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آليات البنوية الصورية و إشكاليتها في التعامل مع النص الأدبي في البيئة العربية 

 عمار عائشة :الأستاذة
 كلية الآداب و العلوم الإنسانية

 -الشلف-جامعة حسيبة بن بوعلي
: تمهيد

     إف الدوجة الدعرفية التي شهدتها مدارج الحضارة انعػكست بشكل مباشر في حقل العػلػوـ الإنسػانية لشا أسفػر عن زعػػزعة التفػكتَ 
النقػدي العػربي الحػداثي، وذيوع طػػاقػات ىائػػػػلة مػػن الآليات الدسػتحدثة و الخطوات الدنػهػجيػة في التحػليل ،و في افتػػتاح آفػاؽ 
مػعرفػية واسػػعػة فػػػػي الدمارسات التطبيقية ،وخلق بذلك تغتَات جذرية في طرائق التفكػتَ و مناىج البػحث مواكبة لذذا الإبداع 

 .الحضاري و متفػاعلة في الوقػت ذاتػو مع الفلك الثقافي للعػالم الإبداعي

. و قد أعقبت تلك الدعطيات الجديدة تقدما واسعا في الدػسرح الأدبي مس عمق الابذاىات النقدية الأدبية 

و الواقع أف حركة التجديد النقدي ىػي ولػيدة التغػتَ و القفزة النوعية التي أحدثتها اللسانيات  ىذه الأختَة التي شكلت منعرجا 
حاسما في المجاؿ الأدبي لشا أدى  إلى اكتشاؼ آفاؽ معرفية جديػدة أدت بػدورىا إلى تغػيتَ الدػفاىيػم و السػبػل الدتػبػعة في برليػػل 

النػصوص ،فػبػعد أف كاف الكػاتب مسيػطرا على الػنص و القارئ ومتػسلطا عػلى حركة اللغة أضحى النص بوصفو بنية لغوية من قبػل 
الألسنيػتُ يػشغل بؤرة اىتػماـ الػدارسػتُ والباحثػتُ و النقاد ، وىذا ما شػكل الحد الػفاصل بتُ القػراءة السيػاقية و القػراءة النػسقية 

،ىذه الأختَة التي تعددت مناىجػػػػػػػػػها مناىج كانت الدبادئ الألسنية السوستَية أولى أسسها التي استمدت منها أدواتها 
ومن بتُ الابذاىات النقدية التي كاف لذا صدى قػويا في حقل الدراسات الأدبػػػػػػػػػية بخاصػػػػػػػة و الإنسانية بعامة ،لصد الدنهج .الإجرائية

البنوي الذي يعد أحد معالم الحداثة لدا أحرزه من تطوراتواسعة مست لستلف العلوـ الإنػسانية من خلاؿ تلك الدفاىيم والأفػػػػػػػػػػػػكػار 
فهل وجػػػػػػػػػدت ىذه الحػركة الػػػػػػػػػػػػػػػػػنقدية رواجػها و حيويتها عند النػػػػػػػػػقاد و الدفكرين العرب ؟ أـ توزعت بتُ .التي صاحبت ظهوره

ابذاىتُ ابذاه يؤيد منحى التجػديد و ينبذ تػماما القديم ، وابذػاه  معارض لذا و لزافظ ينزع منزع القديم ؟بدعتٌ آخر ىل أرست 
القراءة البنوية العربية فعلا قواعد النظرة المحايثة  في لشارستها النقدية لدخػتلف النصوص الإبداعية أـ أنها أخفقت في التقيد بها ؟ وما 

علة ىذا الإخفاؽ؟ 

 :   الخطوات الإجرائية للبنوية الصورية

طبعا ليس بالأمر الذتُ الخوض في الإجابة على مثل ىذه الأسئلة خاصة وأف القراءة النسقية في حد ذاتها احتدمت من      
الجداؿ والػنقاش ما لم تثره الػقراءة السياقية ،فإذا كانت ىذه الأختَة قد أهملت النسق و كل ما يتعلق بالعالم الداخلي ،و اىتمت 
فقط بالإطار الخارجي للنص ،فإف القراءة النسقية بدا فيها البنوية الصورية ىي الأخرى وجدت إشكالية كبتَة في لشارستها للقراءة 
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و الحقيقة .الداخلية ،و أف نقاد ىػذا الابذاه لم يتوصلوا إلى إجابة منطقية و مػقنعة تواجو ىذا التحدي الذي ظل ولا يزاؿ يطاردىم
أف كثتَا من الدراسات ))يصرح  (خليل الدوسى)أف النبش في ىذه القضية يثتَ نوعػا من الدغامرة ففي ىذا الصدد نلفي الدكتور 

الدػعاصرة التي يدعي أصحػػػػػػػػػػػػػػابها فيها أنهم يديلوف فيها إلى التطبيق تتوقف في منتصف الطريق أو في ربعو لاىػػػػػػػػثة لتتكئ على رأي 
أما حالة النص في الدراسات النظرية فهي أسوأ و . تاركة النص وحػده على قارعة الطريق...ىنا و رأي ىناؾ،وتستَ مع ىذه الآراء

أمر ،فلا ينطلق فيها الدارس من لغة النص ولا من لغة اللغة ،و إنما ىو يستدعي النصػػػػػػػػػػػػػػػػوص لتػكوف شاىدا على نظػػػػػػػػػػػػػػػرية قػرأىا 
في ىذا القوؿ أوضح دليل على خطورة الوضع الذي  (خليل الدوسى)،لعل خيبة الأمل التي يقدمها (1()(...الػػػػدارس ىنا أو ىناؾ

تؤوؿ إليو الدراسات أو الدػقاربات العربية الدعاصرة التي ألفيناىا في غالب الأحياف براوؿ التهرب من مواجهة النص من الداخل 
خاصة و أف الدراسة التزامنية شكلت أساس الدمارسة النقدية للبنوية بغية برديد و اكتشاؼ القوانتُ الداخلية أي برليل النص وفق 

 (ىػيجل)العلاقات الكامنة بتُ الػكلمات ،و ىي قراءة تسػتبعد ما كانت برتكم إليو الفلسفة التقليدية ذات النزعة الإنسانػية مع 
و ما كاف سائدا في الابذاىات النقدية السالفة التي سبقت القراءة النسقية و التي كانت تتخذ من النص وسيلة للتعبتَ  (ماركس)و

، ولكػن على الرغم من أف البنوية حققت بعض أىدافها التي كانت (2)عن الأسيقة العامة ،وبالتالي الخروج من السياؽ إلى النسق 
تسعى لتحقيقها منذ فتًة طويلة ،إلا أنها لم تتمكن كل الإمكاف من تطبيق قانونها الذي يدكن من خلالو الاعتًاؼ بالنسق اللغوي 

فلا يدكننا الجزـ في ىذا الإطار بالإشكالية الكبتَة التي شكلتها ىذه الدقػولة في تلك الدقاربات البنوية الغربية و العربية على حد 
فقد شكلت ىذه الدسألة جوىر البحػث في العديد من الأبحاث نظرا للأهمية التي تشغلها ىذه الدقولة بوصفها تشكل أحد .سواء

. الدرتكزات الأساسية للبنوية

اللغوية آلت بها إلى فشل حقيقي سببو القصور و العػجز  (3) (سوستَ)فالقراءة من الداخل التي تبنتها البنوية الصورية من أفكار 
عن التحليل البنػوي ،ذلك أف اىتػمامها الدفرط بالعلائق اللػغوية التي ينتػجها النص و إغفالذا قيمػتو الدرجعية جعل البعض من أقطابها 

روماف )ينفروف منها  و البعض الآخر بروؿ عن ىذا الدبدأ القائم على استػقلالية الدواؿ إلى الربط بتُ الداؿ و الددلوؿ أمثاؿ 
الذي أقر بالعلاقة القائمة بتُ البنية الأدبية و البنيات غتَ الأدبية للشػريحة الاجتماعية و أسس ( لوسػياف غولدماف)و (جاكبسوف 

و ىذا ما دؿ على أف البنوية الصػورية وجدت نفسها في دائرة مغلقة يستحيل (البنيوية التكوينية)بذلك  ابذاه نقدي آخر عرؼ بػ 
الخروج منها و ذلك لتبنيها ىذا الطرح الصارـ ،و مناداتها بالنسق الدغلق ، الأمر الذي أدى بها إلى السقوط في الضبابية و 

الغػموض بسبب مناداتها للدراسة العلمية للظاىرة الأدبية و الإقرار بسكونية النسق و انغػلاقو على نفسو لتتجسد بعد ذلك أفكار 
وكذا " أمبرتو إيكو"لػ (الأثر الدفتوح )مناقضة للانغلاؽ الصوري وىي فكرة النسق الدفتوح مػن جهة التي بدت واضحة خاصة في 

. من جػهة أخرى (النسق الدتعدد )فػكرة 

و بالتالي بذاوز ذلك الدبدأ الصارـ والتشكيك في تػلك القيػم التي كانت ملاذ البنػوية الصورية والتي حصرت النص و جعلتو منغلقا 
على نفسو ، وخلق تصورات جديدة بسكن من إمداد طرؽ أيسر في إنتاج الدلالة بعيدا عن تلك النػظرة الدػغلقة للنص التي رسختها 

. العلوـ الوضعية كالرياضيات و الفيزياء القائمة على مبدأ العقلنة الصارمة و الدتشددة التي لا تؤدي في الأختَ إلا إلى حلقة مفرغة
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البناء لا يبحث لزتوى الشيء و خصائص ىذا المحػػػػػػػػػػػتوى ،بل  ))تصرح قائلة أف  (نبيلة ابراىيم )أما فيما يخص نقادنا العرب نلفي 
يبحث في عػلاقة الأجػػػػػػزاء أو العناصر بعضها ببعضبقصد الكشف عن وحدة العمل الكلية ،و ذلك من خلاؿ نموذج يقدمو 

و بالػتالي ىي تغفل الدعتٌ الذي يحملو النػػػػػػػػػػػػػػص بوصفو عملا متفردا  (4()(الباحث أشبو ما يكوف بالنموذج الذندسي أو الرياضي
لو ذاتيتو التي تعبر عنو،و تشيػر في الوقت نفػػسو إلى ىدؼ التحليػػػػػػػػػػػل البنػوي الذي يبحث في العلاقات بتُ الوحدات الصػغرى و 

. علاقتها مع النظاـ العاـ 

إف الكػػػػػػػػػػثتَ من دلالات النػص التي يسعى الدنهج البنيوي للوصوؿ إليها،لا يدكن )):أما يدتٌ العيد فقد أبدت موقػػػػػػػػػػػػفا لسالفا بقولذا 
كشػفها إلا بػرؤية الخارج في ىذا الداخل ،أي بالنظػر في النص الثقافي و ربدا الاجتماعي ،حتى التحليل الذي يتناوؿ الصورة 
كتًكيب لغوي نرى أنو ولػكي يكشف عمػقها يحتاج إلى إقامة ىذه العلاقة بيػن داخل النص و خارجو ،بينو وبتُ النصوص 

. ىكذا يبقى النص ،في نظرنا داخلا لا فرار لو من خارج حاضر فيو...الأخرى 

و ىو موقف يقر  (5()(.و ىكذا يبقى على الناقد مهمة النظر إلى ىذا الخارج في ما ىو ينظر في ىذا الداخل الذي ىو النص
. بالعالم الخارجي للنص الأدبي ،لشا يجعلها تبتعد عن الطرح الصوري الدغلق

لا ينفتح إلا إذا قرئ من الداخل ))- :أو ما يسميو بالخطاب الأوؿ –قد أشار في تصريح لو أف الشعر  (لطفي اليوسفي)و كاف
بتعبتَ آخر أكثر وضوحا ، أف النقد الذي ينفذ إلى دواخل التجربة و يسبر أغوارىا الدفينة ، مرورا باستقراء عمق ...

فهو يريد أف   (6( )(و بػذلك يصبح ىو نفسو مدخلا لشكنا للنػفاذ إلى الواقع الشعري .أعماقها،يتحوؿ إلى إبداع حوؿ الإبداع 
القائمة بدبدأ الػدراسة الباطنية لاستجلاء  (تودوروؼ)يوضح أف النػاقد لربر على الانػصياع للقراءة الشػاعرية التي أشار إليها 

. معطػيات اللغة و استظهار سحر الظاىرة الأدبية  

. وكم ىي تػلك الآراء الدتشعبة و الدتذبذبة بتُ الإيجاب و السلب حوؿ ىذه الأطروحة

على كل حاؿ لم تكن الدراسة التزامنية الأطروحة الوحيدة التي تبنتها البنوية الصورية لأنها كانت تهدؼ بهذه الدعوة أيضا إلى وضع 
حد نهائي لذيمنة النزعة الإنسانية ،وقد تدعم ىذا الدوقف الجػديد بذاه الدؤلف و أصػبح أكثر بساسكا و وضوحا مع لرموعة من 

الدفكرين  

بعػدما روج لو الدفكر  (ميشاؿ فوكو ،رولاف بارت ، كلود ليفي ستًاوس ،جتَار جينات ،جاؾ لاكػاف ،تودوروؼ)الفرنسيتُ أمثاؿ 
،و لكن ما يهمنا ىنا ىو مػوقف النقاد العرب الذين تباينػت آراؤىم بتُ مؤيد ومعارض بذاه ىذه (بوؿ فالتَي)و الشاعر الفرنسي

أف لضرر النص الأدبي من نفس صاحبو ، و أف ))الفكرة فنجد مثلا مصطفى ناصف يدهد لتقويض الإنساف فتَى أنو من الدفروض 
و ليس ضرر العناية بحياة الدؤلف و عقائده مقصورا ...نهتم بكثتَ من أخباره التي تغذي شوقنا ،و تطلعنا إلى حياة غتَنا من الناس 

على إهماؿ الشعر من حيث ىو شعر و لكنو يتجاوز ىذا كما وضحنا إلى خلط الشخصية و ظروفها بالأحكاـ 
فهو بهذه الدعوة يريد أف يقلل من طغياف الذات فلا يعتَ اىتماما لصاحب النص و عقائده ذلك أنهما منفصلاف (7()(التقييمية
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بساما عن النص الذي يعد عملا أدبيا قائما بذاتو  لا سيما و لضن نعلم أف القراءة السياقية بتطبيقها لدبادئ التحليل النفسي أولت 
طو )لػ"الأياـ"،و (أحمد أمتُ)لػ"حياتي:"اىتماما بالغا لشخصية الدؤلف و كل ما يتعلق بحياتو الخاصة ،لصد مثلا كتابات الدصريتُ 

اللذين بالغا كثتَا في بذسيد ستَتهما الذاتية و كما ىو الحاؿ أيضا لدى العقاد في تأليفو لابن الرومي و غتَىم كثتَوف لشن (حستُ
و إلى جانب القراءة النفسية نلفي أيضا ابذاىات أخرى رسخت ىذه الفكرة .استهوىتهم الستَة الذاتية فأهملوا النص ككياف لغوي

كالقراءة التاريخية التي كانت تسعى جاىدة لاستحضار حياة الدؤلف و بيئتة من أجل توثيق النصوص،و الرومانسية التي مثلت 
و دائما في ىذا السياؽ و في إطار تتبع حضور الدؤلف و غيابو في الثقافة العربية لصد الدكتور خليل .ضربا من العواطف الدتأججة

أف الحياة الشخصية للمؤلف لا تفيد دائما في فهم النص ،و ربدا كانت عائقا في الوصوؿ )):الدوسى يعرض موقفو لذذه الفكرة قائلا
و ليس الدؤلف سوى ناسخ يعتمد على لسزوف ىائل من اللغة الدوروثة،ثم إف الدؤلف ليس واحدا و إنما ىو متعدد فهو ...إلى حقيقتو

خليل )و ىذا التعليل الذي يقتًحو  (8()(يعتمد في بناء النص على موروث متعدد الأصوات و الثقافات و الكتابات الدختلفة
أما عبد الله الغذامي .من أف الدؤلف يعتمد على ثقافة سابقة عليو لإنتاج مؤلفو(رولاف بارت)يوافق الرأي الذي تبناه (الدوسى

مفهوـ الدوت ىنا لا يعتٍ الإزالة و الإفناء، و لكنو يعتٍ بسرحل ))للمؤلف بدؿ موتو و أفولو ذلك أف " الإرجاء"فيفضل مصطلح
و ىذا يتحقق موضوعيا بغياب الدؤلف فإذا ما تم .القراءة موضوعيا من حالة الاستقباؿ إلى التذوؽ ثم إلى التفاعل و إنتاج النص 

إنتاج النص بواسطة القارئ ،أو لنقل إعادة إنتاجو من باب تلطيف العبارة فإنو من الدمكن حينئذ أف يعود الدؤلف إلى النص ضيفا 
من أف الدؤلف بعد الفراغ من إنتاج النص يدكنو أف يعود إليو ولكن "بارت"وىو موقف يؤيد رأي  (9()("بارت"عليو كما يقوؿ 

ضعف سلطاف ))الغذامي في الواقع لم يثبت على موقف لزدد ليعود بعد ذلك و يعلن عن زواؿ الدؤلف في تصريح لو يقوؿ فيو 
ىذا السيد نشأت علاقة حوارية ما بتُ النص  و قرائو ، و نمت القراءة و صارت إبداعا و إلصازا ثقافيا و ذوقيا بفعل قارئ منتج 

أي أف القارئ أماـ نصو لم يعد مستهلكا كما كاف من قبل بل أصبح منتجا لو (10()("الدستهلك"يختلف عن القارئ القديم
إذف و لضن لصابو ىذا الفيض الدتزاحم من الأفكار ينبغي أف نقر بأمر مهم و ىو أف .بقراءتو الجديدة التي بسثل كتابة جديدة لو

البنوية في الواقع لم تستطع برقيق ثورتها على الإنساف إلا على الصعيد النظري،أما فيما يخص الجانب التطبيقي فقد وجدت نفسها 
الإنساف قد مات ،و لكن الدشكلة أعقد من ذلك ))في مشكلة أعقد و ىو ما يبدو واضحا في قوؿ زكريا ابراىيم من أف 

الأمر الذي أدى ببعض الكتابات العربية إلى النفور من ىذه الدقولة فكاف (11()(فالإنساف يرفض التوقيع على شهادة وفاتو.بكثتَ
ينفي فكرة موت الدؤلف ،و لو أنو يقتنع أف الأدب "عبد السلاـ الدسدي"لذا تصورات لسالفة لتلك الأطروحات الغربية إذ لصد مثلا 

وحدة مغلقة على نفسها ، لكنو في الدقابل يؤمن بالدوىبة الفردية و القدرة الإبداعية التي يتمتع بها الدؤلف،و ىو بهذا الدوقف إنما 
يبدي بزوفو الكبتَ الذي ستؤوؿ إليو القراءات العربية ،و في نفس الوقت يؤكد استقلاليتو من بعض الدفاىيم و التصورات التي 

. رسختها الأطروحات الغربية للقراءة النسقية

دوف إعماؿ العقل و  (موت الدؤلف)بعض الحداثيتُ العرب الذين تقبلوا ىذه الفكرة"عبد الدلك مرتاض"و في ىذا الصدد انتقد 
دوف التفكتَ في العواقب الوخيمة التي قد برل على نصوصهم الإبداعية و دوف الاجتهاد في البحث عن صلاحية ىذه الإشكالية 

بذكر اسمو،ثم ذكر كتابو،و الإحالة عليو،و )الدؤلف لم يتًاجع سلطانو قط لا ظاىريا  ))فهو يقر بصريح العبارة أف .أو فسادىا 
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سيغيب عن " الأياـ، أو دعاء الكرواف"و لا روحيا و نفسيا حيث لا أحد يستطيع أف يزعم لنا أنو حتُ يقرأ(الحوماف من حولو
سنفلح في عزؿ ىذا النص عن ألم الناص و شدة لوعتو،و حرارة "متمم بن نويرة"أو أننا حتُ نقرأ عينية...ذىنو روح طو حستُ

ثم استطعنا أف نفلح في فصلو عن ...أين النص العظيم الذي كتبو كاتب عظيم...حرقتو،و اعتًاؼ كبده على أخيو مالك،ىالك
نفى بتً الذات عن النص الذي " عبد الدلك مرتاض"نفهم مباشرة أف  (12()(-بحكم أنو مات–صاحبو ،و عزلو عن مؤلفو 

ىذا الخلاؼ في الرأي و التخبط فيما قيل بسلطة الدؤلف ،و أمػاـ ردود .تبدعو ذلك أف نهاية الدؤلف حسب رأيو ىي نهاية للإبدع
كثتَة تدحرجت بتُ الإيجاب و السلب من طرؼ الدفكرين و الفلاسفة ،ففئة بسػسكت بسلطتو أيدا بسسك و ناضلت في سػبيل 

إذف و بهذا وقعت البنػوية الصورية على لزضػر . إعطائو مركز الصػدارة و السػيادة في العػمل الأدبي و فئة ساهمت في تقويضو و زوالو
موت الدؤلف و جػردتو من حريػتو بعدما كاف الصوت الإنساني لفتًة طويلة يدثل الشرط الأساسي لكل الأعماؿ الأدبية ، و بعدما 
كانت ىذه الأختَة تعيش برت قيود الدمارسة الذاتية ، و حاولت من خلاؿ ذلك أف برقق فكرة مفادىا أف النص ليس نابذا عن 

قصديػة الذات الدعبرة و إنما ىو نتاج النظاـ الدلالي للغة لذلك ينبغي أف يستأثر الناقد أثناء دراستو مع التًكيز على دراسة 
ىذه الدستويات تربطها علاقة فيما بينها و أي خلل في ىذه العلاقة  (الدلالية،الإيقاعية ،الصوتية ،الدعجمية و التًكيبية )مستوياتو

و ىكذا بدأ يلوح في الأفق تفكتَ جديد للدراسة النقدية حوؿ النص الأدبي بصفة .يؤدي حتما إلى خلل في التًكيبة البنائية للنص
و ىو رأي يوافق ما نادت إليو اللسػانيات (13) ((الذىاب و الإياب بتُ البنػيات النصية ))عامة و الشعري خاصة من خلاؿ

البنػوية من أف دراسػة النص تستهدؼ النص في ذاتو و لذاتو قصد الوصوؿ إلى نظامو الداخلي انطلاقا من فكرة الشمولية و ذلك 
المجاؿ واسعا من خلالذا ،فكاف ذلك إعلانا  (سوستَ)بعد أف كاف النصف الثاني من القرف العشرين إيذانا لدراسػة اللغة التي فتح 

آخر عن بروؿ جػذري في دراسة الأدب مع قطػيعة أحدثتها الدراسات الألسنية الحديثة مع تلك الابذاىات الػسياقية بدا فيها النزعة 
التاريخ يبقى خارج نػطاؽ اىتمامها كلية و بتحديد أكثر فإف بشة ))حػينما بتُ أف * أدولفو باسكيز*التاريخية كما أشار إلى ذلك 

و الحاؿ أف ىذا التعارض الجذري لا يدكن القبوؿ . بتُ برليل البتٌ و التاريخ- لا يدكن اختزالو–من الناحية الدبدئية تعارض جذري 
بو إلا إذا ابزذ التناقض بتُ التزامن و التعاقب أساسا لو ،ذلك التناقض الذي لم يػسلم بو في الحقيقة غتَ سوستَ دوف أف تتبعو في 

فبفضل تلك الجهود الدضنية التي أحرزتها الدراسات الغربية على (14( )(ذلك لا الألسنية البنيوية اللاحقة ولا حتى ليفي ستػراوس 
وغتَىا من ...(15) (كماؿ أبو ديب)النصوص الأجنبية ،و التي انطلاقا منها ظهرت بعض الدراسات العربية كػدراسات 

الدراسات الأخرى الػتي أحػست صرامة الدنهج و أزمة النقد التطبيقي في الأثر الأدبي بعدما كانت ردا عنيفا عػلى تلك الدفاىيم 
. السائدة في الدنػاىج القديدة التي افتقرت إلى الدقة العلمية و كانت شديدة الولع بالسياؽ

الدواقف التي يتػحرؾ فيها نقادنا العرب يدكننا القوؿ أف كل ناقد تبتٌ طريقػتو في - باختصار-إذف ىكذا و باطراد و بعد أف حددنا
التقويم و الحكم على النص بدعوى برقيق رؤية جديدة للأثر الأدبي و إلصاز نقد عربي معاصر ،ىذا الأختَ الذي تفاقمػت إشكاليا 

تو في ظل ىذه النظرية النقدية المحايثة ،فأصبح عاجزا بساما عن مواجهتها بعد تلك الدوجة العاتية من الأنظمة و الآليات التي 
طرحػتها و التي لم تزد النقد العربي إلا غموضا و التباسا بذلى بشكل واضح في حدة الجداؿ التي عرفها العديد من الدارستُ و 

النقاد العرب سواء بتبنيهم البنوية أو بجملة الدناىج النصية التي تكػوف حػركة النقد الدعاصر الأمر الذي حدا بكل طرؼ لأف يسارع 
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في بسط آلياتو و يطرح معطياتو و بالتالي ينتهي بأف يتميز عن غتَه من النقاد بانتهاج مظهر لزايث  فيفػرض ىذه الآليات ليطبقها 
ىكذا إذف أدانت .في لرالو النقدي دوف أف تتسم بالقبوؿ الدطلق و السديد و دوف أف ترتػكز على نظم التطور النقدي و أنساقو

البنوية الصورية كل ابستيمولوجيا يعتمد فيػها على السياقات الخارجية و شككت في العديد من الأحػكاـ القيمية التي سيطرت 
على النػقد العربي و جػعلتو سجينا برت وطأتها ردحػا من الزمن و لكنػها لم تتحسب للوضػع الذي ستؤوؿ إليو الدراسات النقدية ، 

الأمر الذي جعل الباحث العربي يقف أماـ حتَة  ويعيد النظر في تلك التصورات الجديدة و الصياغات المحايثة ضمن شروط 
ابستيمولوجية ملائمة تتػجاوز حدة الأزمة في البيئة العربية ، أزمة برمل في طياتها آليات فكرية  و مفاىيم فلسفية لحضارة غربية 

ىي إذف إشػكالية بذسػدت في غموض الرؤية الدنهجية في لرمل الدقاربات .لطالدا أثارت استفسارات ملحة و جدالات واسعة 
النقدية العربية بسبب نقص الخبرة الإبداعية و الفكرية لدى الناقد وقصوره الدعرفي لذذه الدناىج ولأسباب ذاتية و موضػوعية ليس من 

الضروري تعدادىا خاصة و أف دراسات كثتَة تطرقت إليها ،فلم يبػق على الناقد العربي اليوـ إلا أف يتجاوزىا متسلحا بذكاء و 
حذاقة و حنكة أدبية لتأسيس و برقيق نظرية أدبية عربية لزضة مع الحرص على الأخذ بجميع الحقائق العلػمية التي تتماشى مع 

.     الغرب /واقع الحضارة العربية  و في نفس الوقت  الإفلات من سحر و إغراء شبح الآخر
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