
 فضـاء المكان وتشكيل الصـورة في رثاء المدن

 "العصر العباسي أنموذجا " 

 جامعة جيلالي ليابس سيدي بلعباس  الزين فتيحة.                                           أ

 ولا يزال ابؼكان يشكل عنصرا مهما في حياة البشر فمنذ قرون خلت كان فقدان ابؼكان أو اختفاء بعض ملابؿو أو كان       

صورتو السابقة التي ميزتو بذعل ابغياة خالية  من ابؼعتٌ لأن صورة الفقد غالبا ما تولد صورا مصطبغة بطعم ابؼرارة و قتامة ابغياة، 

بؽذا كان ابؼكان ملهبًا لشعور الناس ومهيجا لأحاسيسهم ابذاىو، كما كان ملهمًا لدى بعض الشعراء ومنبعا لإبداعاتهم الفنية التي 

تكتسب بعدىا الإنساني إلا من خلال تشابك عناصر التجربة وبخاصة في بعدىا ابؼكان زماني، فعلى قدر وعي الأديب  )لم 

 1(بالواقع الذي يعايشو وإدراكو لطبيعة الصراعات والعلاقات فيو، يتضح موقف الفكر إزاءه وتتحدد فلسفتو في التعبتَ الفتٍ معو 

ولأن ما آلت إليو بعض مدن العراق في العصر العباسي من دمار وبزريب وتدمتَ جعل ابؼكان لا يشكل ذالك ابغيز ابعغرافي ، بل 

أضحى انتماء إنساني واجتماعي وثقافي وديتٍ ، وبات الشاعر في رثاء ذلك ابؼكان وبكاؤه عليو يتخطى عتبات ابؼساكن والدور 

ابؼكان الأليف عند غاستو باشلار ىو كناية عن الذات وكل عدوان يتعرض لو  )والقصور إلى رثاء ذاتو أولًا و الآخر ثانيا لدى بقد

فتلك ابغروب التي شوىت حرمة ابؼكان تركت شعورا قويا في نفسية الشاعر بسثلت فـي الأسى وابغزن  2 (يعتبر عدوان عن الذات

وابغنتُ لذلك ابؼكان عن ذكريات خاصة بو وبدن عايشهم وخالطهم، برول فيو بكاؤه بشكل تلقائي من شكل طقوسي إلى شكل 

إبداعي لصورة مكبرة لرثاء ابؼدن في بعديو ابعغرافي والدلالي ، فلم يكن ليحضر ابؼكان فـي ابػطاب الشعري دون أن يرافقو الزمن 

كثتَا من الشعراء )مكونـان بذلك بغمة واحدة مقتًنان ببعضهما البعض ومتشابكان لا يدكن الفصل بينهما وبسبب ىذا الاقتًان 

 أو الألفاظ الدالة على ابؼكان للدلالة على الزمان وكأنهما وجهان لعملة 3(يستعرون الألفاظ الدالة على الزمان للتعبتَ عن ابؼكان 

واحدة فلا نذكر أحدهما إلا وبكن نشرك الآخر في ابغديث حتى ولو لم نذكر ابظو ، وىذا لا يدنع أن يكون لكل واحد ميزاتو 

فالزمان يدرك إدراكا غتَ مباشر من خلال فعلو في الأشياء أما ابؼكان فإنو يدرك إدراكا  )ابػاصة بو والتي بسيزه عن غتَه         

القوى النفسية والعقلية والعاطفة " مَكْمَنُ " أو لنقل بعبارة أخرى " ابؼكان " ىذا ابعسد : حسيا يبدأ بخبرة الإنسان  بجسده

فالزمان إذا يدثل الأحداث وإدراكو يكون نفسيا وأسلوب تقديدو في العمل الشعري يكون من خلال  4 (وابغيوانية للكائن ابغي 

السرد، أما ابؼكان فيعبر غالبا عن الإطار المحدد لوقوع الأحداث ويدرك حسيا، أما أسلوب تقديدو في العمل الشعري ىو 



 فاعلية اكبر فـي تشكيل الصُور التي تعبر عن الكينونة النفسية والاجتماعية  والثقافية ، ففي مراثي ابؼدن شَكَل وىو ذا.الوصف

 .ابؼكان ثلاث صور مهمة تعمل على برريك خيال ابؼتلقي إما لاستحضارىا أو لاستكشافها

  :صورة المكـان المثالـي- أ

 قيمتو ابعوىرية في نفوس الكثرين يتعدى الإطار ابعغرافي إلى مالو صلة في التعبتَ عن الذات من قيم ثقافية واجتماعية     للمكان

وإنسانية ، فاختفاء ابؼكان أو تدمتَه يحدث نوعا من الفوضى داخل النفس، وابغنتُ لو يجعلها تلتفت دائما إلى الوراء وبذنح 

بابػيال بعيدا علها تعيد ربظو من جديد وبدخيلة مثقلة بابؽموم براول مقابلتو بابؼكان ابغاضر، فالشوق لذلك ابؼكان و التحصر 

على ضياعو أخذ عند الشعراء العباسيون شكلا مثاليا من خلال مبالغتهم في وصفو حتى أنهم يصورونو جنة أخرجوا منها قسرا 

وعيشتهم فيها كـانت عيشة ملوك ورغد وسعادة، فابؼكان الذي دمر ىو مكان مثالـى لا نظتَ لو ولن يكون لأنو جنة خلد على 

 5: الأرض قد أبيدت وسعادة سرمدية قد سلبت،يقول أبو إسحـاق ابػريدي 

 وَلَمْ يَـلْعَبِ الزَّمَـانُ ببِـَغْــ            دَادَ وَتَـعْثـُرُ بِهَــا  عَوَاثرُِىَــا: قاَلُوا 

 إذْ ىِــيَ مِثْلُ العَـرُوسِ باَطِنـُهَا             مَشْقُـوقٌ لِلْفَتـَـى وَ ظاَىِرُىَـا

 جَنَّـةُ خُلْـــدٍ وَدَارٌ مُغْبَطـَــةٌ            قـَلَّ مِنَ النَّائبِـاَتِ وَ اترُِىَــا

يـَـا لِسَاكِنِهَــا             وَ قـَلَّ مَعْسُورىَُــا وَ عَاسِرُىَا  دَرَّتْ خُلُوفُ الدُنْـ

هَـا فــِـي رَوْضَـةٍ أنُْفٍ          أَشْـرَقَ غِبَّ القِطاَرِ  زاَىِرُىَــا  فاَلقَوْمُ مِنـْ

 مَــنْ غـَرَّهُ العَيْشَ فِـي  بُـلْهِنِيـةٍَ          لَوْ أنَّ دُنيْـاَ يـَدُومُ عَـامِرُىَـا

 دَارُت مُلـُـوكٍ رَسَتْ قـَوَاعِدُىَـا             فِيهَـا وَقـَرَّتْ بِهَـا مَنـَابِرُىَـا

دَتْ مَفَـاخِرُىَـا  أَىْلُ العُـلَا وَالنـَدَى وَأنَْدِيـةَُ الـ              فَخْـرِ إذَا عُـدِّ

 أَفـْرَاخُ نُـعْمَـى فِــي إرْثِ مَمْلَكَـةٍ               شَدَّ عُــرَاىَا لَهَـا أَكَـابِرُىَـا    

فابػريدي يصور بغداد على أنها ابؼكان ابؼثالي الذي لا نظتَ لو ، كيف لا وىي ابعنة التي بسطت ختَاتها وتلألأت أنوارىا 

واربزى بالنعيم عيشها، فبغداد شبيهة بالعروس في بصابؽا وزينتها وحلتها ، فإذا كانت ابؼرأة تضع زينتها في مناسباتها ابػاصة، فبغداد 



زينتها موضوعة على الدوام فهي أبصل من العروس في فتنتها فآلاؤىا تساوت بتُ ظاىرىا وباطنها بتُ ليلها ونهارىا شدت العقول 

والأذىان بؽا على الدوام ،كيف وىي ابعنة التي لا كدر ولا مصائب ولا عسر بل نعيم و ملذات وعيش رغد فهذا لا يكون إلا 

في الفردوس ابؼوعود  فالشاعر يستحضر صورة لبغداد أكثر مـا يقال عنها انو مبالغ  في وصفها فلم تكن بغداد جنة للكل فقد 

كانت بزمة الأغنياء تعادل جوع الفقراء كما كان البذخ والإسراف مقابلا للإقتار وابغاجة، وفي بؾمل ىذا معادلة شاملة لعيش 

الرغد بالعيش  الضنك، لكن ما أصاب بغداد من ىول وتدمتَ ألغى كل الفوارق فمن فقد كوخا في تلك الصراعات فكأنما فقد 

قصرا فكان فقد الأمن والسلام ىو ابؼصيبة التي اشتًك الناس فيها بصيعا، فهذا ما يجعل صورة بغداد تبدو جنة ابػلد التي أخرجوا 

منها قسرا فصاحب النعمة لا يقدرىا إلى وقت فقدىا بل يبدوا الشيء في بساطتو إذ فقد كنـز وجوىر بشتُ وىذا ما تدل عليو 

 .صورة بغداد وىي تُستحضر في مشهد تصويري بؼكان أبسط ما نقول عنو انو مكان مثالي لا نظتَ لو 

 :صورة المكان بين زمنين- ب 

 فيما سبق إلى أهمية ابؼكان و الزمان في العمل الإبداعي وفاعليتهم في خلق صور فنية ذات أبعاد إنسانية وبصالية، أشرنا

عن موقف وجودي يتعدى المحدود الفيزيائي إلى اللابؿدود ابؼعرفي ويعبر من خلابؽما ابؼبدع عن  )وغالبا ما يعبر ابؼكان والزمان 

فكثتَ ما وجدنا في مراثي ابؼدن ذلك البعد ابؼأساوي للمكان ابؼدمر كفضاء  6(بغظة خاصة ذات ثنائية سرمدية مأساوية تفاؤلية 

بتُ " بؽنُا و ابؽناك"جغرافي يعود لو الشاعر بغظة الصدمة في الزمن ابغاضر، فالزمن ىو من يقودنا إلى استكشاف الأماكن بتُ 

ىذا الفعل الذي يشبو إبقازه توليفة موسيقية من حيث ىو )ابغاضر و ابؼاضي، و بفضلو يتحقق الكيان ابؼفتًض للنص الأدبي 

فالتذوق ابعمالي للنص الأدبي و الشعري على السواء لا يتم إلا من   7(عبارة عن متتالية من اللحظات التي تكتمل في  ديدومتنا 

لأن السرد و اللغة لا يعرفان سوى زمن سيميولوجي أما الزمن  )التي تفرض نفسها بفعل ابغكي في النص " الزمانية " خلال 

 و ىذا الزمن كثتَا ما وجدنا أنساقو ابؼختلفة في قصائد رثاء ابؼدن  تكشف لنا عن أشكال 8(ابغقيقي فهو وىم مرجعي أو واقعي 

 نذكرىا في ما 9  (أنساق الزمن في الشعر غالبا ما تتحدد في ثلاث أنواع )ىندسية بـتلفة للمكان قد تتقابل كما قد تتعارض، و

 :يلي 

 . وىو الزمن الذي تتصاعد فيو الأحداث من خلال فعل السرد و تواتر ابؼشاىد:الزمن الصاعد -1



 و يتحقق من خلال فعل السرد و ىو إما أن يذىب بو إلى الأمام أو يعود في مساره إلى الوراء أو بدعتٌ :الزمن المتقطع  -2
 .ابغاضر إلى ابؼاضي ثم العودة منو إلى ابغاضر : الانتقال من 

 و ىو الذي يكون في السرد بالعودة إلى الذكريات ينتقل فيو من ابغاضر إلى ابؼاضي، و من ىذا التقسيم :الزمن الهابط -3
يدكننا أن نشتَ إلى أن النسق الذي يستعملو الشاعر في مراثي ابؼدن ىو زمن متقطع ، فمرة يعود إلى ابؼاضي لاستحضار 

ابؼكان الأول في نسق ىابط و مرة يرجع إلى الزمن ابغاضر ليصف صورة ابؼكان ابؼتغتَ في نسق صاعد  و ىذا من أجل أن 
إلى الاستعانة بخيالو ليستحضر صورة معمارين بـتلفتُ بؼكان واحد بتُ بناء و ىدم في زمن ماضي  (ابؼتلقي  )يُخْضِعَ القارئ 

 10: يقول أبو إسحاق ابػريدي . و حاضر

  يـَا ىَـلْ رأَيَْتَ الجِنـَانَ زاَىِـــرَةً       يـَرُوقُ عَيْنُ البَصِيرِ زاَىِرُىَـــا

مَـى مَقَاصِرُىَــا  وَىَــلْ رأَيَـْتَ القُصُـورَ شَارعَِـةً        تُكِنُّ مِثـلَْ الدُّ

 وَىَلْ رأَيَْتَ القُـرَى التـِي غَرَسَ الـ       أَمْلَاكُ مُخَضَّــرَةً دَسَاكـِرُىَـا

 مَحْفُوفَةٌ باِلكُـرُومِ وَالنَّخْـلِ وَالــرَّ        يْحَـانِ مــَا يَسْتـَغَّلُ طاَئرُِىَــا

 فإَنّـَهَا أَصْبَحَتْ خَلايَـَا مِــنَ الــ         إنْسَانِ قَدْ أُدْمِيـَتْ مَحَـاجِرُىَـا

هَـا الرُّسُومَ  زاَئرُِىَـــا  قَـفْرًا خَلَاءً تَـعْـوِي الكِــلَابُ بِهَـا        َ نْكُرُمِنـْ

 وَأَصْبَحَ البـُؤسُ مَا يُـفَـــارقُِـهَــا       إلْفًا لَهَـا وَ السُرُورُ ىَاجِرُىــَا

 بِزَنـْدَوَرْدٍ وَ اليـَاسِريَِّةِ وَ الشَّــطَ         يْـنِ حِيـنَ إنْـتـَهَـتْ مَعـاَبِرُىَـا

 وَ يـاَ تُـرْلَحِـي وَ الخَيْـزُراَنيَِةَ الــ        ـعُلْيـاَ التـِـي أَشْرَفَتْ قَـنَاطِرُىَا

 وَ قَصْرُ عَبـدَْوَيْو عَبْـرَةٌ وَ ىُــدَى         لِكُلِّ نَـفْـسٍ زكََـتْ سَـرَائرىـا

يستوقفنا الشاعر بـاطبا حاضره ابؼاثل أمامو ليعود بو إلى ابؼاضي و يستحضر معو صورة بغداد ابؼشرقة من عمران و 

ختَات، ثم يعود بو إلى فاجعة ابغاضر ابؼاثل أمامو و كأنو يخاطب شاىدا على بصال بغداد يريد منو أن يغتَ الصورة الأولى و يرسم 

مكانها صورة فيها من الدمار و ابػراب ما فيها لم يتستٌ لو أنو يراىا ، فالسؤال الذي يتبادر لنا ىو من الذي يخاطبو ابػريدي 

فالزمن على  )أيخاطب ميتا ؟ أو ضريرا فقد بصره ؟  أو مهاجرا غادر بغداد ؟ أم يخاطب الزمن ابؼاضي الذي يدثل ذاتو وكيانو ؟ 

و الألم بالصدمة التي عاشها الشاعر جراء انتهاك أتباع الأمتُ و ابؼأمون 11 (امتداده بتُ ابغاضر و ابؼاضي لا يدثل إلا  ابػيبة 

حرمة و قداسة بغداد  فقد جعلوا عاليها سافلها  و عمرانها ركاما من تراب و عمّارىا ركاما من بغم ، فالزمن ابغاضر الذي آلت 



إليو بغداد قد أفرزه الزمن الغائب الذي يخفي أحداثا تاريخية ىي وراء ىذه اللّوحة ابؼشوىة لصورة بغداد التي بذعل من الشاعر دائم 

إذ يرفض الواقع و لا يريد تصديقو فهو دائم الإبحار بخيالو و " ما حل بها " الالتفات إلى ابؼاضي فهو لا يريد أن يرى بغداد 

يتغلغل في مواطن النفس و يلتصق بأنماطها الينبوعية الأصيلة فالرجوع  )أحلامو في ماضيو إلى مواطن ذكرياتو و حنينو لأنو شعور 

 فالشاعر يتعمد الرجوع إلى ابؼاضي لاستحضار 12(إلى ابؼاضي ىو ذو جدن نفسي يدت إلى باطن الإنسان و أعماقو بصلة وثقى 

ابؼتلقي  )و ىذا باعتماده على البعد التجريدي ليشرك القارئ " الدمار " و مقابلتو بابغاضر في صورة بغداد " البناء " صورة بغداد 

لأنو لا يجوز ) يسافر بنا من مكان إلى آخر و ينقلنا من صورة إلى أخرى، داخل إطـار  الزمن " فابػريدي " في ابؼقابلة و ابؼقارنة  (

 من أجل أن يرسم لنا صورتان بـتلفتان بؼكان واحد ىو 13(أن تنشا ابؽجرة من مكان إلى مكان آخر إلاّ داخل إطـار الزمن 

 .بغداد بتُ العمـران و الركام في زمنتُ بـتلفتتُ هما ابؼاضي و ابغاضر 

 ىذا التداخل ما بتُ الأمكنة في القصيدة في بغظة الزمن ابغاضر و ابؼاضي صور تعبتَ عن الاضطراب و التمزق  بتُ إن

التعددية ابؼكانية و  )عوالم  ىذه الأمكنة و إيحاءاتها بتُ اليقظة و ابغلم  و الاضطراب و السكينة و ابػوف و الطمأنينة، و ىذه

فصورة ابؼكان  14  (تداخلها لا يدكن أن بذسدىا إلاّ الصورة الفنية الراقية ابؼتابطة بغدود ابغلم و ابػاضعة بعدل الداخل و ابػارج

بتُ زمانتُ ترسم فعل الزمن الذي يأتي مصاحبا للسرد ينتقل فيو الشاعر عن طريق ابغلم و ابػيال إلى ماض ألفو و أحبو و ارتبط 

بتُ زمنتُ بسثل في صورة بغداد بعمرانها " مشيمي " بو و حاضر صدمو فهو يرفضو و لا يريد العيش فيو فالشاعر في ارتباط  

 .فهذا ىو أبؼو و ذاك كان أملو ... وبنائها وبصابؽا وصورة بغداد في ىدمها و ركامها و دمارىا 

:الصورة و تعارض الأمكنة- ج   

التعارض الذي تولده الصورة في مقارنتها ابؼاضي بابغاضر و ابػتَ بالشر و الفضيلة بالرذيلة و السعادة بالتعاسة و البناء إن 

بكل ما يحملو من متناقضات بابؼكان العلوي دلالات و أبعاد، أما و بكن  (الأرضي  )يقودنا إلى مقابلة ابؼكان السفلـي ... بابؽدم 

نتحدث عن رثاء ابؼدن فإننا بقد الأماكن تتعارض في صورتها باختلاف الزمان حتى و لو كان ابؼكان واحدا، و ىذا وفق بعدين 

البعد العمودي "    و Espace géographiqueأساسيتُ هما البعد الأفقي و الذي يتمثل في الفضاء الأرضي أو ابعغرافي 

 (و قد حاولت جوليا كريستيفا برليل الفضاء في العصر الوسيط وفق ىذين البعدين  ): و ابؼتمثل في الفضاء العلوي أو السماوي"

باعتبارىم أساسيتُ فـي أي  فضاء، لأن لكل فضاء ميزاتو ابػاصة بو و ىي التي بذعلو يتناقض مع غتَه  و يتعارض كتعارض 15



 و ابعغرافي ، و السماء بدحتواىا الدلالـي و الفكري، و ىذا التعارض بينهما يقوم برسم صورة فنية تقوم يالأرض بدحتواىا الفيزيائ

فالصورة الأرضية بفتدة من أسفل إلى أعلى والصورة السماوية خطوط  )على استكشاف الفروق ابؼكانية التي يولدىا ىذا التباين 

غتَ مرئية بستد من أعلى إلى أسفل ومن أعلى  إلى أعلى، ومن أعلى الأعلى إلى ما  أعلى أعلى الأعلى أي مالا نهاية من الامتداد  

فإن التعارض بتُ الأماكن لا يتم   إلا من خلال بعد واحد ىو البعد الأفقي و  " لأنطوان دولا سا"  أمَّا لدى 16(العظيم 

فمكان واحد يكون للفضيلة و الرذيلة  على السواء  )ابؼتمثل في الفضاء الأرضي و بذلك يختفي البعد العمودي من برليلو للفضاء 

كما يجب أن ننوه إلى مسألة مهمة في تشكيل الصور ابؼتعارضة .  يكون للختَ  و الشر و ابغسن و القبيح و للبناء و الدمار 17(

 .وىي الفصل والوصل أو الاشتًاك والانفصال ابؼكاني والزماني في ذلك الفضاء الذي يقوم على التعارض

ىو متصل مكانيا منفصل زمانيا، فمكان واحد قد يحمل  (الأرضي  )بالنسبة للتعارض ابؼكاني الذي يستَ وفق البعد الأفقي - 1

 .عدة تناقضات و اختلافات، كصورتتُ لشكلتُ بـتلفتُ بؼكان واحد داخل إطار زمتٍ متباعد 

ىو متصل زمانيا منفصل مكانيا ، فصورة الفضاء  (السماوي  )أما بالنسبة للتعارض ابؼكاني الذي يستَ وفق البعد العمودي - 2

العلوي ابؼتمثل في ابعنة والنار هما مكانتُ بـتلفتُ منفصلتُ عن بعضهما البعض لكنهما يستَان وفق توقيت واحد ، بدعتٌ أن 

حتما  (فشّ الأول )العذاب والنعيم يكون في نفس الوقت فإذا افتًضنا أن شخص ما يدخل ابعنة والشخص آخر  يدخل النار، 

فإنو سيكون في فضاء العذاب لكن الإشتًاك الذي يجمع بينهما يكمن في التوقيت الزمتٍ  (شّ الثاني )يكون في فضاء النعيم   أمّا

ابؼوحد ،إذا بتُ البعدين الأفقي والعمودي تتشكل الصورة على أنقاض التعارض بينهما وقليلا ما بقد ىذا التعارض ظاىرا في بعديو 

 18:الأساستُ وفق برليل جوليا كريستيفا في قصائد رثاء ابؼدن ونذكر من ىذا قول عمر والوراق 

 ذَىَبـَـتْ بَـهْجَـةُ بَـغْــــــدَا       دَ  وكَـاَنـَتْ ذَاتَ بَـهْجَــــوْ 

ـــةٌ مِنْ بَـعْـدِ رجََـــوَ  لَهَـا فِـي كُـلِّ يــَــــوْمٍ        رجََّ  فَـ

ـــةْ   ضَجَّــتِ ااَرُْ   إلـَـــى ااِ       مِـــنَ المُنْـكَـرِ ضَجَّ

ــــةْ   أيَّـُهَـا المَقْتـُولُ مــَــــا أَنْ       تَ عَلـَـى دِيـنِ المَحَجَّ

 ليَْتَ شِعْـرِي مـاَ الِّ ي  نلِْــــ      تَ وَوَقـَـدْ أدْلجَــَتَ دَلْجَــوْ 

هْــــ      تَ أَمْ النَّـــارِ تـوَُجّــَــوْ   أَ إِلـَى الفِــرْدَوْسِ  وُجِّ



 حَجَـــــــــرٌ أَرْدَاكَ أَمْ أُرْ        دِيــتَ قَســْرًا بـاِاَزجِــَوْ 

ــــوْ  نـَـا ألَـْـفُ حُجَّ عَلَيـْ  إنْ تَكُـنْ قــَاتَـلْتَ بـِـــــرِّا        فَـ

في ىذه الأبيات تظهر صورة بغداد كفضاء أرضي متعارض في بنائو بتُ بغظتتُ زمنيتتُ بـتلفتتُ، زمن ماضي لم يتحدث 

عنو الشاعر بل أشار إليو ضمنيا في تصويره لبغداد في زمنو ابغاضر، ليظهر ذلك التعارض جليا بتُ سلبيات الزمن ابغاضر والذي 

يعكس إيجابيات ابؼاضي لصورة بغداد ، ثم بعدىا ينقلنا الشاعر في ابذاه عمودي معارض بؽذا الفضاء الأرضي ىو الفضاء العلوي 

 .أو السماوي والذي يتناقض ىو الأختَ بتُ مكانتُ أساسيتُ فيو لكل منهما دلالتو ابػاصة هما الفردوس والنّار 

يظهر لنا جليا تشكلات الصورة في تنقضاتها ابؼكانية بتُ البعدين الأفقي والعمودي و بتُ فضاء الأرض والسماء وختاما 

فالأرض حيز مادي فقط وبظاء حيز مادي  مضاف إليو شيء ما ، أي أنو حيز ظاىره مادة وباطنو روح وابغيز الأول إلى نهاية  )

 يشكل عنصرا فعالا في ابػطاب الشعري فهو ابؼلهم لدى كثتَ من ن ، فسيبقى ابؼكا19(حتما وابغيز الثاني إلى مالا نهاية  

الشعراء في خلق صور جديرة بالاىتمام تسعى إلى استحضار ابؼاضي والاستئناس بو ووصف ابغاضر والبكاء عليو والتطلع إلى 

 .استكشاف صورة ابؼستقبل والتأمل فيو
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