
 بدر شاكر السياب قصيدة النهر والموت أنموذجا:قــراءة القــراءة لسـعيـد الغـانـمي 

   براىمي فطيمة: الأستاذة
 

لشاّ لاشك فيو أن النقد العربي الدعاصر خطى خطوات حثيثة لضو التطور، من خلال تخليو عن إطلاق الأحكام غتَ الدعللة، و 
 ...بالتالي فتح المجال أمام التأويل، و قراءة القراءة 

و يورد "النهر و الموت "ىو الآخر الذي  قرأ قصيدة "سعيد الغانمي "لصد " بدر شاكر السيّاب"من القراءات التي تعرضت إلى 
 ."أجراس الموت و الميلاد":عنوان صغتَ تحتها يسميو 

 ،و لغيب عن ذلك بإتباع طريقة "بدر شاكر السيّاب "يفتتح قراءتو بطرح سؤال يتعلق بالكيفية التي تعامل بها النقد العربي إزاء 
 John Jack" " روسو  جان جاك"تقسيم الدفكر  : النقد الفرنسي الذي يقوم بتقسيم الدؤلف إلى قسمتُ اثنتُ مثال ذلك 

Rousseau "  أما النقد العربي ىو  الآخر ذىب إلى الستَ على نفس الدنهج بتقسيم "روسو " و "جان جاك " يقوم إلى، 
 الشاعر ،و بتضعيف الأول ليكون سببا لإبداع الثاني من خلال التحليل "السيّاب"الإنسان و "بدر شاكر "الشاعر إلى اثنتُ 

 .النقدي النفسي

 من الدؤكد أنّ السيّاب كان ثاني ثلاثة في أىم حركة تجديد عرفها الشعر »:حامل لواء الشعراء الدعاصرين " السياب"يعتبر الكاتب 
 .(1)«العربي الحديث ،و ىي حركة الشعر الحرّ،التي يتنافس عليها و يشتًك فيها السيّاب و نازك الدلائكة و البياتي 

 ببعض السمات، و ذلك لاعتباره ثورة شاملة تدس الدضمون الشعري قبل الشكل الخارجي ،و يتم الاىتمام "السياب"يتميز شعر 
يرى الكاتب أن الفكرة تظهر ككيان واحد ،و عرفت اختلاف في الشعر الذي يعرف تتابع أبياتو التي تقبل . بالقصيدة ككل

لينتقل بعد ذلك إلى اعتبار القصيدة كيانا نصيا متداخلا في مستوياتو و الكيان النصي الذي لغعل من . أساليب التقدنً و التأختَ 
 :القارئ مشارك لو ىذا من جهة ،و من جهة أخرى يقسمو إلى قسمتُ 

 .الجناس ،و التورية و الإيقاع: يعتمد على التنميق الصوتي التي يكون لذا وقع أو أثر في الأذن منها :المستوى الصوتي  - أ

 (2)« ىو الدستوى الدلالي يعتمد على الوسائل الدلالية  »: لؽكن تعريفو بأنو :المستوى التالي   - ب

ويعلم تدام العلم بان كل عنصر من ىذه العناصر يؤدي دور معتُ ، و ىو بالضرورة . الاستعارة و الكناية و كذا وجهة النظر 
عتٍ الكاتب بمسالة أخرى ىي الاىتمام بالإيقاع .يؤدي إلى تغيتَ الدستوى الآخر ، و يبقى دور الوزن والقافية ،لذا وظيفة دلالية 

من خلال التكرار ،و يكاد أن لغعل من الكلمة شيئا أو يشيئها ،و ذلك بتكرار الكلمات ذات البناء الرباعي الدأخوذة من الثنائي 
،توضع ىذه الكلمات تحت ما يسمى  (رن –رنتُ : ) و كلمات ذات بناء ثلاثي مثلا  ( ىم–لعهمة )على سبيل التمثيل 

 .بالمحاكاة الصوتية و تعتٍ أصوات الكلمات تدثل أفكارا ، الشكل و الصوت أكثر من دلالتها و معناىا



يلاحظ على الدؤلف أنو ركز جل اىتمامو على الصوت و الإيقاع و التكرار متناسيا أو متجاىلا دور الدلالة في النص الشعري ،أي 
الاىتمام بالشكل الخارجي السطحي،و ألعل شيء مهم ىي الدعاني التي تلعب دور رئيسي في القصيدة ولؽكن أن نطلق على ىذه 

الاىتمام بالدلالة من ضمن انشغالات الدؤلف ، بعد أن أعطى أولوية للصوت يعود .الدراسة بالصوتية الإيقاعية الدتداخلة فيما بينها
 أن الشاعر قد أفرط في "سعيد الغانمي "التشبيو ، يلاحظ الدؤلف : مرة ثانية ليطرح مسألة الدلالة و وسائلها البلاغية من بينها 

ذكر التشبيو التي فاقت الاستعارات المجودة في النص ، و يعلل ىذا الإفراط في طغيان التشبيو على أنو شيء مرن ودقيق ، و يتسم 
التشبيو الدتناظر ،أي تشبيو شيئتُ : بالدتناىي في الصغر ، ويضفي عليو نوع من الطراوة ، و يصوغ صور تدخل فيما يسمى ب

 ."أبو العلاء المعري "و " بشار بن برد "بشيئتُ و يورد لظوذج من البلاغة العربية ليست ل 

  :بشار بن بردقال 

 (3 )(. و أسيافنا ليل تهاوى كواكبو * *كأن مثار النقع فوق رؤوسنا  )

  :أبو العلاء المعريقال 

 (4 )(. عليو قلائد من جمان **ليتي ىذه عروس من زنج )

 فيشبو الليلة الظلماء "المعري"أما . بتشبيو كثافة الغبار ، و لدعان السيوف ، و ذلك كليل تتساقط فيو الكواكب "بشار  "قام
 .ذات النجوم الدتلائمة بعروس زلصية قلائدىا تلمع ، و يبقى التشبيو   شيئتُ بشيئتُ ، و كل منهما متناه في الكبر 

 :أما السيّاب شبو شيئتُ بشيئتُ 

 مثلما تنفض الريح ذرّ الغبار 

 .عن جناح الفراشة ، مات النهار 

أبرز .  استعارة مكنية لغروب الشمس ، و تنفض الريح تعتٍ تساقط الألوان الباىية عن الفراشة بسبب الريح "مات النهار "الفعل 
 ، ىو استعمالو للأساطتَ و الرموز بطريقة لشيزة ، و تكون صالحة مكانا و زمانا ، و " السيّاب"الدظاىر الدلالية التي اىتم بها نقاد 

 أو "بالاستيم" لشيزا في تلك الحقبة ، قام الدؤلف بتسمية تلك الدرحلة "السيّاب"الرمز كذلك يتسم بعدم الثبات ،و ىذا ما جعل 
. و ذلك بتحرير الأنا الذاتي من الأنا الجماعي و بالتالي قطيعة مع الإنسانية بأكملها" القطيعة"ما يعرف في الفلسفة بمصطلح 

 . إلى الاىتمام بالدرئي و الصورة كلما حضر الأول غاب الثاني و لػدث العكس "سعيد الغانمي"كما تعرض الدؤلف 

 .بعدما ما ذكر سابقا منطلق أو نبذة عن ما يستعرضو الدؤلف خلال التحليل النصّي للقصيدة 

 :العنوان -



 .يعد العنوان عتبت من عتبات النص منو يلج إلى الإبداع الشعري ، و يكون ثريا بدلالتو و أبعاده و مستوياتو قصتَا أم طويلا 

أول ما لفت انتباه الدؤلف ىو عنوان القصيدة ، و من ثم وجد نفسو أمام مقابلة مستتًة ، لكنها مدلرة ، يرى أن الدوت لا يقابلو 
النهر ، بل النقيض ىو الديلاد ، لكن لصد الدوت نقيضها الدوت والدماء ، و الدموع ، أما النهر من الدفروض أن يكون نقيضو 

 :الجفاف بدلا من الشجر 

  النهر ≠الجفاف  

   الديلاد  ≠الدوت  

 بتقسيم "السيّاب" من خلال الدخطط ىناك اختلاف كلي للميلاد والجفاف يطرح الدؤلف قضية أخرى تتعلق بالتًقيم ،قام
 :القصيدة إلى مقطعتُ

 . يتحدث بضمتَ الدتكلم عن طفل صغتَ ،لكن بلا ترقيم:المقطع الأول-ا

 . سنة20يتحدث بضمتَ الشخص نفسو بعد :المقطع الثاني -ب

أي  (...بويب...بويب )أول شيء تبدأ بو القصيدة ىو كلمة.كذلك يرى أن الرقم لا دلالة لو،وان القصيدة قائمة على الثنائيات 
يطرح الدؤلف إشكال يتعلق بياء النداء ،ويتساءل عن .بدا العنوان ينسجم مع القصيدة .نداء النهر بويب ،ومنو الدنادى ىو النهر 

 خبر بويب ،لغيب بان أجراس  البرج ىي الخبر ،ليطمئن ذلك لسانيا ويستمر في تساؤلو ىل الدفتتح مكتوب بالدونولوج أو الدروي؟

أجراسا من الحنتُ ،أجراس موتى :يلح على كلمة أجراس فيكررىا ثلاث مرات في النص »:ويتوصل إلى إجابة مفادىا أن الدتكلم 
 . صوت الجرس الدكرر رقيق(5)« 

ىذا التحليل لؽكن أن يندرج ضمن الدستوى التًكيبي وفي لرال بسيط لصد الدؤلف لم إلى الدستويات يلاحظ أن الديزة الصوتية للجرس 
ىو تكرار حرف الياء ،والداء في الجرار ،لكن ذلك التكرار لػدث اثر في النفس ويستمر التكرار الصوتي في عدة أبيات من القصيدة 

من صوت الجرار إلى أجراس منحنتُ وىذا الأختَ لػمل  دلالة إلى أجراس :ويعرف الصوت نوع من التحولات على سبيل الدثال 
يقوم بإحصاء .يعلل بان التكرار ليس بناء صوتي لزض،بل ىو بناء لػمل دلالة ومعتٌ بتٍ من اجلو .بلور ذائب ،ومنو إلى أنتُ  

إلى جانب ىذا يرى أن بنية التكرار (...أود،اشد.../بويب،جرار ،التلال ،الظلال )كلمات فيها لزاكاة صوتية ،من أفعال وأسماء
 .الصوتي

ركزت ىذه الدراسة جل اىتمامها على الصوت وما يتًكو متناثر في الدتلقي  أو القارئ ،وإذا حاولنا أن نصنفها ،فان موقعها 
ثم ينتقل بعد ذلك إلى تحديد البنية السردية ،من خلال ىذه الأختَة ذىب إلى تجريب بعض التقنيات .الدناسب ىو الدستوى الصوتي

يفهم »:ولا بأس من تحديد ىذا الدصطلحPOINT DE VUE »(6 ):وجهة النظر،تسمى بالأجنبية »:ضمنها تقنية  من



عموما من وجهة النظر لرموعة من الأنساق يستعملها اللفظ قصد التنويع في الإنارة التي يقوم بو متلقي الحكاية الدأخوذة في 
« لرموعها أو في بعض أجزائها ،لقد بذلت لرهودا نظرية قصد استنباط بعض التمفصلات القابلة للتعريف كالدنظور و التبئتَ

أما موقع وجهة النظر .يعتٍ يستخدم لرموعة من الأنساق لفسح المجال أمام القارئ كي يقراىا ويقلبها على لستلف لوجوىها .(7)
برج ضاع في فرارة البحر ،ويفتًض إنها برج بابلي سمي قدلؽا :في القصيدة فقد تعرض لذا منظور الدستوى الدكاني ولؽثل ذلك ب

 .بالزقورة ،أو الذكورة التي يذكر فيها اسم الله ،وان ذلك البرج صار في أعماق البحر ،ومنو يتحول العالي أو الدرتفع إلى الدنخفض

يلاحظ أن ضياع البرج لم لػدث الآن ،وإلظا منذ عقود خلت ،والشيء الوحيد الذي بقي منو الجرس الذي يسمع رنينو في خرير 
أما وجهة النظر من الدستوى .أود لو اطل من أسرة التلال :صورة العلو والالطفاض تظهر في الدثال التالي.الداء ،و زخات الدطر 

لم يكن .أما الدستوى الدكاني،فيمثل الدوقع أو الدكان الدرتفع أو الدنخفض (وجهة النظر)الدكاني فتتضح في الطل الذي ىو النظر 
ىدفو النظر إلى الأسفل وإلظا ليلمح القمر يتساءل الدؤلف أن الدتكلم وىو على ىذا العلو من التل ،لم يكفو لكي يشاىد القمر؟ثم 
لغيب بنعم ذلك إن الشاعر يود أن يصف الأشياء لشا يسمح برؤية الدشهد كليا،وىذا ما يطلق عليو في السرديات الحديثة بوجهة 

 .نظر عتُ الطائر

و ىذه الصورة تبدو داخلية كأنو يسمع الدم و ىو يسري في العروق ،و ىو " فيدلذم في دمي حنتُ "من صورة البرج ينتقل إلى 
و .تناوب بتُ الصعود و الذبوط إلى التل ،أما ىبوطو فينجو منحتٌ آخر يدل على رغبة في معانقة الحصى العبق في أعماق النهر 

راوي حبل الوريد ،يرى أن الراوي تذة تعانق بينو و بتُ الأشياء التي يراىا و يسمع نبضها ،فهناك قرب من حبل :ىو ما يدعى ب 
 .الوريد

ىنا ك تعاقب بتُ الدقطعتُ في طرح التساؤل عن السمك الساىر و النجوم التي تطعم آلاف الأبر ،ىو دلالة واضحة عن طريقة 
كل ما ذكر .استبدالية من ارتفاع عميق للنهر إلى علو يكاد يلامس السماء أي من وجهة نظر راوي حبل وجهة نظر عتُ الطائر

ينتقل الدؤلف للتحدث عن وجهة النظر من رواية أخرى ألا و ىي .سابقا يتعلق بوجهة النظر من مستوى الدكان أو الدكاني 
 : مستوى الزمان و ينقسم إلى قسمتُ

 .(الطفولة)قسم لؽثل حياتو في الصبا -أ

 .(بعد عشرين عام )و قسم لؽثل مرور شوط من حياتو -ب

فحسب الدؤلف أن زمن القصيدة لا يستغرق .ما مر من أحداث لدشاعر الدتكلم عشرين سنة الداضية بقيت لررد ذكرى أو استذكار 
-ب/ الغروب   -أ: أكثر من يوم واحد و فيو يستًجع الشاعر ماض بعيد ،و من العناصر الزمنية التي تتضح في القصيدة ىناك

 .   الشمس 

 :الغروب -أ



 الداء في الجرار ،

 و الغروب في الشجر 

  و استقر في السرير دون أن ينام

 و أرىف الضمتَ دوحة إلى السحر 

تكون الرؤية " أود لو عدت في الظلام " أي الظلام قد طغى و اخذ حظ أوفر في الدشهد "الغروب"يرى الدؤلف أن عنصر 
و يرى أيضا أن بعد تأمل دقيق في عشرين سنة مت الحياة التي مرت فهو لا يتوانى قي .الواضحة للنجوم و القمر مع حلول الظلام 

إذن تتوزع وجهة النظر .قياسها أو بمقارنتها بالدىور ،و عند ما يطبق الظلام يعود الشاعر إلى سريره ،و لؽتع نفسو بفسحة من الّحر
 :في الدكان و الزمان على حركتتُ لعا

تتم على الدستوى الدكاني الذي تديز بالعلو و الذبوط ،و كذا الالضدار و الارتفاع ،و الانتقال يكون من : الحركة العمودية-1
 .وجهة نظر غتُ الطائر إلى راوي حبل الوريد،كما تتم العملية عكسيا أيضا

الدوت عالم غريب يفتن " تتم على الدستوى الزماني ،حيث يقوم باستًجاع أيام الصبا و الطفولة وبراءة الصغر :الحركة الأفقية -2
و ىذه الحركة تقسم القصيدة ".عشرون عام قد مضتُ كالدىور :"يتحدث أيضا عن تذكر الحضر بعد مرور عشرين عام ".الصغار 

،و ىذه الثلاثية كل منها (السحر –اللّيل –الغروب )الثنائية الزمانية لا تبقى على حالذا ينقلب إلى الثلاثية و ىي .إلى مقطعتُ 
 .يتحرك في إطار معتُ يتم عن وجهة نظر معينة منها 

 

 diachronique:التعاقبية-

 sunchronique:التزامنية-

 .و ىذه الأختَة تتصف بشمولية الزمنpanchranic:القيومية-

الشمس أترل في بلادي :"ىذا العنصر ما يزال غائبا ،و الشاعر يتغتٌ بجمال الشمس ،و كتب على تدثال يقول :الشمس -ب
يبشر بمولد ".مرحى غيلان"غيابها لػمل دلالة رمزية ،و تكون قريبة بالديلاد لكنها لا تكون إلا في قصيدة ".من سواىا و الظلام

 :الدسيح و لؼتفي ظلام الدوت يركض في شوارعها و يهتف 

 .يا نيام 

 .ىبوا فقد ولد الظلام 



 .و أنا المسيح ،أنا الظلام

يقوم فخري صالح بتقدنً توضيح حول غياب الشمس في القصيدة ،كما أنها لا تكون قريبة الديلاد ذلك أن الشاعر عندما ينام و 
يستيقظ يعتٍ انو يعود إلى الحياة من جديد،و ميلاده ليس انتصاره على الدوت ،بل يكشف عن عودتو على العكس في قصيدة 

 .يا ظلّي يا ميلاد عمري من جديد"مرحى غيلام"

في حتُ أن القمر الذي لؽثل .يرى الدؤلف أن الشمس ىي إشارة أو علامة لديلاد الشاعر،معتبرا الشمس عنصري أنثوي ظل مغيبا 
كان بوسع الصبي و ىو على التلال أن ينظر إلى .ذلك أن الأقمار تنعكس صورىا على صفحات الداء . عنصرا ذكريا ظل حاضرا 

الصورة الدر . القمر برفع رأسو ،لكنو أصر على موقفو لتَاه في الأسفل و على صفحات الداء ،و ألحّ أيضا على تتبع خطى الداء 
 Alter:،الذات في أنا الآخر ،و ىو ما يطلق عليو في علم النفس ب(الانصهار)آوية في التحليل النفسي تدثل رغبة التماىي 

ego  يرى سقوط شهب من السماء و يتجمع حولو أىل أوروك، أما أمو "جلجامش " ،و استدل على ذلك بذكر ملحمة، 
 عليو السلام في القرآن "يوسف"فتجعلو نده ،و تفسر لو الحلم بأنو سيكون نظتَه وصديقو الذي يلازمو ،و يذكر قصة سيدنا 

 وجوده في الداء ،و ليس في "السياب"و طبيعة أخرى يتميز بها قمر .الكرنً فتَى أحد عشر كوكبا و الشمس و القمر تسجدان لو
و تتميز بتكرار الشيء .السماء ،أما صورتو الدر آوية ىي احتفاظها بما تصوره و تبدده في آن واحد ،أي اندماج الذات في الآخر 
لػيا و "السيّاب "قمر .،لكن مع الاحتفاظ بالذوية مع التكرار الدستمر يتسبب في القتل و الاستقلال عنو ،لتعود في حضور آخر 

لؽوت و بالتالي فهذا القمر ليس قمرا سماويا خالصا ،و إلظا قمر مائي ،و ىذا الأختَ امتلك شعرية خاصة جدا و أصبح رمزا 
أخذ الداء حظو في القصيدة التي أصبحت تعج بصورة السيولة ،اقتًنت بالداء أو الدم أو الدموع ،حتى صار يشبو سائس .لذلك

لينتقل " مرحى غيلان"و "أنشودة الدطر "و ىذه الظاىرة كثتَا مت تتكرر في قصائده و على وجو التحديد في ديوان .بسائل 
لتعامل نع النهر باعتباره شيء مقدس و تزل النذور تحمل دلالة التقرب و التعبد "النهر و الموت" الشاعر بعد ذلك إلى قصيدة 

يورد الدؤلف بعض الأمثلة من قصائد الشاعر التي تتحدث عن التقديس كما يورد أيضا من الآيات القرآنية التي .من الإلو أي النهر 
 .تتحدث أو تشتَ إلى الداء

و إذا عاد إلى موقعو .ومنو لؽثل الداء مادة حية و ميتة في الآن نفسو ،و إن ظهر القمر و ىو يطفو على سطحو فهو مادة ميتة 
لا تصلها أشعة الشمس أي الشمس مغيبة كعنصر " النهر و الدوت "الأول أي السماء صارت مادة حية و يرى الدؤلف أن قصيدة 

 فيجيب "السيّاب "تدور بذىن الدؤلف لرموعة من الأسئلة عن الديلاد فمن صاحبو ؟و يتساءل إذا كان الدعتٍ بالأمر ىو.أنثوي 
 .و أبعث الحياة إن موتي انتصار:أن الشاعر لم يولد من جديد ،و إلظا يعود للحياة ،و بالتالي لػقق انتصار 

و يتساءل أيضا عن من يبعث الحياة؟ىل لنفسو أم لغتَه؟يرى أن البعث يتم في نفوس الدناضلتُ ما ىي إلا أمنية لا لؽكن أن 
تتحقق ،لكن يلحّ أن موتو يعد انتصار حقيقي لذؤلاء الدكافحتُ ،و كذا الطبيعة و الأشياء ،و ينتصر أيضا للحياة التي أدارت 

خالدة "ىذه الدراسة النقدية تشتًك و تختلف في نقاط مع تحليل الكاتبة .ظهرىا لو ،إلا انو مسيح آخر ظهر أو يعل أو تدوز آخر 
 . من ناحية الإيقاع ،التكرار ،الصوت ،الدلالة،التًكيب و الدعجم الذي يقوم بإحصاء الأسماء و الأفعال "سعيد



ىي البنية السردية من ضمن تقنياتها وجهة النظر ىذا ما تديزت بو دراسة الدؤلف " خالدة سعيد"القضية التي لم تشر إليها الدؤلفة 
الدستوى الدكاني الذي يعرف الذبوط و الارتفاع ،و الدستوى الزماني الذي يضم : عرفت نوعتُ من الدستويات " سعيد الغانمي "

 .   التعاقبية و التزامنية و البنية السردية من ضمن تقنياتها وجهة النظر و كذا القيومية 
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