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 قواعد النشر في المجلة
الفرنسية؛ وتنشر المجلة البحوث الرصينة المتعلقة بقضايا اللغة والتوصل باللغة العربية، مع إمكان النشر باللغتين الإنجليزية  .1

 إها ٍات هيئة التحرير أهمية هلك.

تنشر البحوث في المجلة بعد أن تخضع لفحص لجنة تحكيم من همي الاختصاص، للتقييم وإبداء الرأي في صلاحيتها للنشر أو  .2

 عدمها.

 (.A4صفحات البحث عن خمس عشرة صفحة، ولا تزيد عن عشرين صفحة من الحجم العادي ) لا تقل  أنيجب  .3

  تنسيق خط المشاركات الالتزام باآتتي:يراعى في .4

 (.11(  عادي )حجم   Sakkal Majallaفي متن النص يستخدم الخط )

 (.12(  عادي )حجم  Sakkal Majallaفي الهوامش يستخدم الخط )

 (.11( غامق )حجم   Sakkal Majallaفي العناوين الرئيسة يستخدم الخط )

 (.11( غامق )حجم   Sakkal Majallaفي العناوين الفرعية يستخدم الخط )

 تكتب الاحالات والتعليقات جميعها في آخر البحث يداويا. .5

 سم على جوانب الصفحة الأربعة. 2تكون الحواشي  .1

 JPGالجداول والرسومات والمخططات تكون بصيغة  .7

كتاب أو المقال، المؤلف، عنوان الوفق الترتيب التالي: تكتب المصادر والمراجع مفصلة في آخر البحث في قائمة خاصة بها،  .1

 (.APAعنوان المجلة أو الملتقى، الناشـر، البلـد، السنـة، الطبعة والصفحة، وهلك وفق منهجية الجمعية الأمريكية لعلم النفس )

كلمات( باللغة العربية والفرنسية  5كلمة(، وكلماته الدالة في حدود ) 77يرفق الباحث ملخصا لبحثه في حدود ) .9

 ليزية.والانج

 يلتزم الباحث بعدم إرسال بحثه لأي جهة أخرى للنشر حتى يصله رد المجلة. .17

يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المرسلة إليه، وموافاة المجلة بنسخة معدلة في مدة لا تتجاوز  .11

 يوما. 15

 إلا لأسباب تقتنع بها هيئة التحرير. لا يجوز للباحث أن يطلب عدم نشر بحثه بعد إرساله للتحكيم .12

 قرارات هيئة التحرير بشأن البحوث المقدّمة إلى المجلةّ نهائيّة، وتحتفظ الهيئة بحقها في عدم إبداء مبرّرات لقراراتها. .13

لا إلا يجوز لصاحب البحث أو لأي جهة أخرى إعادة نشر ما نشر في المجلة أو ملخص عنه في أي كتاب أو صحيفة أو دورية  .14

 .بشرط أن يشير إلى هلك بعد مرور سنة على تاريخ نشره في المجلة



        المحتويات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ضياء غني العبودي 

الواقعية السحرية في رواية  

 لجاسم عاص ي المياه( )مستعمرة

 

  فايد محمد

 رواية الأنا مقاربة نظرية

 

 مكاوي خيرة

زم منهاج البلغاء وسراج الأدباء لحا

ي في قراءة المستشرقين الألمان 
ّ
القرطاجن

قراءة على تخوم منهج  والنقاد العرب ـ

 جمالية التلقي ــ

 

11 

      بن علة بختة

 اللغة الأم في الجزائر، لغة أم لغتان؟  

                                      

 نصرالدين الشيخ بوهني

 المصطلح بين المفهوم اللغوي والاصطلاحي

 

 رزيقة بوشلقية

فاع 
ّ
ل الكيميائي السّردي في أعمال الت

 محمد مفلاح

 

 بكوش يوسف

جمالية الصورة في شعر المقاومة الوطنية 

 الجزائرية

 

27 

77 

37 

101 

 حمداني يمينة 111

إشكالية ترجمة المصطلح الإسلامي في لغة 

 القانون: تحليل مقارن لمصطلحات الميراث

 

    محمد العنوز 

سيرك عمار"  بناء الصورة في الرواية:

 لسعيد علوش نموذجا

 

121 

91 

17 

 أبو حنيفة عمر الشريف علي 

 محمد عبد الله آل مزّاح القحطاني

قراءة في زحافات الرّجز وحدود القافية في نظمِ 

 السّلسبيل الشافي لعثمان بن سليمان مراد

 

91 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بويش نورية

المصطلح الصّرفي وصلته بالمباحث 

بيي لأ (التكملة)كتاب في  اللغوية الأخرى 

   علي الفارس ي

 هدية صارة

بناء التسمية في الوسط الكتابة و 

 الحضري بوهران

 

197 

177 

  فيصل أبو الطفيل

منهج ابن جني في شرح ديوان المتنبي: 

سْر
َ
 قراءة في مقدّمة الف

 

197 

 

 بوزيدي محمد  

ل اللغة العربية في التلفاز واقع استعما

 والفضائيات

 

187 

 دحو أمينة

            لرســالة المعــريّــة بين الإرهــاصات الــفلسفيّةا

 والتجليّات الأدبــيّـــة

 

217 

 باية سهام

 العربية اللسانيات الحاسوبية والمعجمية

 

227 
 بخدة جيلالي

أهمية الاستماع في اكتساب وتنمية المهارات 

 اللغوية لدى المتعلم في المرحلة الابتدائية

 

297 

 منال محمد محمد بسيوني

من بلاغة التكرار النمطي في الأدب المفرد 

 للبخاري دراسة تحليلية

117 

 مفلاح بن عبد الله

المصاحبات اللفظية في رسالة المعاش 

 والمعاد للجاحظ
 ي ضوء لسانيات النصمقاربة ف

 

291 

 مي خديجةراهيب

تحليل النص السردي في ضوء المقاربة 

 الانثروبولوجية
 

 لغويل سهام 217

تحليل العتبات النصية في الخطاب 

  "الخابية" رواية السردي
 لـجميلة طلباوي أنموذجا

 
 

291 



   العددافتتاحية 

 الكلمات في الشعر.. مشاعر ونبوءات

 بقلم الأستاه حبيب مونسي

شرف العربي ضربا من النبوءات التي تتجاوز الواقع لتست يجد كثير من الدارسين المهتمين بالجانب الفكري في الشعر 

المستقبل، مطلة على الممكن من خلال الحاضر. وكأن الشعر على ألسنة الشعراء تتراءى فيه مخايل المستقبل في 

شكل رؤى قد تتسم بوضوح صريح، وقد يخالطها غموض شديد، مما يجعل الشعر يتجاوز التحليل السياس ي، 

واهر الفردية والجماعية. ومن ثم كانت الدراسات التي تتخطى حدود الجمالي والأدبي لتتشوف والاجتماعي للظ

صوب الفلسفي، تصادف في الشعر كثيرا من الأفكار التي تتبلور تباعا وكأنها تستبق أحداث التاريخ فتتنبأ بالثورات 

 والتحولات التي تسكن الذوات والمجتمعات.

، لا يعبر عن ذات وحسب، وإنما يعبر عن نمط من الذوات تشترك في كثير من إن الشاعر حينما يكتب قصيدته

المعطيات التي تتفاعل وسياقاتها الخاصة. ما يكسبها سلوكا واحدا وردود أفعال واحدة، أو متقاربة، الأمر الذي 

ات ف إلى الدراسيجعل التنبؤ بأفعالها أمرا ممكنا. لذلك كان فحص الشعر العربي من هذه الوجه، فتح آخر ينضا

الأدبية، ليعطيها بعدا استراتيجيا تستفيد منه في رسم صور المستقبل. أو على الأقل الاطلاع على ملامحه من خلال 

 بعض الرؤى التي تتوارد على خواطر الشعراء.

ون يطل لقد قام الشعراء بدور "الرائي" قديما، وكانت أسجاع الكهنة من ذلك القبيل الذي يزعمون من ورائه أنهم

على الغد القريب والبعيد. ولم يتخل الشعراء عن هذه المهمة أبدا، بل استمروا في تأديتها من خلال الشعر الغنائي 

 المغرق في غنائيته، أو من خلال الشعر الاجتماعي الفاحص لأحوال الناس ومعاشهم. 

لى ترتفع عن الكلام الدارج بين الناس إ ربما تكون حساسية المرأة أكثر قابلية لتعاطي الشعر، باعتبار الشعر لغة

ضرب من التخاطب العالي الذي يوظف في اللغة طاقتها المخبوءة، فيصرفها إلى ضرب من التكثيف، تنتهي فيه 

الدلالة إلى أبعاد تتسع دوائرها كلما قاربها الفهم،أو حاول أن يستنفد أبعادها الدلالية المختلفة. فالحساسية 

ليست عيبا في هذا الفضاء، وإنما هي رافد من روافد التجلي الذي يخترق حدود اللغة إلى  المفرطة لدى النساء

الغامض من المشاعر والأحاسيس، والغامض من المواقف والوضعيات. فإذا نحن توقفنا قليلا عند عتبة عنوان 

منفية نفيا قاطعا، وكأنها ديوان الشاعرة "منيرة سعدة خلخال" الموسوم "لا ارتباك ليد الاحتمال" أليفنا جملة 

تقول ابتداء أن احتمال قيام الوجه الآخر من القبول مرفوض رفضا باتا، وإنما النفي هو الموقف الذي ستتأسس 

عليه كل المقاربات التي سيمليها الديوان في نصوصه.. وكأن النفي حين يكون عتبة يريد أن يتصدى لوعي قائم على 

ستكانة والرض ى بالواقع المفروض. لذلك يقوم النفي صارخا في وجه كل ذلك القبول والرضوخ، مؤسس على الا 

 إيذانا بتغيير وجهة، وإعلانا على رفض يتجاوز الاحتمال والممكن. 

حينها تأتي مفردات الجملة في سياقها الأسلوبي لتكتب قرارا لا يمكن فهم أبعاده الدلالية إلا من خلال تحسس 

ءه.. إنه الارتباك.. واليد... والاحتمال.. ثلاث كلمات لا يجمعها نسق منطقي معروف التمثيل المشهدي القائم ورا

جملة واحدة، وإنما ينشطر النسق إلى قسمين: ارتباك يد... ثم احتمال.. فاليد غير معروف عنها أنها ترتبك.. وإنما 



 . أو وَهَنها.. لأن الارتباك وضع داخليالمعروف فيها أنها تسجل درجات الارتباك من خلال ارتعاشها، أو شدة اضطرابها.

يعتمل في أعماق النفس حينما تقف موقفا لا تدري أي المخارج تختار، ولا أي المسالك تسلك، وإنما تقف في 

لحظات قد تقصر أو تطول لتلملم شملها وتتخذ قرارها.. إنها لحظات ضياع وريبة.. تعرف النفس فيها انكسارها 

 ه على أطراف الجسد، وتتجلى آياته على صفحة الوجه، وعمق النظرات.. الخفي الذي ترتسم عوارض

ليست اليد إلا واجهة.. تدفع بنا إلى الاحتمال.. تلك الكلمة التي لا يمكن تجسيدها ومن ثم إلحاق اليد بها.. لأنها 

من  الاحتمال هو ضربوضعية عقلية مطلوب منها أن توازن بين أضداد تتقارب أو تتباعد.. تأتي جماعا أو أشتاتا. ف

الترجيح الحدس ي الذي لا يملك يقينا، لأنه مرتبك دوما بين أغيار.. لذلك كان احتمالا.. وليس أمام هذه التركيبة 

ركب فيه الأشياء تركيبا حركيا، يخلع عليها رداء التشخيص، 
ُ
من مخرج سوى الارتفاع بها إلى مسوى مشهدي ت

 إمكانية التجسد معنويا في حدقة البصيرة لدى القارئ..  -البلاغة مثلما تقول  -فيمنحها عن طريق المجاز 

إننا بها أمام مشهد كائن يقف في ثبات، وهو الذي لا يعرف الثبات لأنه احتمال فقط. فالجملة المنفية نفت عنه 

ن طبيعة مأصله الذي يعرف به، وزحزحته إلى وضعية جديدة أكسبته الثبات المطلوب. فلا ارتباك ليده، لأنه غير 

كلماته ونفض عنها معانيها القديمة ليلبسها معاني جديدة. فلم يعد بذلك احتمالا كما شاع عنه من قبل، وإنما 

هو إصرار، وعزم، واختيار. لذلك حينما يقف القارئ بمثل هذه العتبات ويتملاها برفق، يدرك أن اللغة الشاعرة 

أن  -رفقب –لكيفية التي تتعاطاها الأجناس الأخرى، وأن عليه ليست كسائر اللغات، وأن تعاطيها للدلالة ليس با

يتوخى الحذر في اختلاس النظر إلى ظلالها ومشهديتها.. فديوان بهذا النعت لابد له أن يطل على المستقبل، لأن 

يئه إلى هقارئة ويُ ُّ الاحتمال ضرب في كبد الآتي، وحفر في صلب رجومه. والعنوان حينما يكون على هذه الهيئة يُعِد

 تلقي النبوءة المخبوءة في غياهب الاحتمالات.

 تقول الشاعرة "منيرة سعدة خلخال" في ديوانها ذاك:

تعودت أن لا أحزن/ وأن أحصن سمائي بأعمدة/ من غياب/تعودت أن لا أوقف الزمن اليباب/أن أهادن فكرتي 

 1في البشر /أن أتجمع في عين السحاب/تعودت أن أتعود )حسن المآب(

فإذا كانت العتبة السابقة قد أرجأتنا إلى موقف فيه الثبات والاستقرار، ونفت عن الموقف أي صلة بالارتباك 

والتردد، فإن هذه القطعة المختارة من نص يحمل عنوان "لوعة الالتباس" يشدد على اليقين والثبات. لأننا إزاء 

  كلمتين متلازمتين هما "الارتباك" و"الالتباس". وإذا جئنا
ُ
لد ِّونقرر حقيقة الأشياء في تراتبيتها قلنا أن الالتباس هو الم

ا في النفس لد ألمِّللارتباك. فإذا التبس الأمر على أحدهم انتهى به المطاف إلى الارتباك. وكان الالتباس لوعة، لأنه يو

باك.. طاردا للاتباس والارتالتي لا تعرف كيف تخرج من موقفها ذاك.. غير أننا حين نقرأ القطعة المختارة، نجد لفظا 

 رة.ِّإنه لفظ "تعودت" لأن العادة هيئة تكتسبها الذات من طول الممارسة حتى تصير فيها طبيعة ثانية متجذ

فإذا تعودت الشاعرة "التحصن" و "مسايرت الزمن" و "والتجمع" و "وتعودت حسن المآب" فلم يعد هناك مجال 

في هذا الشطر من النص إزاء موقف سكوني لا يعبأ بالتحولات الحاصلة في للالتباس ولا احتمال للارتياب. وكأننا 

محيط الذات.. لأنها ستستمر على هيئتها التي أنشأتها لنفسها واستمرت فيها مع جريان الوقت اليباب. غير أن كلمة 

رضا  ي. فهناك"يباب" المضافة للزمن توحي بكثير من عدم الرضا.. بكثير من القلق.. قلق يستشرف الزمن الآت
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بالواقع.. غير أنه ينتهي عند حدود اللحظة المعاشة فقط. لأن الزمن في جريانه لا ينتهي عند يقين وإنما ينفتح على 

 "يباب".

لذلك يصح لنا حين نقرأ مثل هذه النصوص أن نرتاب كثيرا من تصريحات الشعراء، وأن لا نصدق ما يأتي على 

إلى ثورة وغضب... شأن النهر الجاري في المنبسط من الأرض، ينساب هادئا صفحة لغتهم، لأنه سريعا ما ينقلب 

رخوا، ولكنه إذا صادف منكسرا من أحجار يعترض طريقه، زمجر وغضب، وأزبد وأرعد، وهدر وثرثر... فالكلمات 

 التي رصدناها في القطعة السابقة: من تحصن، ومسايرة، وتجمع، وتعود، وحسن مآب... تنتهي سريعا إلى:

لم يكن صوته/كانت الريح تعدو/في براري الشجرة/لوعة الالتباس؟/لم يكن وجهه/كانت تقاسيم الصحراء/تسائل 

 2كانت الموجة تهدر/احتمالات الغياب/يأس ي/لم تكن عينه

تأتي اللازمة داخلية لتعلن عدم اليقين في المشهد، تقطع اليقين بالشك: "لم يكن" في الماض ي الذي ظننا أنه استقر 

لى حال ثابت واستمر فيه. غير أن "لم" تنفي وجوده في الماض ي والحاضر، وتدفع بنا إلى استقباله في الآتي على ع

أنه كان مجرد ظن وتخمين.. وأن الارتباك مستتب فيه وأن الالتباس قائم في كل لفظ من ألفاظه. فاللازمة التي 

 ، وكأنه يتدارك الهدوء المفتعل في النص، وينقلب عليهتوقع هذه الفقرة في النص، تنش ئ جوا من الإيقاع المتسارع

ثورة هادرة. ليضيف إلى النص كلمات جديدة على نسقه المستقر العام.. إنها "الريح العادية في البراري" و"لوعة 

 الالتباس" و"تقاسيم الصحراء التي تسأل اليأس" و"الموجة التي تهدرُ احتمالات الغياب".

بالاستقرار والثبات!. يوهم بحالة من الرضا والقبول والاذعان!. يوهم بأن الأشياء قد  كان هناك ظن! ظن يوهم

دجّنتها العادة وأكسبتها طبيعتها الصلدة التي لا تتبدد ولا تتبدل.. يوهم أن الاستمرار كائن في كل ش يء .. في المعاني 

 شعلها ثورة وانقلابا.. والمباني.. في الواقع والحلم.. غير أن خطوة أخرى في تضاريس النص ت

هل يمكن للقراءة أن تتشوّف صوب الأسباب التي دعت إلى مثل ذلك الغضب الصاخب الذي انتفض في وجه 

العادة والاستمرار؟؟. هل تحمل الكلمات التي اقتحمت ساحة الواقع الكائن دلالة جديدة تكشف لنا أسرار 

ها من خلال ما ترسب فيها من استعمال، وما أثبتته المعاجم في التحول؟ إننا إذا عدنا إلى الكلمات ذاتها لننظر في

صلبها من دلالة، ألفينا "الريح" عقيما لم تستعمل إلا للدمار والعذاب. ووجدنا "العاديات" خيلا تدك سنابكها 

. واليأسحصون العدو. وألفينا "البراري" امتدادا يوحي بالضياع.. كما أوحت "الصحراء" دائما بالمجاهل، والفقد، 

ووجدنا "الموج" لا يعبر في لغة البحر إلا عن غضب وثورة. وأن "الغياب" نهاية ومآل.. كل الكلمات التي اكتظت بها 

 هذه الفقرة من النص.

هناك ثورة وغضب.. سببها عقم في الواقع، وخراب في منجزاته، وعدم يقين في مشاريعه واحتمالاته.. هناك براري 

لا يمكن لها أن تتحقق في حاضر أو آت.. هناك صحراء تمتد إلى تخوم بعيدة، ويأس من متشجرة من الرؤى التي 

إمكانية تجاوزها.. هناك غضب يتكوّر في أعماق النفس بالقدر الذي تتكوّر به أمواج البحر الغاضب الثائر.. هناك 

ب، نا.. ينقلب إلى نص غاضب، متوثلغط كثير وثرثرة لا تنتهي إلا إلى غياب.. فالنص الذي بدأ مسالما.. هادئا.. رصي

 ثائر... وتلك هي نبوءته.
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 صخلالم

هد
َ
 هذه الورقة إلى الت

ُ
عثمان بن الشافي للشيخ  السّلسبيل، وتطبيق ذلك على متن وقوف على أشكال زحافات بحر الرجزف

 إلى دراسة حدود القافية الوارد(4030)ت سليمان مراد
ً
في عرض مادتها المنهج  ة في المتن، وحركاتها، وانتهجنا، إضافة

 جميع ما يجوز  ، وقد خرجناالتحليليّ  الوصفيّ 
ّ
تائج، منها: أن

َّ
ن زحافات في الرّجز وردَ في مبعد عَرْضِ مادّتها بمجموعة من الن

 حدود السّلسبيلوض بعض أبيات عَر 
ّ
 القافية جميعها وردت في المتن.، وفي بعض أضربِهِ، وأن

 القافية -الضرورة الشعريّة -عللال -زحافاتال -الرّجز -السلسبيل الكلمات المفتاحية:
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Abstract 

     This paper aims at describing the forms of Alregz metric morphemes; as applied to Assalsabeil Ashshafi 

book by Othman bin Suliman murad. It also investigates the limits of the rhyme scheme and its shape in the 

same source using the descriptive analytical method.. Accordingly, the following findings were reached: All 

possible metric morphemes were used in some of Assalsabeil lines and prose and all shapes of  the rhyme 

schemes were used in this source. 

Key words: Assalsabeil – Alregz -  metric morphemes – ailments – Poetic necessity – Rhyme. 
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 مة:مقدّ 

م  ِّ العالمين، المبعوثِّ بخير دين، المكرَّ
رسلين نبي رب 

ُ
لام على أشرف الم لاة والسَّ الحمدُ لله رب العالمين، والصَّ

وصحابته الله الصادق الأمين، وعلى آله الأبرار الطيبين،  آن الكريم، من الله الرحيم، محمد بن عبدبكتاب القر 

جُ  رين، ومن انتهجَ دربَهم من التابعين إلى يومالنُّ ِّ
ي 
َ
ين، وبعد، بِّ الخ ِّ

 البعث والد 

هُ لا يخفى على دارِّس  ة ضبط الكلمة فإنَّ ة أهميَّ يَّ حيحَ لها المفردة العرَبِّ رِّي النُطق الصَّ
ُ
ها ت داخل الجملة، ذلك بأنَّ

ياقِّ ا ِّ
لِّ الس  بط يُ وفي داخِّ غوي، ومن هذا الضَّ

ُّ
ن فتحةٍ، وضملل مُها، وحركاتُ أبنيتها مِّ

َ
غ

َ
ةٍ، وكسرة، والتي عرَف ن

ى سَمَّ
ُ
 "حركات البناء".  ت

ة، وهو العَر  رِّ العربيَّ
ُ
ط

ُ
غوي من أشرف ش

ُ
لمٍ ل بط يَدخلُ في عِّ لم الذي "يُعْرف بههذا الضَّ صَحيحُ  وض، ذلك العِّ

ريهِّ من زحافاتٍ وعل
َ
ه وما يعْت عر من فاسدِّ ِّ

 
 . "1لالش

عراء منذ العصر الجاهلي 
ُّ

عر التي وصلتْ إلى هذا، وقد نظم الش
 

 إلى عصرنا هذا في جميع بحور الش
َ
عشرَ  خمسة

 بحر 
 
ه سعيد بن مسعدة(، 171الفراهيدي )تالخليل من وضع ب ا

ُ
 بحر  "(511)ت الأخفش الأوسط زاد عليها تلميذ

 
 ا

 عند العروضيين ، وهذه البحور تنوعت أش5"المتدارك" سادس عشر أطلق عليه اسم
َ

كال مجيئها مما عُرِّف

ردبزحافات البحور وعللها
 
 ، ومنها ما كان مط

 
 ، ومنها ما كان قليل الورود، ومنها ما هو نادر الورود،3هافي عَروض ا

تق  على زحافات بحرٍ وقد جاءت هذه الورقة لِّ
َ

 وقافيته ف
َ
عراء، ولكنها ها عندورود ل  ق

ُّ
رتْ في نظمٍ شعري  الش

ُ
ث
َ
ك

لسبيلا" هو: جويدأحكام الشافي في  لس   1335)ت " للشيخ عثمان بن سليمان مراد رحمه اللهالوافي الت 
 
(، محاولة

ق ذلك من ضروراتٍ شعرية،  منا حِّ
َ
لقراءة زحافات الر جز الواردة في المتن، وحروف القافية فيه، وحركاتها، وما ل

ق.والله المو  ِّ
 
 ف

 مشكلة البحث:

ز دخولها العروضيون على بحر الر جز، ودراسة ذلك في متن شعري علمي هو  يُعالجُ البحث الزحافات التي جَوَّ

لسبيل  إلى دراسة حدود القافية في المتن الشعري نفسه. الس 
 
 الشافي، إضافة

 أهداف البحث:

 التعريف ببحر الر جز، وسبب تسميته. -

جويد  الر جز المطردة والجائزةالوقوف على الزحافات الواردة في بحر  - لسبيل الشافي في أحكام الت  في نظم الس 

 الوافي.

 .فيه دراسة حدود القافية، ومعرفة أشكال ورودها -

عرُّف على الضرائر الشعرية الواردة في متن  - لسبيلالت   .الس 
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 أهمية البحث:

ك
َ
 البحث في كونه يتناول موضوعت

ُ
 مُنُ أهمية

 
من موضوعات علم العَروض، وهو الز حاف، وبعض أنواع القافية،  ا

جويد عنوانه:  إلى مصدر التطبيق، وهو متن في علم الت 
 
جويد الوافي) إضافة لسبيل الشافي في أحكام الت  ( الس 

 .(1333)ت مراد رحمه الله تعالى سليمان للشيخ عثمان

 توطئة:

 :الشافي السّلسبيلصاحب 

من أفاضل عُلماء مصر في  بملوي بصعيد مصر، ،ه1311، أو 1333آغا، ولد عام  سليمان مرادعثمان بن هو  

جويد والقراءات، وله في ذلك نظمٌ وتأليف لسبيلها: منبلغت العشرين،  الت  جويد الوافي" الس  ، الشافي في أحكام الت 

 وله عليه شرح بديع وكلاهما مطبوع، وكان شيخ
 
وفيلمقرأة مسجد الإمام الحسي ا

ُ
 3في  ن بن علي بالقاهرة، وقد ت

 .4ه1335شعبان 

 وض: واضِع العَر 

ٍ بالبصرة، (171)تالخليل بن أحمد الفراهيدي 
ص 

ُ
د الأدباء في علمه وزهده، أقام في خ ِّ

أستاذ سيبويه، كان ، سي 

كاءرحم
َّ
 في الذ

 
 .1ه117سنة ومات على الأصح ، 133سنة  ، ولدهُ الله آية

 كلمة عن بحر الرّجز:

ى الخليل بحر الر جز بهذا الاسم لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام، كما يُقالُ للناقة رجزاء إذا  سَم 

ضَعفٍ أو داءا  . ولأنه يجوز فيه حذف حرفين من ك1رتعشت عند قيامها لِّ
ُ
ر فيه دخول ل جزء من أجزائه، ويكث

هكالزحافات والعلل والج طر والن 
 

ر أكثر الأب، وهو 7زء والش  حر تغيُّ
 
بُتُ على حال، وهو من الأبحر ا

ْ
، ولا يكاد يَث

ة"  .3السباعي 

 وزنه:

أن  الر جز من الأبحر السباعية، أي من الأبحر التي تتكون تفاعيلها من سبعة أحرف، وهو بهذا  سبقت الإشارة

ب من تفعيلةٍ س
 
ة، هييترك ِّ شطر (، 3//3/3"مستفعلن" )/ باعيَّ

ل 
ُ
 كما يلي:مكررة ثلاث مرات في ك

  9مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن

ضبط ت
ُ
 : بـ هذا البحرفاعيل وت

 فِي أبحرِ الأرجازِ بَحْرٌ يَسْهُلُ 

 أما عَروضه وضربه، فيأتيان على ما يلي:

ام: وهذا الجزء له عَروض صحيحة وضربان: -1   13الر جز الت 

 "11مقطوع -صحيح         ب -أ

حيح،   :في أحكام الاستعاذة عند تلاوة القرآن قول الشيخ عثمان مرادومثال الص 

وَرْ   السُّ
َ
بَرْ  وَجائِزٌ مِنْ هَذِهِ بَيْن

َ
 وواحِدٌ لم يُعْت

ٌ
ة

َ
لاث

َ
 40ث
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 الكتابة العروضيّة:

سْسُوَرْ 
َ
ذِهِيْ / بَيْن

ْ
/ مِنْهَا

ْ
بَرْ  وَجَائِزُن

َ
مْ يُعْت

َ
 / ل

ْ
حِدُن

ْ
/ وَوَا

ْ
ن

ُ
ت
َ
ث
ْ َ
لا

َ
 ث

//2//2 -  /2/2//2- /2/2//2 //2//2   //2//2   /2/2//2 

علن مستفعلن مستفعلن
ْ
ف

َ
 متفعلن متفعلن مستفعلن مُت

 مخبونة   مخبونة  سالمة مخبونة    سالمة    سالمة

 

 ، على أول تفعيلة في صدر البيت 13الخبندخل زحاف 
 
، ومما ضربه زحاف رد في عروض الر جز، وفيوهو زحاف مط

رٍ ورد من تغ ة: كتابة التنوين في في كتابيُّ المد في "هذه" إلى  "، وثلاثة وواحد نون ساكنة، وإشباع"جائزٌ ته العَروضي 

 ور".ألف ساكنة، وإسقاط "أل" الشمسية من "السُّ 

 :14في حروف الإحفاء وقوله

دْ سَما
َ
صٌ ق

ْ
خ

َ
مْ جادَ ش

َ
نا ك

َ
ا ث

َ
 ذ

ْ
عْ ظالِما صِف

َ
ى ض

ً
ق

ُ
 زِدْ في ت

ً
با يِّ

َ
 دُمْ ط

 
ْ
دْسَمَا

َ
ق

ْ
   صُن

ْ
خ

َ
مْجَادَش

َ
   ك

ْ
ا
َ
ن
َ
ث
ْ
ا
َ
ذ

ْ
  صِف

ْ
ا
َ
لِم
ْ
ا
َ
عْظ

َ
نْ    ض

َ
ق

ُ
    زِدْفِيْت

ْ
يْيِبَن

َ
 دُمْط

/2/2//2- /2/2//-2 /2/2//2 /2/2//2- /2/2//2- /2/2//2 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 سالمة سالمة سالمة سالمة سالمة سالمة

 أيُّ زحاف. هاالبيت سالمة ولم يدخل ح العروض، والضرب، وجميع تفعيلاتالتام الصحي البيت من الر جز 

 ومن التام أيض
 
 قوله: ا

عْ 
َ
ف  بَل رَّ

َّ
هُمْ قل رَّب بَل لَّ

َّ
ل ل

ُ
ق

َ
بَعْ  ك

َ
نا بَلْ ط

ْ
ل
ُ
قي وَق

َ
ت
ْ
لْ جاءَ وال

ُ
  40ق

 وقوله:

 
ْ
ة

َ
وينُ نونٌ ساكِن

ْ
ن
َّ
كِنِ الت

َ
  ول

ْ
ة

َ
 في آخرِ اسمٍ كائِن

ٌ
 41 زائدة

 الضرب المقطوع، ولم نجد شاهد :الصحيحةوالضرب الثاني للعروض  -ب
 
رب في  ا لسبيللهذا الض   . الس 

كان من المخبون، وذلك لم يقل به العَروضيون، وشاهد  الصحيحة من الضرب غير الصحيح ومما ورد للعَروض

رب من  لسبيلهذا الض   قوله: الس 

 البا وفي الِميمِ ادغِما
َ
د

ْ
فِ عِن

ْ
خ

َ
 ما سِواهُما فأ

َ
د

ْ
هِرَنْها عِن

ْ
ظ

َ
 42 وأ

 
ْ
وَفِلْ مِيْمِدْغِمَا

ْ
بَا

ْ
فِعِنْ دَل

ْ
خ

َ
أ
َ
  ف

ْ
هُمَا

ْ
 سِوَا

ْ
مَا

َ
د

ْ
عِن

ْ
 هَا

ْ
هِرَن

ْ
ظ

َ
 وَأ

//2//2-/2/2//2-/2/2//2 //2//2-/2/2//2-//2//2 
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 متفعلن مستفعلن متفعلن متفعلن مستفعلن مستفعلن

 مخبونة سالمة مخبونة مخبونة سالمة سالمة

ة عري  إسقاط  هي:و ، 11 ضرورة الوزنل 13 العروض صحيحة، وضربها مخبون، وفي البيت بعض الضرورات الشِّ

 .53 همزة "الباء"، وتسهيل همزة "أدغم" لأنها في الوصل همزة قطع

كر عن الر   -ت
ُ
 جز أيضومما ذ

 
ع ا  ما كان مُرب 

 
 سالم ا

 
اعر: ا

 
 في العروض والضرب، نحو قول الش

د هاجَ قلبي منزلٌ 
َ
مِّ عَمروٍ مُقفر ق

ُ
 04 من أ

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 قول الشاعر: همثالو ، شطور: الذي يأتي على ثلاث تفعيلاتومن أشكال الر جز: الرجز الم

جَا
َ

 قد ش
ً
 وشجوا

ً
 00ما هاج  أحزانا

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 وهو ما ذهب ثلثاه، أي بقي على تفعيلتين فقط، ومثاله قول الشاعر: والمنهوك:

ع
َ
 00 يا ليتني فيها جَذ

 مستفعلن مستفعلن 

 روضهذا، وقد زاد بعضُ العروضيين عَ 
 
 .54 جز، هي المقطوعة، وضربها مثلهاخامسة للرَّ  ا

لسبيلوقد ورد لهذه العَروض شواهد كثيرة في   نأخذ منها، قوله: الس 

عيا 
َ
 00 ليتني فيها جَذ

اني 
َّ
مَّ وَصْلُ الث

ُ
عُ الجَميعِ ث

ْ
ط

َ
لٍ وَوَصْلُ اثنانِ  ق  01 وَوَصْلُ أوَّ

نِيْ 
ْ
ا
َ
ث
ْ
ث
ُ
مَوَصْ ل

ْ
ث
ُ
جَمِيُ عِث

ْ
عُل

ْ
ط

َ
نِيْ  ق

ْ
ا
َ
ن
ْ
ث
ُ
وَوَصْ ل

ْ
وْ وَلِن

َ ُ
 وَوَصْلُ

/2/2//2-//2//2-/2/2/2 //2//2-//2//2-/2/2/2 

 مُتفعلن مفعولنمُتفعلن  مستفعلن مُتفعلن مفعولن

 سالمة مخبونة مقطوعة سالمة مخبونة مقطوعة

ة،  رات الكتابي  غيُّ ة مجموعة من الت  رب، وقد حدث في الكتابة العروضي  البيت من البسيط المقطوع العروض والض 

وكتابة المضعف في "ثم" حرفين الأول ساكن والثاني متحرك، إسقاط همزة الوصل من كلمة الجميع،  هي:

ل" حرفين إضافة إلى كتابة التنوين في آخر الكلمة "أل" الشمسية من الثاني، وكتابة المضع   وإسقاط ف في "أو 

 نفسها نون ساكنة إشباع الكسرة في آخر البيت ياء ساكنة.
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 وقوله:

بْلِ هَمْزٍ هاءِ 
َ
هِرْهُما مِن ق

ْ
ظ

َ
اءِ  أ

َ
يْنٍ خ

َ
مَّ غ

ُ
 02 عَيْنٍ وحاءٍ ث

 وقوله:

مَّ 
ُ
دانِ ث مَانِ مُشدَّ

َ
هَرانِ  مُدْغ

ْ
مَّ مُظ

ُ
يانِ ث

َ
ف

ْ
 03 ومُخ

لسبيلهذا، وهناك أبيات كثيرة في  من العروض المقطوع والضرب المقطوع، وما ذكرنا من أبيات على سبيل  الس 

 ل فقط.تمثيال

 :السّلسبيلأعاريض الرّجز في 

 لما زاده بعض علماء العروض من عروض للرجز، 
 
( أضاف وضربها المقطوعوهي العَروض المقطوعة، )إضافة

 كذلك الشيخ مراد في سلسبيله مجموعة من الأعاريض ذات الأضرب المختلفة، نأخذها فيما يلي:

 العَروض سليمة، وضربها مطوي: -4

 في قوله:

صليّ 
َ
 أ

َ
 كان

ْ
 إِن

ً
 بِها ا

ً
متِها وموصولَّ

ْ
وٌ بَعْدُ في كِل

ْ
 09 وليسَ عُل

 
ْ
بِهَا

ْ
ن
َ
وَمَوْ صُوْل

ْ
صْ لِيْيَن

َ
أ
َ
ن
ْ
ا
َ
ك

ْ
  إِن

ْ
مَتِهَا

ْ
فِيْ كِل

َ
بَعْد

ْ
يْسَعُلْ وُن

َ
 وَل

/2/2//2-/2/2//2-/2/2//2 //2//2-/2/2//2-/2///2 

علن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
َ
 متفعلن مستفعلن مسْت

 مخبونة سالمة مطوية سالمة سالمة سالمة

تعلن مسْ إلى  (3//3/3)/ مستفعلن تصير أي ، 33 حذف الرابع الساكنالطي: العَروض سليمة، والضرب مطوي، و 

(/3///3). 

 ومثله قوله:

رير 
ْ
ك

َ
فِ ت

ْ
خ

َ
 وأ

ً
  ا

ْ
دَت دِّ

ُ
  بِراءٍ ش

ً
ف وَصْلا

ْ
 وَوَق

ً
  ا

ْ
ت

َ
ن
َ
 سَك

ْ
ذا إِن

َ
 04 وك

 :أضربالعَروض المخبونة، ولها  -0

 صحيح، وذلك في قوله: -أ

ى
َ
فالٍ وتوْبَةٍ أت

ْ
ن
َ
 أ

َ
ى وبَيْن

َ
 يا فت

ٌ
ف

ْ
مَّ وَق

ُ
تٌ ث

ْ
 00 وَصْلٌ وَسَك

 
ْ
ن

َ
أ
َ
ىْ وَبَيْن

َ
ت
َ
 أ

ْ
وْ بَتِن

َ
الِنْ وَت

َ
ىْ  ف

َ
ت

َ
ف

ْ
نْ يَا

ُ
مْمَوَصْ ل

ُ
نْ ث

ُ
وَسَكْ ت

ْ
ن
ُ
 وَصْل

//2//2-/2/2//2-//2//2 /2/2//2-/2/2//2-/2/2//2 

علن مستفعلن متفعلن
ْ
ف

َ
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مُت
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 سالمة سالمة سالمة مخبونة سالمة مخبونة

 العروض مخبونة، والضرب صحيح.

 ومثله قوله:

قِ  ِ
ّ
لَّ حُروفِ الاستفالِ رَق

ُ
 اتبِعْها لحرفٍ سابقِ  ك

َ
لِف

َ
 00 والأ

 في قوله:مخبون مثلها،  -ب

وَلْ 
ُ
ةِ الأ

َ
ى الثلاث

َ
 لد

ٌ
امِلة

َ
لْ  ك

َ
ض

َ
ابعِ الذي ف  في الرَّ

ٌ
 01 ناقِصَة

وَلْ 
ُ ْ
تِلُ

َ
 ث

ْ َ
لا

َ
ث
ْ
ث
َ
د

َ
 ل

ْ
ن

ُ
ت
َ
مِل

ْ
ا
َ
لْ  ك

َ
ض

َ
ذِيْف

َ
بِعِلْ ل

ْ
 فِرْرَا

ْ
ن

ُ
قِصَت

ْ
ا
َ
 ن

/2///2-//2//2-//2//2 /2///2-/2/2//2-//2//2 

 مستعلن مستفعلن متفعلن مستعلن متفعلن متفعلن    

 مطوية سالمة مخبونة مطوية مخبونة مخبونة

 في قوله:وذلك  ،مطويّ  -ج

باعَدا
َ
 ت

ْ
باعِدانِ إِن

َ
حِدا ومُت

َّ
مْ يت

َ
 00 في مَخرجٍ والوَصفِ ل

 
ْ
ا
َ
عَد

ْ
بَا

َ
 ت

ْ
نِإِن

ْ
ا
َ
 عِد

ْ
بَا

َ
  وَمُت

ْ
ا
َ
حِد

َ
ت
ْ
مْ يَت

َ
وَصْفِل

ْ
رَجِن وَل

ْ
 فِيْمَخ

////2-//2//2-//2//2 /2/2//2-/2/2//2-/2///2 

عِلنْ متفعلن متفعلن
َ
 مستفعلن مستفعلن مستعلن مُت

 سالمة سالمة مطوية مخبولة مخبونة مخبونة    

رب، فالبيت من الرجز ا بَ من مخبولة، والخبلفي صدر البيت التفعيلة الأولى لمخبون العروض المطوي الض  ِّ
 
: ما رُك

طوَى فتصير مستعلن )3//3/3/)مستفعلن . 31 الخبن والطي  
ُ
ن )، (3///3/(، ت

ُ
ل خبن، فتصير متَعِّ

ُ
أي  ،(3////ثم ت

الأولى والثانية  خبونة، وفي عَجُزِّ البيت التفعيلتانخبونة، والعروض مم والثانية م .37 حذف الثاني والرابع فيها"ي

 .سليمة والضرب مطوي  

 في قوله: كما مخبول، -ث

 يَبلو مع
ً
  ا

ْ
مُ اشتَهَت

ُ
فضت

َ
وحِيْ أ

ُ
نَ ثاني أ

ْ
عَل

َ
 رُومٍ ف

ً
  ا

ْ
عَت

َ
 03 ووَق

 
ْ

تَهَت
ْ

مُش
ُ
ضْ ت

َ
ف

َ
وْحِيْأ

ُ
وْمَعَنْ أ

ُ
  يَبْل

ْ
عَت

َ
 وَوَق

ْ
نِيَن

ْ
ا
َ
ث
َ
عَلْ ن

َ
ف

ْ
 رَوْمِن

/2/2//2-/2/2//2-//2//2 /2/2//2-//2//2-////2 

 مستفعلن متفعلن متعلن مستفعلن مستفعلن متفعلن 

 سالمة مخبونة مخبولة سالمة سالمة مخبونة    



                                                               ISSN :   247. 0746كلام  –مجلة لغة                                                             0242/ 20عدد      20مجلد:

05 
 

رب، في صدر البيت التفعيلة الأولى  البيت من الرجز المخبون  العروض ، و والثانية سالمتانالعروض المخبول الض 

 فقد جاءت التفعيلة الأولى سالمة، والثانية مخبونة، والضرب مخبول. مخبونة، أما عَجُزُ البيت

 ومثله قوله:

هَرْ 
َ
ها ظ

َ
وْق

َ
رْ  وهاءُ إنَّ اَلله ف

َ
 وَوَط

َ
ون

ُ
ق   09 والواوُ في يُطوَّ

 :أضربة، ، ولها المطويّ العروض  -0

 صحيح:  -أ

 في قوله:

 في
ُ

بُت
ْ
ث
َ
 ت

ٌ
ة صْليَّ

َ
 أ

ٌ
ة

َ
طٍ  ساكِن

َ
مَّ خ

ُ
ظٍ وَوَصْلٍ ث

ْ
ف

َ
 12 مَوْقِفِ ل

فِيْ 
ُ
بُت

ْ
ث
َ
 ت

ْ
ن

ُ
صْلِيْيَت

َ
 أ

ْ
ن

ُ
ت
َ
كِن

ْ
مَوْقِفِيْ  سَا

ْ
 طِن

ْ
ط

َ
مْمَخ

ُ
ث
ْ
وَوَصْ لِن

ْ
ظِن

ْ
ف

َ
 ل

/2///2-/2/2//2-/2///2 /2/2//2-/2/2//2-/2/2//2 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستعلن مستفعلن مستعلن

 الضرب.ة، وحشو الضرب سليم، وكذلك طوي  الم على حشوِّ العَروض دخل الطي  

  ومثله قوله:

صِلِ 
َ
 ت

ْ
 لَّ إِن

َ
ت

ْ
 وَقف

ْ
بِتِ ان

ْ
ث
َ
جَليْ  وَأ

ْ
هْفٍ تن

َ
ا بك

َّ
نا ولكِن

َ
 14 أ

 في قوله:، كما مثل العَروض مطويّ  -ب

ى
َ
ت
َ
رِ وفي مِصْرَ أ

ْ
 في القِط

ُ
ف

ْ
ل
ُ
ا والخ

َ
بت

َ
لٍّ ث

ُ
تِيرَ ما في وَصْلِ ك

ْ
 10 واخ

ىْ 
َ
ت
َ
رِوَفِيْ مِصْرَأ

ْ
فِلْ قِط

ُ
ف

ْ
ل
ُ
خ

ْ
  وَل

ْ
ا
َ
بَت

َ
ث
ْ
لْ لِن

ُ
 فِيْوَصْلِك

ْ
تِيْرَمَا

ْ
 وَخ

/2/2//2-/2///2-/2///2 /2/2//2-/2/2//2-/2///2 

 مستعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستعلن مستعلن

 سالمة سالمة مطوية سالمة مطوية مطوية  

 

 في قوله: ، كمامخبون  -ت

م وكلُّ واحدٍ مِنَ الأربَعَة
ْ
سِمٌ حَت

َ
ق

ْ
 مُن

ً
ةِ  ا

َ
لاث

َ
 10 إِلى ث

رْبَعَتِي
َ
لْ أ

َ
مِن

ْ
 حِدِن

ْ
وَا

ُ
ل
ْ
ل
ُ
تِيْ  وَك

َ
ث
ْ َ
لا

َ
ىْ ث

َ
إِل

ْ
مَن

ْ
سِمُنْ حَت

َ
ق

ْ
 مُن

/2///2-//2//2-/2///2 /2///2-/2/2//2//2//2 

 مستعلن مستفعلن متفعلن مستعلن متفعلن مستعلن
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رب، وقد دخل زحاف الطي   البيت من الرجز المطوي   والخبن على حشو العَروض، ودخل  العروض، المخبون الض 

رب. زحاف الطي   فتح إذا  فقط على حشو الض 
ُ
ها ت رٌ في رسمِّ التاء المربوطة، ذلك بأن  ضيفتْ وفي البيت تغيُّ

ُ
 إلى أ

شبعت في عروض ا44 ضمير
ُ
"ثلاثة" وحركة الإشباع الكسر، لبيت، في كلمة "أربعة"، وفي ضربه في كلمة ، وقد أ

ت التاء 
َ
ل ا وُصِّ حَت.فلم  تِّ

ُ
شبعة ف

ُ
 المربوطة بالياء الم

 في قوله:كما  مخبول: -ث

ى
َ
مُ الهمزِ عل نْ تقدُّ

ُ
 يك

ْ
لَّ وإِن

َ
سمِّ بَد

َ
 10 مَدِّ كآمنوا ف

ىْ 
َ
دْدُمُلْ هَمْزِعَل

َ
ق

َ
نْ ت

ُ
يَك

ْ
  وَإِن

ْ َ
لَّ

َ
سَمْ مِبَد

َ
وْف

ُ
 مَن

ْ
ا
َ
ا
َ
 مَدْدَك

//2//2-//2//2-/2///2 /2///2-/2/2//2-////2 

 مستعلن مستفعلن متعلن مستعلنمتفعلن متفعلن 

رب، وقد دخل الخبن على حشو العروض، والطي   ،العروض البيت من الرجز المطوي   على حشو  المخبول الض 

رب.  الض 

 ،مقطوع مخبون العروض مقطوعة، والضرب  -1

 في قوله:كما 

بولِ يا اللهُ 
َ
مُنَّ بالق

َ
لاهُ  ف

َ
عْ بهِ جَميعَ مَنْ ت

َ
 11 وانف

هُوُ 
ْ َ
لا

ْ
ل
ْ
ل
َ
 أ

ْ
بُوْلِيَا

َ
بِلْ ق

َ
ن
ْ
مُن

َ
هُوْ  ف

ْ َ
لا

َ
عْبِهِيْ جَمِيْعَمَنْ ت

َ
ف

ْ
 وَن

//2//2-//2//2-/2/2/2 /2/2//2-//2//2-//2/2 

 مستفعلن متفعلن فعولن متفعلن متفعلن مفعولن

مقطوعة بحذف ساكن  (3/3/3)/ "مفعولن"فأصل التفعيلة العروض مقطوعة، والضرب مقطوع، مخبون، 

ت التفعيلة(3//3/3)/"مستفعلن" لمجموع، وتسكين ما قبله حيث كانت الوتد ا
َ
ن بِّ

ُ
المقطوعة، وصارت"  ، ثم خ

 .(3/3)// فعولن"

 ومثله قوله:

جِزْ رَوْم
ُ
 ولَّ ت

ً
 وَصْلا بوجهٍ إِلَّ  ا

َ
 هذا الوجهُ جاز

َ
ان

َ
 ك

ْ
 12 إِن

 :ولها ضربانالعروض مقطوعة مخبونة،  -0

 في قوله:كم مقطوع،   -أ

 يا صَديقي
ُ
ة ا الهَوائِيَّ حْقِيق أمَّ

َّ
 الجَوفِ بِالت

ُ
هْيَ حُرُوف

َ
 13 ف

 صَدِيْقِيْ 
ْ
يَا

ُ
 ئِيْيَت

ْ
هَوَا

ْ
مْمَل

َ
حْقِيْقِيْ  أ

َ
 ت

ْ
جَوْفِبِت

ْ
ل
ُ
هْيَحُرُوْ ف

َ
 ف

/2/2//2-/2///2-//2/2 /2///2-/2/2//2-/2/2/2 
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 مستعلن مستفعلن مفعولن مستفعلن مستعلن فعولن

 مطوية سالمة مقطوعة سالمة مطوية مقطوعة مخبونة

رب، وقد دخل الطي    ،حشو العروض والضرب البيت من الر جز المقطوع المخبون في العَروض، المقطوع الض 

 إلى
 
ة، ب إضافة   "هي".في  تسكين هاء الضمير أن  في البيت ضرورة شعري 

 في قوله:مقطوع مخبون مثل العروض،  -ب

رَانِ 
َ
اهُ والآخ

َ
ط

َ
سْق

َ
 أ

َ
 مِنْ سِواهُ  الجَوْف

َ
رَجا الحُرُوف

ْ
خ

َ
 19 وأ

هُوُ 
ْ
ا
َ
ط

َ
سْ ق

َ
أ
َ
جَوْف

ْ
 نِل

ْ
رَا

َ
خ

ْ
ا
َ ْ
هُوْ  وَلَّ

ْ
مِنْ  سِوَا

َ
رَجَلْ  حُرُوْف

ْ
خ

َ
 وَأ

/2/2//2-/2/2//2-//2/2 //2//2-//2//2-//2/2 

 مستفعلن   متفعلن   فعولن مستفعلن متفعلن فعولن

 سالمة مخبونة مقطوعة مخبونة سالمة سالمة مقطوعة مخبونة

رب، وقد دخل زحاف الخبن على حشو الضرب فقط.  البيت من الر جز المقطوع المخبون في العروض والض 

 ومثله قوله:

ثيرُ 
َ
ونُها اليُسْرَى هُوَ الك

ْ
ها عَسيرُ  وَك

ُ
ق

ْ
ط

ُ
 02وباليمينِ ن

 وقوله أيض
 
 :ا

انِ 
َ
ت مَّ

َ
ش

ُ
انِ والصّادُ والياءُ  والصّادُ والياءُ الم

َ
ت مَّ

َ
ش

ُ
فخيمِ سَلْ بَياني  الم

َّ
 الت

ُ
لِف

َ
 04 وأ

 

 وقوله:

 
ُ
  اِلاذلَّق

ْ
 الحُروفِ وَضْعا

ُ
ة

َّ
بْعا خِف

َ
هُنَّ ط

ُ
قل

ُ
 ث

ُ
 00واِلانصِمات

 

 :ولها ضربان العروض مخبولة -1

 في قوله:كما  مخبون، -أ

 
ُ

هُ واوٌ ويا وألف
ُ
و حُروف

ُ
فا وَفِي وَف

َ
سٍ ك

ْ
نَّ عَنْ جِن

َ
 00سَك

هُوْ 
ُ
وُ حُرُوْف

ُ
لِف

َ
 وَأ

ْ
وَيَا

ْ
وُن

ْ
وْ  وَا

ُ
       وَفِيْوَف

ْ
ا
َ
ف

َ
ك

ْ
سِن

ْ
عَنْ جِن

َ
ن
ْ
ن

َ
 سَك

//2//2-/2/2//2-////2 //2//2-/2/2//2-//2//2 

 متفعلن مستفعلن متفعلن متفعلن مستفعلن متعلن
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 مخبونة سالمة مخبونة مخبونة سالمة مخبولة

رب، في صدر البيت التفعيلة الأولى مخبونة، والثانية سالمة،  البيت من الر جز المخبول في العروض، المخبون الض 

"ياء" في صدر  إسقاط الهمزة من الحرفين: البيت بعض الضرائر الشعرية، وهي ، وفيوكذلك في عَجُزِّ البيت

 لضرورة الوزن. يت، وإسقاطها من "فاء" في عَجُزهالب

 في قوله:كما ، مطويّ  -ب

لُ 
َ
صِلٌ وبَد

َ
ف

ْ
فِ فالمنفصِلُ وعارضٌ  وجائزٌ مُن

ْ
 01للوَق

وْ 
ُ
ل
َ
نْ وَبَد

ُ
صِل

َ
ف

ْ
 مُن

ْ
ئِزُن

ْ
وْ  وَجَا

ُ
صِل

َ
ف

ْ
لْ مُن

َ
فِف

ْ
وَق

ْ
رِضُنْ لِل

ْ
 وَعَا

//2//2-/2///2-////2 //2//2-/2/2//2-/2///2 

 مفتعلن مستفعلن مستعلن متفعن مستعلن متعلن

حشو العروض، ودخل  الضرب، وقد دخل زحاف الخبن والطي   طوي  البيت من الرجز المخبول العروض، الم

رب. –فقط  -زحاف الخبن  حشو الض 

اظم عليه رحمة الله عروض  هذا، وقد أورد الن 
 
لة، ولها ضربٌ واحدٌ مثلها، في قوله: ا  مُذيَّ

سا ِ
ّ
تِ الن

ْ
ادْ  اخشونِ الجَوارِ صالِ هادْ  يُؤ

َ
ربعُ الوادِ يُن

َ
 00حَجٍّ ورُومٍ أ

دْ 
ْ
لِهَا

ْ
 رِيْصَا

ْ
جَوَا

ْ
وْنِل

َ
 ش

ْ
نِسَخ

ْ
تِن

ْ
وْ  يُؤ

ُ
صِل

َ
ف

ْ
لْ مُن

َ
فِف

ْ
وَق

ْ
رِضُنْ لِل

ْ
 وَعَا

/2/2//2-/2/2//2-/2/2//22 /2/2//2-/2/2//2- /2/2//22 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلان مستفعلن مستفعلن مستفعلان

زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد ذييل علة من علل الزيادة، إذ هو العروض مذيلة، والضرب مثلها، والت

 .11مجموع"

 :السّلسبيل متن في الواردة بعض الضرائر الشعرية

كر بعض لسبيلفي  الضرائر الشعرية التي وردتْ  سبق في فقراتٍ سابقة ذِّ وفيما يلي تلخيص لبعض الشافي،  الس 

 عثمان مراد في السلسبيل الشافي:الضرورات الظاهرة التي ذكرها الشيخ 

"، وتسكين الضمير "هو"، وحقه تسهيل  -أ بعض الحروف، نحو: النبيْ بالتسكين وحقها التضعيف "النبي 

 إلى حذف فاء الجواب بعد: "وبعدُ: خذ"، والأصل: فخذ، وتوضيح هذه تخفيف همزة القرآالحركة، و 
 
ن، إضافة

لسبيلالضرائر فيما تحته خط في أبيات مقدمة   :الس 

لاةِ   بالحَمدِ وبالصَّ
ُ

ت
ْ
أ
َ
ى  بَد

َ
بِيْ عل

َّ
 وآلِهِ الهُداةِ  الن

 وَبَعْدُ: 
ْ
ذ

ُ
ظم خ

َ
 ن

ً
دا ا دا أتاكَ جَيِّ جَوِّ

ُ
 ت

ْ
ن

َ
 أردتَّ أ

ْ
 يَهديك إن

افي(
َّ

هُ بـ)السّلسبيل الش
ُ
يْت هْوَ  سَمَّ

َ
رَانِ لتجويدِ  ف

ُ
 كافِ  الق
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بولِ يا 
َ
مُنَّ بالق

َ
للُ ف

َ
لاهُ  أ

َ
عْ بهِ جَميعَ مَنْ ت

َ
  02وانف

ف أيض -ب خف 
ُ
 ومن الم

 
مي، وحرفي، والأصل فيهما التضعيف، وذلك في قوله: : تخفيفا

ْ
ل  الياء في كِّ

مِيْ 
ْ
 ....................   03وحَرْفِيٌّ وكلٌ منهما كِل

 وقوله:

 مَدْ  حَرفِيْ 
َ
 جاءَ بعد

ُ
 .................... 09إِنِ السكون

 ف، في "حافة" في قوله:تخفيف المضع   -ت

اسِ 
َّ
لِّ الن

ُ
ادِ لك رَجُ الضَّ

ْ
ةِ مِنْ  ومَخ

َ
ضْراسِ  حَاف

َ
 12اللسانِ والأ

 إسقاط التاء من العدد المخالف لمعدوده في قوله: -ج

 واجبُ 
ٌ

 .............................. 14للمَدِّ أحكامٌ ثلاث

ر عن المعدود جاز فيه الوجهان، فنقول: 
 
والأكثر أحكام ثلاثة، ذلك بأن  العدد إذا كان من الثلاثة إلى العشرة وتأخ

م فتجب المخالفةرجال   15ثلاثة، ورجال ثلاث، وأما إذا تقد 

 حذف ألف التنوين بالفتحتين، في قوله: -د

هِ مدّ  .......................  وسمِّ
ً
بِيعيْ حَرفِيْ  ا

َ
  10ط

 الأصل: مد  
 
 طبيعي   ا

 
 حرفي   ا

 
" صفتان لـ"مد"، والتابع لمنصوبطبيعي"، لأن  ا  منصوب مثله. " و"حرفي 

 قوله:قصر الممدود، في  -ه

عرافي  ...........................    
ُّ

 11عُرِف والنساالأحزاب  الش

 وقوله:

سايؤتِ 
ّ
 ...............................     10اخشونِ الجوارِ صالِ هادْ  الن

 :السّلسبيلحدود القافية في 

 تعريف القافية:

: من قفا
 
 أي ا أثره لغة

 
ِّ سُ ، وَ 11هبعت

"من آخر  القافية عند الخليل:، و 17بهذا الاسم لأنها تقفو آخر كل بيت تْ يَ م 

ِّك الذي قبل الساكن
ل ساكنٍ يليه مع المتحر  ا الأخفش فيرى أن  القافية .13البيت إلى أو   .11آخر كلمة في البيت أم 

ا المقصود بحدود القافية، فهي أضربها، جاء في كتاب مختصر القوافي: ، 73إلى خمسة أضرب"القوافي تنقسم " أم 

 :خمسة -أي حدودها بين حركاتها- وهذه الأضرب

 
ً
لَّ  المتكاوس: -أوَّ

صَلَ بين ساكنيه أربعُ حركات متوالية
َ
، ازدحامها على الماء وهو  ، وهو مأخوذ من تكاوس الإبل،كلُّ لفظِّ قافيةٍ ف
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نْ" لا غير وازدحام
ُ
ت
َ
عَل

َ
عروهذا النوع نادر في  .71الحركات فيها، وهي "ف ِّ

 
اظم، 75الش  وشاهد هذه القافية، قول الن 

 :مراد

 يَبْلو مَع
ً
   ا

ْ
مُ اشتَهَت

ُ
فضت

َ
وحِيْ أ

ُ
نَ ثاني أ

ْ
عَل

َ
 رُومٍ ف

ً
  ا

ْ
عَت

َ
 20ووَق

 ي هي )فالقافية في البيت 
 
عَتْ  ا

َ
 . (3////3( = )/ وَوَق

 وقوله أيض
 
 :ا

 لَّ
ُ
ة

َ
د ِ

ّ
  والرِخوُ جَريُ الصوتِ والش

ُ
ينِ  والوَسْط

َ
ت
َ
 الحال

َ
 بين

َ
 21حَصُلا

( القافية في البيت
َ

يْنِّ حَصُلا  .(3////3= )/السابق هي )تِّ

 ثاني
ً
 المتراكب: -ا

بوهي توالي ثلاثة أحرف متحركات، وسميت بهذا الاسم لأن  الحر  
َ
 بعض كات بتواليها كأن  بعضها يَرك

 
وشاهدُ  .71ا

 ذلك من المنظومة قوله:

ى 
َ
ق

َّ
 وات

َ
راط  رَهَقا كالحقِّ واهْدنا الصِّ

ً
 وعَظيما

َ
دْحَضِين

ُ
 21والم

 هي )م القافية في البيت
 
ا( =  ا

َ
 .(3///3)/رَهَق

 وكقوله: 

 بِها  
ً
 وموصولَّ

ً
صليّا

َ
 أ

َ
 كان

ْ
متِها إِن

ْ
وٌ بَعْدُ في كِل

ْ
 22وليسَ عُل

هَا( = )/ مَتِّ
ْ
ل  .(3///3القافية في البيت هي )كِّ

 ثالث
ً
 المتدارك: -ا

ل قافية تو 
ُ
يالى بين ساكنيها ك ِّ

، وشاهدُ هذا الحد 73ت بذلك؛ لأدراك المتحرك الثاني المتحرك الأول متحركان، وسُم 

 قوله:

دغِما  
ُ
 أ

ُ
ون

ُ
ك ـلٌ إِنِ السُّ

َّ
ما مُثـق

َ
 ليسَ مُدْغ

َ
 كان

ْ
 إِن

ٌ
ف

َّ
 29مُخف

/( = )
ْ
مَا

َ
 (.3//3القافية في البيت هي )مُدْغ

 وقوله:

 أرادنِيْ  
ْ
قولُ إِن

َ
  وراءهُ أ

ْ
ضاءت

َ
نى أ

ْ
غ

َ
نيأ

َّ
ى وإِن

َ
ف

َ
صْط

َ
 32أ

ي( = )/ نِّ
 (.3//3القافية في البيت هي )إنَّ

 رابع
ً
 المتواتر: -ا

اكن الثاني جاء بعد الأول بتراخٍ بينهما بسبب  .31هو كل قافية بين ساكنيها متحرك واحد سُميَت بذلك لأن  الس 

 وشاهد هذا قوله: .35توسط المتحرك
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ا  
َ
ين ِ

ّ
شِّ الش

َ
اءَ وَف رِ الرَّ رِّ

َ
حُزْ يَقينا وك

َ
ادَ ت طِلِ الضَّ

َ
 30واسْت

يْنَا( = )/  (.3/3القافية في البيت هي )قِّ

  وقوله
 
 :أيضا

اني  
َّ
مَّ وَصْلُ الث

ُ
عُ الجَميعِ ث

ْ
ط

َ
لٍ وَوَصْلُ اثنانِ  ق  31وَوَصْلُ أوَّ

/( = ) انِّ
َ
 (.3/3القافية في البيت )ث

 خامس
ً
 المترادف: -ا

 قوله: هذا ، وشاهدترادف الساكنين فيها، أي تتابعاهبذلك ل ، وسميت31كلُّ  قافية توالى فيها ساكنان

سا اخشونِ الجَوارِ صالِ هادْ  ِ
ّ
تِ الن

ْ
ادْ  يُؤ

َ
ربعُ الوادِ يُن

َ
  31حَجٍّ ورُومٍ أ

دْ( = )/
ْ
ا
َ
 (.11القافية في البيت )ن

 خاتمة:

سلمُ على أشرف المرسلين، نبينا محمد بن عبد
ُ
ي ون ِّ

 
صَل

ُ
الله الصادق الأمين، وبعد،  الحمد لله رب  العالمين، ون

قراءة في زحافات الر جز وحدود القافية في نظمِّ  فبحمدِّ الله وتوفيقه وصلنا إلى نهاية هذه الورقة الموسومة بـ:

لسبيل الشافي لعثمان بن سليمان مراد )ت تائج، منها:(1335الس  مجموعة من الن   ، وخرجت الورقة بِّ

ظمَ حوى جميع زحافات الر جز، -1   أن  الن 
 
 طي، وخبلٍ، وخبن مقطوع.ردها، وجائزها، من مط

لسبيلما ورد من الأعاريض في نظم  -5  لمقطوع لها أكثر من ضرب، والمطوي  ه، مثل: العروض اتنوعت أضرب الس 

 كذلك، وغيرها من الأعاريض الواردة في ثنايا البحث.

 المخبون.العروض الصحيحة لم يرد لها ضربٌ مقطوع، وما ورد من ذلك كان من  -3

 أجاز بعض العروضيون عروض -4
 
زوا لها ضرب ا  مقطوعة، وجو 

 
لسبيلمثلها، وقد وردَ لها شواهد في  ا  .الس 

ظ -1  .م، لأنه قائم على ست تفعيلاتمجزوء الرجز لم يرد له مثالٌ في الن 

 أكثر الأعاريض أضرب -1
 
لسبيلفي  ا  ة أضرب.، هما العروض المطوية، والعروض المخبونة، فقد ورد لهما أربعالس 

لسبيلمشطور الرجز ومنهوكه لم يرد له شاهد في  -7  .الس 

لسبيلجميعها موجودة في نظم حدود القافية  -3  .الس 

 

 الاحالَّت

اكن، أما العلة: فتدخل على  .1 ل تغيير يتناول ثواني الأسباب، ويكون بتسكين المتحرك أو حذفه أو حذف الس 
ُ
المقصود بالزحافات: ك

، ويكون هكذا "/ الأسباب، والأوتاد. والأسباب
 
 خفيفا

 
، سُمي سببا

 
 وثانيهما ساكنا

 
نت من حرفين، فإذا كان أول الحرفين متحركا "، 3ما تكو 

، ويكون " //"، أما الأوتاد فهي ما تكونت من ثلاثة أحرف، حركتين بينهما ساكن، يُسمى و 
 
 ثقيلا

 
ا إذا جاء من متحركين فيُسمى سببا  أم 

 
تدا

، ويرمز له بـ: "
 
، ويرمز له بـ:"//3/مفروقا

 
 مجموعا

 
" . ينظر: أهدى سبيل إلى علمي الخليل، محمود 3/"، وحركتين بعدهما ساكن، ويسمى وتدا

، والمرشد الوافي في 14، ص1م (، راجعه: محمد عبدالمنعم خفاجي، مكتبة المعارف للنشر والتوزيع، الرياض، ط 5335هـ،1453مصطفى)

ة، بيروت، ص1451م، 5334عثمان، ) العَروض والقوافي، محمد بن حسن بن  .1هـ(، دار الكتب العلميَّ
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ه إليه عند حديثه عن دائرة المتقارب، ولكنه اعتب .5 بَّ
َ
يغفلَ عنه الخليل، إذ ن ره الحقيقة أن  البحر المتدارك الذي زاده الأخفش لم يكن لِّ

ة وأحكام القافية  إذ لم يجده في شعر العرب. ينظر: القواعد العروضيَّ
 
، 1م(، ط5334ه،1451العربية، محمد بن فلاح المطيري، ) مهملا

لجي العثماني، )13مكتبة أهل الأثر، الكويت، ص م(، 5311، وينظر: رفع حاجب العيون الغامزة عن كنوز الرامزة، محمد بن محمد الدَّ

 .)الهامش(.11تحقيق أحمد إسماعيل عبدالكريم، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان د. ت، ص

 بالعارضة التي تقع في وسط الخيمة. القسطاس في العر  .3
 
 لأنها تقع في وسط البيت تشبيها

 
وض: آخر جزء في صدر البيت، سميت عَروضا

 .11، ص5م(، تحقيق فخر الدين قباوة، مكتبة المعارف، بيروت، ط1135هـ، 1413علم العروض، صنعة جارالله الزمخشري)

لقراء فيما بعد القرن الثامن الهجري، إلياس أحمد البرماوي، مكتبة دار الزمان، المدينة ينظر في ترجمته: إمتاع الفضلاء بترجمة ا .4

، وهداية القارئ إلى تجويد كلام البارئ، عبدالفتاح السيد المرصفي، مكتبة طيبة، المدينة المنورة، 3/433، 5337، 1453، 5المنورة، ط

لسبيل ا5/174، د. ت، 5ط م( 5335ه،1453لشافي في علم التجويد، تأليف الشيخ عثمان سليمان مراد، )، ومقدمة: الوافي في شرح الس 

 .1، ص1شرح وتحقيق: د. توفيق أسعد حمارشة، ود. محمد خالد منصور، ط

-5/544وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، لأحمد بن محمد أبي بكر بن خلكان، تحقيق د. إحسان عباس، دار صادر، بيروت، د.ت،  .1

543. 

م( تحقيق أحمد فوزي الهيب، دار القلم للنشر والتوزيع، الكويت، 1131 -هـ1431العروض، صنعة أبي الفتح عثمان بن جني )كتاب  .1

 .131، ص5ط

طر وبقي  .7
َ

طر: ما حُذف منه ش
 

 منه عَروضه وضربه، أي التفعيلة الأخيرة من كل شطر، والش
َ

الجزء: إشارة إلى المجزوء، وهو ما حُذف

هك: ما حُذف ثلثا شطريه، وبقي ثلث شطر، أي بَقي بتفعيلة واحدة في كل شطر. يُنظر: المختار من علوم البلاغة على شطر واحد، والن  

 .113، ص1م( دار العصماء سوريا، ط5333 -هـ1457والعروض، محمد علي سلطاني، )

ق عليه علاء ا5331-هـ1457ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، أحمد الهاشمي ) .3
 
 .77، ص3لدين عطية، طم( ضبطه وعل

افية، عبدالحكيم عبدون ) .1  .13، ص1م( العربي للنشر والتوزيع، القاهرة، ط5331الموسيقى الشافية للبحور الص 

 .71المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص .13

ن الأخير، ( يُحذف الساك3//3/3القطع: حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة، وتسكين ما قبله، مثل: "مستفعلن")/ .11

ل إلى "مفعولن".3/3/3//( ويُسكن المتحرك، فيصبح)/3/3فتصير)/  ( "مستفعلْ"، ويُحوَّ

لسبيل الشافي في أحكام التجويد الوافي، تحقيق وضبط، حامد بن خير الله، مصر، د. ت، ص .15 لسبيل 1متن الس  ، والوافي في شرح الس 

 3الشافي، ص

ل إلى مفاعلن.الخبن: حذف الثاني الساكن من مستفعلن،  .13 حو 
ُ
 فتصير إلى مُتفعلن، ويجوز أن ت

لسبيل الشافي، ص .14 ة في الحرف 1الس  حرفٍ ساكنٍ عارٍ عن التشديد على صفةٍ بين الإظهار والإدغام مع مراعاة الغن  ، والإخفاء: النطق بِّ

 .11الأول. الوافي، ص

لسبيل الشافي، ص .11  .7الس 

لسبيل الشافي، ص .11  .1الس 

لسبيل الشافي، ص .17  .7الس 

الضرورة مصطلح فقهي، وتعني عندهم تجاوز أصل أو قاعدة فقهية إذا دعت الحاجة إلى ذلك، وهذا أمر مقبول ذلك بأن  النحاة  .13

يأخذون مصطلحات من الفقه حسب الحاجة، مثلما أخذوا القياس، والإجماع، وغيرهما من المصطلحات. ينظر: نظرية الضرورة 

، ومفهوم الضرورة الشعرية عند أهم علماء 17، ص5مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط م (1171هـ،1311الشعرية، وهبة الزحيلي)

 .11م، ص5311هـ 1313العربية حتى نهاية القرن الرابع الهجري، سامي عوض، مجلة دراسات في اللغة العربية، العدد السادس، صيف 

ى شاؤوا، ويجوز لهم لقد جعل الخليل خصوصية للغة الشعر في حديثه عن الضرورة، حيث قال: " .11
 
فونه أن والشعراء أمراء الكلام يصر 

ما لا يجوز لغيرهم من إطلاق المعنى وتقييده، ومن تصريف اللفظ وتقييده، ومد المقصور وقصر الممدود...ويحتج بهم، ولا يُحتج عليهم" 

 .11مفهوم الضرورة الشعرية عند أهم علماء العربية، ص

.من مواضع همزة القطع ماض ي الربا .53
 
مْ إدغاما  عي وأمره، ومصدره، نحو: أدغمَ أدغِّ

 .11ينظر: القسطاس في علم العروض، ص .51
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، 3م( تحقيق الحساني حسن عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط1114ه، 1411الكافي في العروض والقوافي، الخطيب التبريزي) .55

 .71ص

 .71صالكافي في العروض والقوافي،  .53

 .13القواعد العروضية، ص .54

 .71صالكافي في العروض والقوافي،  .51

لسبيل الشافي، ص .51  .1الس 

لسبيل الشافي، ص .57  .1الس 

لسبيل ال .53  .7شافي، صالس 

 .11السلسبيل الشافي، ص .51

 .13، ص1م(، دار القلم، دمشق، ط1111ه، 1415العروض الواضح وعلم القافية، محمد علي الهاشمي) .33

لسبيل الشافي، ص .31  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .35  .1الس 

 ، والأصل في همزة "اتبعها" القطع؛ لأنه أمر رباعي، والتسهيل ضرورة الوزن.11السلسبيل الشافي، ص .33

 .7سلسبيل الشافي، صال .34

 .1السلسبيل الشافي، ص .31

 .1العروض الواضح وعلم القافية، ص .31

م(، المنشأة العامة للنشر والتوزيع، طرابلس، ليبيا، 1131هـ،1314المدارس العروضية في الشعر العربي، عبدالرؤوف بابكر السيد، ) .37

 .113، ص1ط

لسبيل الشافي، ص  .33  .13الس 

لسبيل الشافي، ص .31  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .43  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .41 . والأصل في همزة "أنْ" القطع؛ لأن  جميع الحروف همزتها همزة قطع عدا "أل" التعريف، فسُهلت الهمزة 53الس 

 ونقلت حركتها لتاء الأمر الساكن قبلها لضرورة الوزن.

لسبيل الشافي، ص .45  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .43  .1الس 

جاردروس سهلة،  قواعد الإملاء في عشرة .44  .53، مكتبة الكوثر، الرياض، ص4م، ط5333، 1451فهمي الن 

لسبيل الشافي، ص .41  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .41  .1الس 

لسبيل الشافي، ص .47 صغي 15الس 
ُ
، والروم: خفض الصوت بالحركة بتضعيفها، بحيث يُؤتى ببعض الحركة، بحيث يسمعه القريب الم

لسبيل الشافي، صدون البعيد. يُنظر: الوافي في شرح   .47الس 

 .1السلسبيل الشافي، ص .43

لسبيل الشافي، ص .41  .3الس 

لسبيل الشافي، ص .13  .3الس 

لسبيل الشافي، ص .11  .1الس 

. وفي البيت تسهيل همزة الإذلاق، وحقها التحقيق لأنه مصدر رباعي من "أذلق"،  وهو لغة: طرف الش يء، 13السلسبيل الشافي، ص .15

: خفة في الحروف يعود إل
 
، ويُعنى به في لغة: المنع، واصطلاحا

 
ى طبيعة تركيبها. والانصمات: أصله الإصمات، وفيه تسهيل في الهمزة أيضا

: ثقل في الحروف. ينظر: الوافي، ص
 
 .15واصطلاحا

لسبيل الشافي، ص .13  .13الس 

لسبيل الشافي، ص .14  .1الس 
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لسبيل الشافي، ص .11 صر الممدود للضرورة الشعرية.11الس 
ُ
 ، وق

 .33ص القواعد العروضية، .11

ظم لإقامة الوزن. .17  الأصل في همزة الاسم العظيم "الله"  الوصل، وحُققت في الن 

لسبيل الشافي، ص .13  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .11  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .13  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .11  .11الس 

فاجة، المكتبة العصرية، بيروت، ، راجعه ونقحه: محمد عبد المنعم خ1414،1113جامع الدروس العربية، الشيخ مصطفى الغلاييني،  .15

 .17، ص53لبنان، ط

لسبيل الشافي، ص .13  .15الس 

 .3السلسبيل الشافي، ص .14

 .11السلسبيل الشافي، ص .11

م، مكتبة لبنان ناشرون، تحقيق محمود خاطر، بيروت، بدون ط، بدون 1111ه، 1411مختار الصحاح، محمد بن أبي بكر الرازي،  .11

 .553ت، )قفا(، ص

، 1/543، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1، ط5333، 1453لأبي علي الحسن بن رشيق القيرواني، تحقيق النبوي شعلان، ينظر: العمدة،  .17

 .133والقواعد العروضية، ص

 .11، ص1م، تحقيق د.حسن شاذلي فرهود، دار التراث، القاهرة، ط1171هـ، 1311مختصر القوافي، أبي الفتح عثمان بن جني،  .13

 .111، والمدارس العروضية، ص1/544، والعمدة 43القوافي  .11

 .11مختصر القوافي، ص .73

 .533، ولسبب التسمية ينظر: هامش الصفحة نفسها، والمدارس العروضية، ص11يُنظر: مختصر القوافي، ص .71

 .175المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص .75

لسبيل الشافي، ص  .73  .13الس 

لسبيل الشافي، ص  .74  الوزن.. وسُكنت سين )الوسط( لضرورة 13الس 

 .53مختصر القوافي، ص .71

لسبيل الشافي، ص .71  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .77  .11الس 

 .175المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص .73

لسبيل الشافي، ص .71  .11الس 

لسبيل الشافي، ص .33  .11الس 

المي العماني،  .31 لقومي والثقافة، سلطنة م، وزارة التراث ا1113هـ، 1413المنهل الصافي على فاتح العروض والقوافي، نور الدين الس 

 .111، ص5عمان، ط

 .111المنهل الصافي على فاتح العروض والقوافي، ص .35

لسبيل الشافي، ص .33  .13الس 

لسبيل الشافي، ص .34  .1الس 

 .53مختصر القوافي، ص .31

لسبيل الشافي، ص .31  .11الس 
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لسبيلمتن  -15  ، مصر، د. ت.سعيدبط، حامد بن خير الله الشافي في علم التجويد، تحقيق وض الس 

هـ(مكتبة لبنان ناشرون، تحقيق محمود 1411م 1111الرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، )مختار الصحاح،  -13

 خاطر، بيروت، طبعة جديدة.
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 م.5311هـ 1313العربية، العدد السادس، صيف 
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 .5سلطنة عمان، ط

افية، عبد الحكيم عبدون ) -53  .1م( العربي للنشر والتوزيع، القاهرة، ط5331الموسيقى الشافية للبحور الص 

ق عليه علاء ا5331-هـ1457ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، أحمد الهاشمي ) -51
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 .1توفيق أسعد حمارشة، ود. محمد خالد منصور، ط
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