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 كــلام –لــغــة 
 

مة تصدر عن مختبر اللغة والتواصل بالمركز الجامعي بغليزان / الجزامجلة     
ّ
     رئعلمية محك

 

 

 
 

 الإمارات  أ.د/ أحمد حساني السعودية أ.د/ حاتم عبيد

 الجزائر أ.د/  لزعر مختار الجزائر أ.د/ العربي عميش

 البحرين أ.د/ عبد القادر فيدوح المغرب أ.د/ بريمي عبد الله

 الجزائر أ.د/ عقاق قادة الجزائر أ.د/ ملياني محمد

 الجزائر أ.د/ مونس ي حبيب المغرب أ.د/ سعيد كريمي

 
 الجزائر   بن عسلة عبد القادرد/  السعودية د/ عزالدين الناحج

 الجزائر د/ خاين محمد الجزائر حمودي محمدد/  

 الجزائر د/ حمو الحاج ذهبية العراق د/ دلدار عبد الغفور البالكي 

 الجزائر د/ بن قرماز طاطا الجزائر د/خليفي سعيد

 الجزائر د/ خالدي سمير الجزائر د/حمو عبد الكريم

 الجزائر أ.د/ العربي عميش المغرب د/مليكة ناعيم

 أ/ بوقفحة محمد أ/بوغازي حكيم 

 تمت طباعة هذه المجلة بدار أمّ الكتاب:

 
 

 رئيس التحرير/ المدير مسؤول النشر

 د/ مفلاح بن عبد الله 
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صفر" لفهد ردة  -من أزمة الثقافة إلى سلطة الأزمة في "الجثة

 الحارثي

 10 سعيد كريمي

 60 حمو عبد الكريم القرآن ومظاهر إعجازه في الكتب البلاغية 

 33 طانية حطاب الكاريكاتيرية وتأثيرها في المتلقيالصورة 

 33 الله بلعباس عبد في التعليم الثانوي  إشكالية تناول النص الفلسفي

 00 سمير خالدي ثقافة الصورة في رواية هوامش الرحلة الأخيرة لمحمد مفلاح

ى محمد مصطف البنية التركيبية للجملة الفعلية في ديوان

 الغماري 

 20 شريفة حمو

قة
ّ
قة في شعر المعل

ّ
مقاربة موضوعاتية لتيمة الأم في ) الأمّ المعل

قات
ّ
 (شعر المعل

 10 كريمة زيتوني

كتب مناهج الجيل الثاني للغة )الإصلاح والمدرسة الجزائرية 

 (العربية في المرحلة الابتدائية نموذجا

 010 هواري بن تني

 000 منصور بويش (بحث في الاتجاه النسقي)نظريات السرد الحديثة 

 031 عبد الهادي بلمهل حجية القياس بين اللغويين والفقهاء

واصل الحضاري بين العرب 
ّ
غوي في ضوء الت

ّ
الاقتراض الل

اني الهجري 
ّ
 والفرس في القرن الث

 031 لعمري محمد

ة دراسة تحليلي) للجاحظالجد والهزل  في رسالةفاعلية التكرار 

 (في ضوء لسانيات النص

 021 بن عبد اللهمفلاح 
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 الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله وعلى آله وصحبه أجمعين وبعد؛  

 كلام(، ولقد كان –يتشرف مختبر اللغة والتواصل بإصدار العدد الثالث من مجلته )لغة 

ني العددين الثم لنا على الاستمرار وإصدار ب الذي تركه العدد الأول أكثر داعللصدى الطي

 والثالث.

فالمجلة وخلال عامها نا نعتقد أنها تخطو على المسار الصحيح؛ إلا أنتنا رغم حداثة مجلو 

 على العناية بجودة ها، والأهم من ذلك حرصوالثالثقامت بإصدار العددين الثاني  الثاني

يعود  ذلكالفضل في و وفتح صفحاتها أمام طلبة الدكتوراه،  ،االذي احتوت عليه البحوث

مرار وتأمل المجلة في است دوليا.و  وطنياالمحكمين المعتمدين  إلى الهيئة الاستشارية وإلى

تعاون استمرار مل تأكذلك  ـــ شهري جوان وديسمبر ـــ، في مواعيدها هاصدور أعداد

 لاستقبال العدد ـــ الإشارة إلى أن المجلة  يفوتني. ولا هامعالباحثين 
ً
 رابعلاالتي تستعد حاليا

. تبرالمختحريرها أم إدارة  هيئةلا تظافر جهود الجميع سواءً أعضاء ما كانت لتصدر لو ــ ـ منها

اء من ساهم في إنش الشكر الجزيل لكلأتوجه ب المختبر ولذا فإنني باسمي وباسم أعضاء 

  .المجلة ودعمها إلى حين صدورها واستمرارها

 

 

 

 

 

 

 

 رئيس التحرير/ المدير مسؤول النشر

 د/ مفلاح بن عبد الله 
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 نظريات السرد الحديثة: بحث في الاتجاه النسقي 
منصور بويش الطالب 

 إشراف أ.د علي ملاحي

 أحمد بن بلة  0جامعة وهران 

 

 00/01/6102   تاريخ التحكيم                                                  01/13/6102: تاريخ استلام المقال

Résumé : 

Cette Article essaie d'allumer un très important champ critique, qui étude La Narration en 

ses déférents forme et genres (Roman, Conte, Nouvelle...). Cette Critique s'exprime aux 

plusieurs Théories, en concentrant sur L'analyse du Système du Discours narratif ; Le 

Formalisme avec Vladimir Propp travaille sur La Morphologie, et essaie de faire un 

système strict (Les Fonctions) dans le conte merveilleux. Tandis que Le Structuralisme 

représenté par Gérard Genette localise son But à l'étude des trois grands unités, sur 

lesquelles la structure du discours narratif se fonde ( Le Temps, Le Mode, et La Voix). Et 

enfin La Théorie sémiotique dirigé par Julien Algirdas Greimas traite le contenu narratif 

aux textes, en bénéficiant du travail de Propp, Lorsque Greimas a développé les foncions 

et les cercles à l'actant.                    

Mots Signifiants : Narration – Théorie - Critique – Nouveauté – Système. 

 :مدخل

تي تقدّم بها أحداث القصة.  Narrationيُستعمل مصطلح السّرد        
ّ
للدلالة على الطريقة ال

ذلك أنّ الحكي يقوم على دعامتين أساسيتين؛ أولاهما أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداثا 

سمّى هذه الطريقة سردا، 
ُ
ى بها تلك القصة، وت

َ
حك

ُ
تي ت

ّ
معينة. وثانيهما: أن يُعيّن الطريقة ال

حكى بطرق م
ُ
ذي يُعتمد فالقصّة الواحدة يمكن أن ت

ّ
تعددة، ولهذا السبب فإنّ السّرد هو ال

فهو بالضرورة قصة محكية، يَفترض وجود  1عليه في تمييز أنماط الحكي بشكل أساس ي.

شخص يحكي، وشخص يُحكى له، أي وجود تواصل بين طرف أول يُدعى راويا أو ساردا 

Narrateur وطرفٍ ثانٍ يُدعى مرويا له، أو مسرودا له ،Narrataire.  فالقصة تمر عبر هذه القناة

تي يمكن حصرها في الشكل الآتي:
ّ
 ال

 

 

 
 القصة الراوي المروي له
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تي تروى بها القصة عن طريق هذه القناة نفسها، وما تخضع له من 
ّ
السّرد هو الكيفية ال

ق 
ّ
ق بالمروي له، والبعض الآخر متعل

ّ
ق بالراوي، وبعضها متعل

ّ
القصّة بمؤثرات، بعضها متعل

ذي يُقدّم به ذلك 
ّ
ذاتها. فالقصة إذن لا تتحدد فقط بمضمونها، بل تتحدّد أيضا بالشكل ال

والسرد بهذا المفهوم )قناة اتصال بين الراوي والمروي له( لا بد له من أنماط  2المضمون.

تحدده، وتميزه عن غيره من طرق الحكي، فنجد عند الشكلانيين الروس تمييزا بين نوعين من 

  3السرد هما:

: وفيه يكون الراوي مطلعا على كل ش يء، حتى أفكار Narration objectiveالسرد الموضوعي  –أ 

 الشخصيات نفسها.

: وفيه نتتبع الحكي من خلال الاعتماد على تفسير Narration subjectiveالسرد الذاتي  –ب 

 .المتعددة لتلك الأحداث المروي له لكل أحداث الحكي، ونلمحه وهو يحاول تقديم التفسيرات

وفي التراث العربي وُجِدَتْ كلمة سرد بعدة معانٍ منها النسج ومنها المتابعة والموالاة، حيث جاء 

هـ(: " السّردُ في اللغة تقدمة الش يء إلى الش يء، تأتي  111في لسان العرب لابن منظور )المتوفى 

سْرَدَ  به منسقا بعضه في أثر بعض، متتابعا. وسَرَدَ الحديث،
َ
وسَرَدَهُ؛ إذا تابعه، وفلان أ

، إذا كان جيّد السياق له، وسَرَدَ فلان الصوم إذا والاه وتابعه..." 
ً
وأما عن  4الحديث سَرْدا

مشتقات هذه المادة، فهي: الفعل سَرَدَ، ومَسْرُود اسم المفعول، وسَارِد اسم الفاعل، وسَرْدِيًة 

" السرد نسج الدروع،  هـ(: 1221)المتوفى س للزبيدي صفة. والسّرد مصدر. وجاء في تاج العرو 

     1وهو تداخل الحلق بعضها في بعض".

 يَا {وقد وردت هذه الكلمة في الذِكر الحكيم، في قوله تعالى: 
ً
ضْلا

َ
ا ف

َّ
ا دَاوُودَ مِن

َ
يْن

َ
دْ ءَات

َ
ق

َ
وَل

حَدِيدَ )
ْ
ل
َ
هُ ا

َ
ا ل

ّ
ن
َ
ل
َ
يْرَ وَأ

َ
لط

ْ
بِي مَعَهُ، وَا وِّ

َ
 ( 01جِبَالُ أ

ْ
رْ فِي ا دِّ

َ
اتٍ وَق

َ
عْمَلْ سَابِغ

ْ
نِ ا

َ
رْدِ أ   لسَّ

ْ
وا

ُ
عْمَل

ْ
وَا

 بَصِيرٌ 
َ
ون

ُ
عْمَل

َ
ي بِمَا ت

ّ
 إِنِ

ً
 1هـ( بنسج الدروع.125حيث فسّرها الزمخشري )المتوفى  6.}صَالِحا

ومن خلال الشرح المعجمي يمكن الوقوف على دلالات لفظة سرد المتعددة: الاتساق، والتتابع، 

والنسج، وجودة السياق، والترابط وغيرها. وهذا يعني أنّ الدلالات المعجمية لها مسار واحد 

 تنحصر فيه، وتؤول بالإشارة إليه، عندما ترتبط بالحديث المسرود وتقف عند بعده الشكلي. 

السرد قائم في كل أنواع الكتابات، قائم في الأسطورة والحكاية، وفي المأساة والملهاة، وفي  إنّ 

الخرافة والملحمة، وفي التاريخ، بل موجود في الرواية والقصة مهما كان طولها أو قصرها، ولا 

يوجد مكتوب مهما كان جنسه ونوعه يخلو من سرد على نحو ما، والسرد لا يتضمن فقط ما 

، وفضلا عن هذا فالسرد يبدأ مع تاريخ (Geste)تابي، إنما يتضمن ما هو شفهي وإيماء هو ك

وتطلق كلمة سرد أيضا على فعل  5البشرية، وهو لا يعير أيّ اهتمام لجودة الأدب أو رداءته.
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ذي يدور حول عناصر الحدث كالشخصيات والفضاء، فهو 
ّ
تمثيل الأحداث، ويقابل الوصف ال

ه موجود في 9التاريخ والإعلانات التجارية.موجود في كتب 
ّ
ه عالمي غير تاريخي، غير ثقافي. إن

ّ
إن

 12كل مكان تماما كما الحياة.

كانت هذه بعض التعريفات للإحاطة بالمعنيين اللغوي ولاصطلاحي للسرد، والآن سنعرض 

تي اهتمت بالسرد، وسعت إلى إرساء علم السرد، وو  11النظريات النسقية
ّ
ضع الثلاث ال

الخطوط العريضة والإجراءات الدقيقة لمقاربة الخطاب السردي. حيث سنكتفي في هذا 

 الموضع بتقديم أهم المقولات التأسيسية وآليات المقاربة لكل نظرية. 

 (Vladimir Propp( النظرية الشكلانية )مورفولوجيا الحكاية عند ف. بروب 0

م إلى ضرورة ميلاد علم جديد يعنى بأدبية منذ اجتهادات الشكلانيين الروس النظرية ودعوته

 – 1591وأعمال فلاديمير بروب ) Nouvelle Poétique 12  الأدب، أسموه بالبويطيقا الجديدة

)كما اقترحها تودوروف  Narratologieم( حول الحكاية العجيبة، وصولا إلى السرديات  1912

Todorov  وسيميائية السرد ونظريات لسانيات النص وتحليل الخطاب، مرورا باجتهادات ،)

( وعلماء الأديان )م. إلياد( وعلماء الأساطير )كايو وجورج C.L.Straussالأنثروبولوجيين )ستراوس 

(، نجد الاشتغال بالسرد يحظى بمكانة متميزة، سواء تجلى من خلال  Georges Dumézilدوميزيل 

ليومي أو الصحفي أو التاريخي أو الأسطوري أو الأدبي، وسواء ظهر من خلال المستوى الخطاب ا

اللفظي أو الصوري أو الحركي... تعدّدت المقاربات واختلفت باختلاف المدارس 

حيث انصب اهتمام الشكلانيين الروس على أنساق تركيب المتن الحكائي،  13والاختصاصات.

  14ال الجاري للغة.والأنساق الأسلوبية في الاستعم

كانت نقطة الانطلاقة الجوهرية في دراسة النصوص الحكائية بعامة، هي دراسة فلاديمير 

بروب حول الحكايات العجيبة، حيث كان قد انطلق من رؤية مغايرة في دراسة القصص، 

تابه ويعتبر صدور ك Morphologie.11عمّا هو سائد من قبل. لقد أراد الانطلاق من المورفولوجيا 

بداية الاهتمام  1925سنة   Morphologie de Conte merveilleuxالعجيبةمورفولوجيا الحكاية 

ة تعني كلمة )مورفولوجيا( دراس، يقول: "بالنصوص الحكائية، والبحث في بنياتها الشكلية

نة للبنية، وعلاقة هذه الأ  جزاء الأشكال وفي علم النبات، فإنّها تنطوي على دراسة الاجزاء المكوِّ

بعضها ببعض، وعلاقة كل جزء منها بالمجموع وبشكل آخر، فإنها تعني دراسة بنية النبتة. 

الحكاية(، أو إطلاق تعبير  امورفولوجيولكن أحدا لم يخطر له في البال أيّة إمكانية لوجود )

تي تحكم البنية أمر 
ّ
من هذا النوع، وذلك على الرغم من أنّ دراسة الأشكال ووضع القوانين ال

تي تضاهي مورفولوجيا 
ّ
ممكن في ميدان القصة الشعبية والفولكلورية، وبنفس الدقة ال



  6102 العدد الثالث ديسمير                                             

~ 111 ~ 

القصة، حيث قام فأراد نقل هذا المفهوم من علم النبات إلى مجال  16التشكيلات العضوية."

 بدراسة الأجزاء المكونة لبنية الحكاية، وعلاقة هذه الأجزاء ببعضها وبالمجموع.

تي واجهها بروب هي أنّ علم النبات يدرس أشــــياء مادية من الســــهل معاينتها في 
ّ
إنّ المشــــكلة ال

 جالواقع، حتى وإن كانت هذه الأشــــــــــياء يصــــــــــعب رؤيتها بالعين المجردة كالخلية وأجزاء النســــــــــي

تي تواجه القصة أنّها 
ّ
مثلا، لكن يمكن الوقوف عليها من خلال بعض الأدوات، أما المشكلة ال

ـــــ يء  ــ ــ ــ ـــير الوقوف على مكوناتها أو أجزاحها، كما هو الحال في أي شـــ ــ ــ ــ ــ تبدو في هيئة ليس من اليســـ

ن 
ّ
مادي آخر، ومن ثم كان لا بد من التأسـيس لمفهوم أولي يسـاعد على الوصــول إلى رؤية تمك

ذي من ال
ّ
وقوف على هذه الأجزاء أولا قبل المضـــ ي في تحليل علاقاتها. وهذا كان المبدأ الأول ال

 قام عليه بحث بروب.

كاـنـت محاولة بروب في حل هذه القضــــــــــــــية نابعة من تأمل عناصــــــــــــــر التشــــــــــــــابه والاختلاف بين 

ذي ســــــــــــــار عليــه بر 
ّ
ب. و مجموعــة كبيرة من الحكــايــات العجيبــة، فــالملاحظــة هي المبــدأ الثــاني الــ

تي تســــــــمم بالقيام بوصــــــــف صــــــــائب للحكايات  لنقارن بين الحالات 
ّ
يقول: " فما هي المناهج ال

 التالية:

 الملك يعطي أحد الشجعان نسر، يحمل النسر الشجاع إلى مملكة أخرى. -1

 الجد يعطي سوتشينكو، يحمل الحصان سوتشينكو إلى مملكة اخرى. -2

أحد السحرة يعطي إيفان خاتما، يخرج من الخاتم رجال أشداء يحملون إبفان إلى مملكة  -3

 الخاخرى... 

نجد قيما ثابتة وأخرى متغيرة، فما يتغير  –يواصـــــــــــل بروب قوله  –ففي الحالات المعروضـــــــــــة 

ووظائفها   Actionsهو أســماء الشــخصــيات وصــفاتها في الوقت نفســه، وما لا يتغير هو أفعالها 

Fonctions ه غــالبـــا مـــا تســــــــــــــنــد الحكــايـــة نفس الأفعـــال إلى
ّ
، ويمكن أن نســــــــــــــتخلص من ذلـــك أنـــ

شـــــخصـــــيات مختلفة، وهذا ما يســـــمم لنا بدراســـــة الحكاية انطلاقا من وظائف الشـــــخصـــــيات 

تي أخضــــــــــــــعهــا للبحــث؛ عنــاصــــــــــــــر ثــابتــة  11".
ّ
فميّز بين نوعين من العنـاصــــــــــــــر المكوّنـة للحكـايــات ال

وهذه نقطة خلاقة  15)الأفعال والوظائف( وأخرى متغيرة )الشــخصــيات والصــفات والأســماء(.

ذي ســـــــوف يتم بناء عليه دراســـــــة القصـــــــص دراســـــــة 
ّ
في دراســـــــته؛ إذ هو يحدد هنا الأســـــــاس ال

ذي تؤديـــه مورفولوجيـــة، تســــــــــــــ ى إلى اكت
ّ
شــــــــــــــــاف تركيفهـــا، من منطلق الفعـــل )أو الوظيفـــة( الـــ

ـــبم النظر إلى الوظيفة وليس  الشــــخصــــية، وليس من منطلق الشــــخصــــية نفســــها، ومن ثم يصـ

   19إلى القائم بها.
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كــاـن عمــــل فلاديمير بروب على الحكــــايـــات الخرافيــــة الروســــــــــــــيــــة ينطوي على نوع نموذ ي من 

ذي يتيم توليد تنوع واســـــــع من القصـــــــص، القواعد الســـــــردية، فقد أظهر أنّ النظ
ّ
ام المجرد ال

كان في واقع الأمر في غاية البساطة، وهو يتكون من عدد صغير من الأدوار )أنماط الشخصية 

لقــد اهتـــدى بروب إلى نظــام الوظـــائف بعيـــدا عن  22ووظــائفهـــا وأفعـــالهــا(، وطرق الجمع بينهـــا.

ذي اعتمدته عصــــــــبة توم
ّ
ـــكي، حيث جعل من الوظيفة النظام اللغوي )الشــــــــعري( ال ــ ــ ــــوفسـ ــ اشــ

فعلا يســــاعد على تطور أحداث الحكاية، وتقتصــــر الوظيفة على أفعال الشــــخصــــيات ودورها 

  21في تطور القصة.

ينطلق بروب أســاســا من ضــرورة دراســة الحكاية اعتمادا على بناحها الداخلي؛ أي على دلائلها 

ذين قام بهما الخاصــــــة، وليس اعتمادا على التصـــــــنيف التاريخي أو التصــــــني
ّ
ف الموضـــــــوعاتي ال

ـــــبقوه في البحـــث، وقـــد انتقـــد عـــددا من هؤلاء في كتـــابـــه، وقـــدم لنـــا نموذجـــه الوظيفي  ــ ــ ــ من ســـ

المقترح، حيث إنّ ما هو مهم في دراســـة الحكاية، هو التســـاؤل عمّ تقوم به الشـــخصـــيات، أمّا 

ـــــئلة لا يمكن طرحها إلا باعت ــ ــ ــ ـــــ يء أو ذاه، وكيف فعله فهي أســـ ــ ــ ــ بارها توابع. من فعل هذا الشـــ

ه يـدعو إلى مراعـاة دلالـة كــل 
ّ
ه إلى أنّ الوظـائف تتكرر بطريقـة مـذهلـة، فـإنـ وإذا كاـن بروب ينبـّ

وظيفــة منهــا ودورهــا في الســــــــــــــيــاق الحكــائي العــام، ذلــك أنّ الوظــائف المتشــــــــــــــابهــة قــد تكون لهــا 

 ها عملدلالات مختلفة، إذا أدرجت ضمن سياقات مختلفة، ولذا نراه يعرّف الوظيفة على أنّ 

والوظيفة هي الوحدة  22شخصية ما، وهو عمل محدد من زاوية دلالته داخل جريان الحبكة.

الأســـــاســـــية لقياس النصـــــوص وللكشـــــف عن بنيتها الداخلية، ولإبراز قوانينها الخاصـــــة، فنص 

ل إلى حصــــــــــــــرها في  تي توصــــــــــــــّ
ّ
إحدى  31الحكـايـة تتحكم في بنيته الخاصــــــــــــــة هذه الوظائف، وال

ذي يحتوي على كـل الوظــائف )وثلاثين وظيفـة. 
ّ
ـــــميــه 31وتجــدر الإشــــــــــــــارة إلى أنّ النص الـ ــ ــ ــ ( يســـ

بالنص المثالي، والوظائف داخل النص خاضــــــــــــعة لمنطق معيّن ولترتيب دقيق، بحيث لا يجوز 

لأية وظيفة أن تســــــــــــبق وظيفة أخرى أو تتأخر، ولا تأتي في مكانها، كما أنه ليس حكما مطلقا 

ــــوص( فكثير منها لا  ــ ــ ــ يحتوي على كل الوظائف، وهذا ليس عيبا أو نقصـــــــــــا، فقد  )مثالية النصـ

تغيـب بعض الوظـائف، لكن الأكيـد والمؤكـد أنّ نص الحكـايـة مهمـا كاـن، فـإن بنيتـه التركيبية 

تي تترجم حركات الشـــخصـــيات والأشـــياء والرموز.
ّ
 23الشـــكلية لا تقوم إلا على هذه الوظائف ال

ــــوب الحكايات بعدما يحدد وظائفها في  ولعله من المناســـــــــــب الآن يمكن توضـــــــــــيم أنّ بروب ــ ــ ــ يصـ

ن من مقاربة أكبر عدد من 
ّ
نمط معادلات رياضـــــــــية، وذلك بهدف الحصـــــــــول على صــــــــــيغة تمك

( 31حتى -3-2-1الحكايات معا، فمثلا عند افتراض أنّ هناه حكاية تضـــــــم الوظائف التالية )

ه يتم تمثيلها  
ّ
 :بالمعادلة التالية –من اليسار إلى اليمين  –فإن
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بحيث ترمز كل علامة إلى الوظيفة الخاصة بها )رحيل، إساءة...(، ويرمز الرقم الموجود أعلاها  

)الأس بلغة الرياضيات( إلى تكرار الوظيفة في الحكاية، إذ يمكن للوظيفة أن تتكرر في المتن 

تي يحدث فيها استئناف للأحداث مرة ثاني
ّ
، ةالحكائي، خاصة عندما تكون الحكاية من النوع ال

  24كأن يكون فيها شوط ثانٍ من الأحداث والمغامرات بين البطل والشرير.

ه 
ّ
إنّ لغة بروب الواصـــــــفة تظهر إذن كلغة وثائقية، ودون أن نفرض عليها شـــــــروطا أخرى، فإن

تي تقود بنــاء مثــل هــذه اللغــات، بــالبحـث في 
ّ
يمكن أن نطبق عليهــا بعض المبـادل البســــــــــــــيطـة ال

  21لنة قواعدية لهذه المتتالية من الوظائف.المقام الأول عن إعطاء شك

كانت لبروب نظرة شــــــــــــــمولية للحكاية على الخصــــــــــــــوص تتجاوز الوظائف أحيانا، وتتعامل مع 

ــــمــار من تعريف الحكــايــة العجيبــة من وجهــة  ــ ــ ــ ــ الحكــايــة كوحــدة كليــة، وهو ينطلق في هــذا المضــ

ذي يرمز إليه بروب بـــــــــــــــ  – Méfaitمورفولوجية، كتطور ينطلق أســاســا من الإســاءة 
ّ
أو  – (A)ال

ــــــــــــــــــــ  – Manqueالشـــــــعور بالنقص  ذي يرمز إليه بـ
ّ
و أي وظيفة  (°W)وصــــــــولا إلى الزواج  – (a)ال

تي تتوســــــــــــــط بين هــاتين الوظيفتين، وهـــذا 
ّ
تعمــل على حــل العقــدة مرورا بــالوظــائف الأخرى ال

ــــع بــالــذات يتحــدد وفي هــذا الم Séquence.26التطور يطلق عليــه بروب مصــــــــــــــطلح المتتــاليــة  ــ ــ ــ ــ وضــ

ه متتــاليــة من الوظــائف، تتحــدد معــالمهــا داخــل المجرى المنطقي 
ّ
مفهوم الســــــــــــــرد لــديــه، على أنــ

 للأحداث.

ـــــب –مثلما فعل بروب –إنّ القول بانّ القصـــــــــة هي تتابع إحدى وثلاثين وظيفة  ــ قا يفترض مســ

بأنها  وظائفإعطاء تعريف لمفهوم الوظيفة، فإذا وضـــــــــعنا ثقتنا في حدس بروب حين يعتبر ال

تي يعطيها لوظائف مختلفة، توقعنا في 
ّ
تغطي دوائر أفعال شـــــــــخوص القصـــــــــة، فإنّ الصـــــــــية ال

أغلب الأحيان في حيرة. وإذا كان رحيل البطل يبدو كوظيفة تتطابق مع نوع من النشاط، فإنّ 

 ولا يمكن اعتباره Etatبعيد عن أن يكون فعل، فهو يعيّن حالة  Le Manqueالإحساس بالنقص 

وظيفة، وهكذا عندما نأخذ بعين الاعتبار مجموع تسميات الوظائف البروبية، نخرج بانطباع 

مفــاده أنّ هــذه الوظــائف تســــــــــــــتخــدم في ذهنــه من حيــث كونهــا تحتوي على روايــات مختلفــة، 

وتعميم دلالة هذه الروايات لتلخيص مختلف مقاطع القصـــــــــــة، أكثر مما تعين أنواع الأفعال 

تي تقوم فيهــا ال
ّ
ـــــة كبرنــامج منظم.ال ــ ــ ــ ــ وهنــا يكمن الفرق بين الفعــل  21تتــابع بمهمــة إظهــار القصـ

 والحالة.
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   (  Gérard Genette( النظرية البنيوية )الخطاب السردي عند جيرار جينيت6

تي يتوخى السارد من خلالها تقديم القصة، 
ّ
ه العملية ال

ّ
يعرّف جيرار جينيت السّرد بأن

ذي تتغير ابعاده في رواية أحداث القصة، بتغير الصوت والرؤية 
ّ
بمعنى فعل السّرد ال

ه قد يكون 
ّ
والصيغة... والسارد عند جينيت شخصية حقيقية تنتمي إلى عالمنا الواق ي، كما أن

أوكلت إليها مهمة الإخبار عن تلك الأحداث. ويكتسب السّرد  Personnage fictif شخصية متخيلة

هنا أهمية كبيرة؛ لأنه يعرّف بالقصة من خلال الخطاب المعطى، كما تزداد قيمة القصة 

تي انطلق منها جينيت  25بالخطاب الحامل لها. والوسيط أي فعل السّرد .
ّ
والخلفية الأساسية ال

ه لا يناسب إلا هي أنّ بعض المشك
ّ
كين قد أخذوا عيبا على التحليل البنيوي للحكاية؛ فرأوا أن

الحكايات البسيطة فقط، كالحكايات الشعبية أو الأساطير، أما في حالة الحكايات الأعقد من 

تي صيغت لا يصبم من السهل الوقوف عليها، والتأكد من صلاحيتها.
ّ
 29ذلك، فإنّ الفرضيات ال

على إثبات صحة هذا الكلام، وقطع الشك باليقين في هذا الصدد، فقام ومن ثم عمل جينيت 

بتقديم دراسة نقدية بنيوية لأعقد وأطول النصوص الروائية، وهي رواية بحثا عن الزمن 

  32الضائع للروائي مارسيل بروست، وذلك في كتابه خطاب الحكاية: بحث في المنهج.

ر عمل تحليل الخطاب السردي بعامة في ثلاثة وقد حاول جينيت في هذه الدراسة تنظيم إطا

مجالات يقول:" وربما يســـمم لنا هذا بتنظيم مســـائل تحليل الخطاب الســـردي )أو على الأقل 

بصـــياغتها( وفقا لمقولات مقتبســـة من نحو الأفعال، ســـتختزل هنا في ثلاث فئات أســـاســـية من 

تي تتصــــــــــل بالعلاقات الزمنية بين الحك
ّ
تي ســــــــــندرجهاالتحديدات هي: تلك ال

ّ
 اية والقصــــــــــة، وال

تي تتعلق بـأنماط التمثيل الســــــــــــــردي وأشــــــــــــــكاله ودرجاته، وبالتالي 
ّ
تحـت مقولـه الزمن؛ وتلـك ال

ذي 
ّ
تي يبدو بها الســــــــــــرد نفســــــــــــه )بالمعنى ال

ّ
تي تتعلق بالكيفية ال

ّ
بصــــــــــــية الحكاية؛ وأخيرا تلك ال

ه ه محركاه: السارد ومتلقيعرفناه به، أي الوضـع أو المقام السـردي( مسـتتبعا في الحكاية ومع

الحقيقي أو المفترض، وقــد نميــل إلى إدراج هــذا التحــديــد الثــالــث تحــت عنوان التشــــــــــــــخيص، 

ـــــباب  ــ ــ ــــتظهر جليا فيما بعد –لكن لأســ ــ ــ ــــطلح ذي إيحاءات  –ســـ ــ ــ ـــــل تبني مصـــ ــ ــ يبدو لي من المفضــ

   31نفسية أقل جلاء... هذا المصطلح هو الصوت".

 Le tempsأولا: الزمن 

إنّ الزمن عنصر مهم ومميّز في دراسة النصوص القصصية بصفة عامة، ليس   

باعتبارها شكلا تعبيريا قائما على سرد أحداث تقع في الزمن فقط، وليس لأنّها فعل تلفظي 

يخضع الأحداث المروية لتوال زمني، وإنما لكونها تداخل وتفاعل بين مستويات زمنية متعددة 

تي ينطلق منها جينيت هنا، هي التمييز بين القصة فالنقطة الأس 32ومختلفة.
ّ
 Histoireاسية ال
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شيرة إلى تتابع الأحداث، سواء Discoursوالخطاب 
ّ
؛ إذ بقصد بالقصة المتن أو المادة الحكائية الم

كانت هذه الأحداث واقعية أو خيالية، وهي موضوع الخطاب، حيث تعبر عن محتواه. وهي 

. أما الخطاب فيعني الملفوظ السردي De Saussureمفهوم دي سوسير في  Signifiéتعني المدلول 

باعتباره نظاما لغويا خاصا، يكون مكتوبا أو شفهيا أو في شكل حركة أو صورة، ليعرّف بالمادة 

ه من الضروري الوعي بأنّ لكل  Signifiant .33القصصية، فهو في شكله يعتبر دالا 
ّ
وبالتالي فإن

ن الزمنين ترتيفهما الخاص بهما، يقول جينيت :" سندرس العلاقة بين منهما زمنه، وأنّ لهذي

)الكاذب( طبقا لما يبدو لي تحديدات أساسية ثلاثة هي: الصلات  34 زمن القصة وزمن الحكاية

بين الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في القصة، والترتيب الزمني الكاذب لتنظيمها في الحكاية... 

والصلات بين المدة المتغيرة لهذه الأحداث أو المقاطع القصصية و المدة الكاذبة )في الواقع طول 

قريبية بعبارة ت –الحكاية، وأعني صلات السرعة... وأخيرا صلات التواتر أي  النص( لروايتها في

أي أنّ عنصر الزمن  31العلاقات بين قدرات تكرار القصة وقدرات تكرار الحكاية..."  –فقط 

تي تدرس 
ّ
يشتمل هو الآخر على ثلاث قضايا هي الترتيب المدة التواتر. ولتبسيط أهم القضايا ال

 يوضع المخطط الآتي:في عنصر الزمن، 

 

 

 Le Modeثانيا: الصيغة 

تي يعرض بها السارد القصة ويقدمها   
ّ
الصيغة في السرديات البنيوية هي الكيفية ال

 كلامه:هو تحديد موقع المتكلم ومنظور  36لنا، فإذا كان موضوع البحث في الرؤية السردية 

تي ينقل بها السارد كلام  المتكلم من أين يتكلم 
ّ
فإنّ موضوع الصيغة هو تحديد الطريقة ال
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سواء تعلق الأمر بكلام  –أي رواية الأحداث  –الآخرين، وتحديد خطابات المتكلم من الرواية 

تي تتضمنها في  31السارد أو كلام الشخصيات.
ّ
ويعرّف جيرار جينيت الصيغة ومجالات العمل ال

ه:" فالمرء يستطيع أن يروي كثيرا أوقليلا ممّا يروى، وأن يرويه تحليل الخطاب السردي بقول

تي تشير إليها مقولة 
ّ
من وجهة النظر هذه أو تلك، وهذه القدرة وأشكال ممارستها بالضبط هي ال

... إنّ للتمثيل بل للخبر السردي درجاته؛ فالحكاية يمكنها أن تزوّد القارل الصيغة السردية

ب )حس مسافةيل، وبما قل أو جل من المباشرة، وأن تبدو بذلك على بما قل أو جل من التفاص

استعارة مكانية شائعة ومناسبة، على ألا تفهم حرفيا( بعيدة أو قريبة مما ترويه، ويمكنها 

ذي تبلغه، ليس بعد ذلك النوع من الفرز المنتظم، بل حسب 
ّ
أيضا أن تختار تنظيم الخبر ال

المشاره أو ذاه في القصة )شخصية أو مجموعة  القدرات المعرفية عند هذا الطرف

ذي ستتبنى الحكاية أو تتظاهر بتبني ما يسمى عادة 
ّ
؛ هبرؤيته أو وجهة نظر شخصيات(، وال

)حتى نواصل الاستعارة المكانية( أو  المنظور وعندها تبدو الحكاية متخذة حيال القصة هذا 

الشكلان الأساسيان لذلك التنظيم للخبر ذاه. والمسافة والمنظور كما سُميا وحُددا مؤقتا هما 

ذي هو الصيغة".
ّ
تي تتضمنها،  35السردي، ال

ّ
وفي هذا القول تتضح الصيغة ومجالات العمل ال

 ته.خلفياوهذه المجالات على قدر كبير من الأهمية في فهم الخطاب السردين والوقوف على 

 :وهي موضحة في المخطط الآتي

 الصيغة    

 

 التغيرات    التعددية الصيغية   التبئيرات  المنظور        المسافة         

ذي تخلل أعمال بعض الباحثين بين ما يسميه 
ّ
يشير جيرار جينيت إلى الخلط ال

 39الصيغة والصوت، فالصيغة هي ضبط المعلومة السردية؛ أي التحكم بأشكالها ودرجاتها.

ولا يكتفي السارد عادة بصيغة واحدة، بل يقدم الحدث الواحد بصية مختلفة؛ يمكنه أن 

ينقل كلام الشخصيات حرفيا، وأن يصوّر المشهد وكأنه يقع أمامنا، ويمكنه أن يتناول الحدث 

كحدث ماضٍ أو آتٍ، وآن ينقل أسلوب الشخصيات بأسلوب مباشر أو غير مباشر، ويمكنه 

لحكاية أو يتوسع فيها، ويمكنه أن يقف على مسافة قصيرة أو بعيدة مما أن يختصر تفاصيل ا

يرى، وأن يصوب المعلومات صياغة موحدة أو بحسب منظور كل شخصية، ويمكنه أن يمنم 

 42مساحة كبيرة للمونولوج.
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 :La Voix narrativeثالثا: الصوت السردي 

السارد، ونجد في كل  لكل قصة مبدعان مبدع حقيقي هو الكاتب، ومبدع وهمي هو  

رواية عالما مختلفا وساردا مختلفا؛ امرأة، أور جل، أو طفل، أو حيوان.. ومن وجهة نظر علم 

، والكتاب هو moi créateurوأنا خالقة مبدعة  moi socialالنفس فالكاتب يحمل أنا اجتماعية 

الشخصية والكاتب إنتاج أنا تختلف عن أنا المجتمع والعادات. وقد أضحى التفريق بين 

تي وجهت إلى الروائيين بسبب 
ّ
والسارد ضرورة منطقية وسيكولولجية وقانونية بعد الاتهامات ال

 أعمالهم التخييلية.

 يمكن تلخيص هذه الفكرة في الشكل الآتي

 المسرود له        السارد

 القصة       

 القارل         الكاتب

 النص        

ـــــمير المتكلم أو المخاطب أو الغائب، يتمثل صـــــــــــوت الســـــــــــارد في ال ــ ــ ـــــمائر مختلفة، ضــ ــ ــ خطاب بضــ

ـــلفنا الذكر  –ويمكن للســــــــــارد أن يختار أحد المنظورات المتعددة، كما يمكنه  ــ ــ ن أ –مثلما أســـ

يقف على مســــــــــــافة قريبة أو بعيدة مما يســــــــــــرد، وأن يكون علمه بموضــــــــــــوعه تاما أو ناقصــــــــــــا. 

ه في مستوى الصوت من مس
ّ
تويات تحليل الخطاب، يتم تحليل جهة ويوضح جيرار جينيت أن

حدوث الفعل في علاقته بالذات، والذات هنا ليست من يفعل أو من يقع عليه الفعل، وإنما 

ويتضح  41أيضا من ينقل الفعل، وكل من يساهم فيه، حتى وإن كان إسهامهم إسهاما سلبيا.

الصــوت بجزئياته من خلال المخطط الآتي، ونشــير إلى أنّ هذا المســتوى من التحليل هو ثالث 

 وآخر مستوى بالنسبة لنظرية جيرار جينيت البنيوية.

 الصوت               

 

 الحكاية القصصية التالية     الانصرا      رديةزمن السرد       المستويات الس  

            

 وظائف السرد                   المسرود له           الشخص       البطل/السارد     
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    (Greimas Algirdas  Julienالعوامل عند غريماس ( النظرية السيميائية )3

ينطلق السيميائيون على اختلاف مشاربهم من تحديد موضوعهم باعتباره "المحتوى الحكائي"، 

Hjelmslev Louis (1599-1961  )وذلك بناء على أنهم يحددون تبعا لتمييز لويس هيلمسليف 

للعلامة اللسانية والعلامة الحكائية، تتمفصل إلى دال )تعبير( ومدلول )محتوى(، وبتركيزهم 

حيث إنهم في تشديدهم على  42لول )المحتوى( يلغون الدال من دائرة اهتمامهم.على المد

المحتوى، يريدون الإمساه بالعنصر الثابت في أي عمل حكائي، لأنهم بشكل خاص يهتمون 

بالمعنى أو الدلالة، ولا يمكن بروز هذا العنصر الثابت إلا من خلال المحتوى، لأنه أساس 

ي اهتم بالخطاب السردي هو أ.ج غريماس الذي قدّم نظريته ولعل أهم سيميائ 43الحكي.

الخاصة بالعوامل، مستفيدا من الدراسات السابقة في مجال السرديات كدراسات بروب، 

وقبل الخوض في فحوى هذه النظرية وأهم مقولاتها. تجدر الإشارة إلى مصطلحي "السردية 

Narrativité و"المحكي "Récitيتكرران كثيرا في هذا المجال. 44 " وهما مصطلحان 

 Le Récitالمحكي   

 البنية العميقة            البنية السّطحية                      

Structure du Profonde                                                  Structure du surface 

 

                        مكوّن خطابي                      مكوّن سردي

 مكوّن دلالي

                  

ــــتويان  ــ ــ ـــكل المسـ ــ ــ ـــح هذا الشــ ــ ــ ـــــردي، وهما  اللذانيوضــ ــ اقترحهما غريماس لتحليل الخطاب الســ

البنية الســـطحية )وتضـــم المكوّن الســـردي والمكون الخطابي(، والبنية العميقة )وتضـــم المكون 

تي سنحاول التطرق إلى أهمها.
ّ
 الدلالي(، وكل مكون يشمل من القضايا، ال

 ( البنية السطحية: 0

 وفق طريقتين، يتم في –و المحكي أ –في هذه المرحلة يتم تحليل الخطاب السردي 

أولاهما مراعاة التسلسل السردي والعلاقات المدرجة في السياق، وفي ثانيهما تستخرج وحدات 

التقابل والاختلاف أي علاقات التضاد. حيث تعتبر البنية السطحية قراءة تنتقل من تحليل 

Composante sémantique 
 

Composante discursif Composante narratif 
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ة الشكلية إلى الدراسة الأشكال السردية إلى تناول المحتوى؛ بمعنى الانتقال من الدراس

منظورا إليها كتتابع للأحداث في  –الحكاية  –الدلالية، على أن تكون نقطة الانطلاق هنا هي 

معالجة مستوى الرسالة المبثوثة  بعدئذ أمامممّا يفتم المجال  Manifestationمستوى التجلي 

ذي يقودنا بدوره إلى استخراج العلاقات المفت
ّ
رضة للحكاية المدروسة أو المعنى العميق، ال

ذي تدوولت فيه.
ّ
وهي تتشعب بدورها إلى  41بغيرها من الحكايات، وعلاقتها بالمجتمع ال

 46مكوّنين:

 : ويقوم على تتبع العلاقات بين العوامل، والتغيرات الطارئة عليها، ويضم:المكون السردي -أ

للنموذج العاملي من الأبحاث : استفاد غريماس في تطويره Modèle actantielالنموذج العاملي 

تي تناولت الحكاية العجيبة، وذلك باستيعابه للمنهج الوظائفي لبروب، فقد رأى 
ّ
الشكلية ال

أنّ هذا الباحث أوضح مفهوم العامل دون أن يضع بالضرورة المصطلح نفسه، وخاصة عندما 

تي اعتبرها غريم
ّ
اس بمثابة وزع الوظائف المتعددة على سبع شخصيات أساسية، وهي ال

 ويبسط غريماس هذا النموذج بوضعه في المخطط الآتي: 41عوامل.

  مرسَل إليه            موضوع القيمة                                        مرسِل

   Destinateur                                   Objet de valeur                                           Destinataire 

  

 مساعد                 الفاعل                                 معارض

Opposant                     Sujet                                            Adjuvant 

تتكون من عاملين تجمعهما علاقة،  ارتـأى غريمـاس توزيعها في ثلاث فئات منطقية، وكل فئة

   45وهذه العلاقات هي:

: تعـد هذه العلاقة قلب النموذج العاملي، كونها تجتمع Relation de Désir علاقـة الرغبـة - 

حيث يكون بين من يرغب أي الفاعل )أو الذات(، وبين ما هو مرغوب فيه أي موضوع القيمة.

ــــوع القيمة )ف  ــ ــ ـــال بموضـــ ــ ــ ــ ـــال به )ف  الفاعل إما في حالة انفصــ ــ ــ ــ م(،  م( أو في حالة اتصــ

ـــميه غريماس بملفوظ الحالة. ــ ــ ـــــتمد علة وجوده  49وهذا ما يســ ــ أما عن ملفوظ الفعل فهو يســ

تي تقوم بين الفاعل وموضـــــــــــوع القيمة، 
ّ
من التحويل، ويعمل على الوصـــــــــــلات أو الفصـــــــــــلات ال

سـردي، يبدأ بوضـع أولي ويفض ي إلى وضع نهائي، وفيه يتم الانتقال من  وتشـتغل ضـمن مسـار 
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حالة إلى أخرى، وفق التتابع والاختلاف، وتخضـــــــــع للمكون الزمني للحكاية في محور قبل/بعد 

 ويمكن أن يأخذ شكلين بوصفه انتقالا من حالة إلى أخرى:

 م( { )ف    م( التحويل الوصلي })ف  -

 م( { )ف    م( التحويل الفصلي })ف  -

وكـل هـذا يســــــــــــــتلزم التحويل في جميع الحالات فاعلا منفذا هو ليس بالضــــــــــــــرورة شــــــــــــــخصــــــــــــــية 

ـــيئا محددا أو ثابتا، ومن هنا  ــ ـــ ى إلى تحقيقه ليس شــ ــ ــــوع القيمة الذي يســ معينة، وحتى موضـــ

ـــ ى إلى الدخو  ــ ـــــراع بين بعض العوامل في النص، وكل طرف يســ ـــــأ علاقة الصــ  ل في وصـــــــلةتنشــ

  12بالقيم المرجوة.

ـــل  - ـــل Relation de Communicationعلاقة التواصــ ـــل والمرســ : تجمع هذه العلاقة بين المرســ

إليـه، حيـث إنّ الأول يفوّض الثـاني للقيـادة والزعـامة؛ إذ يقوم المرســــــــــــــل في وضــــــــــــــع أولي بعمل 

ـــلـــبالمحره، وفي وضــــــــــــــع نهـــائي بعمـــل المقوّم، تكمن وظيفتـــه في الحكم على الأف ــ ــ ــ ــ أو  عـــال بـــالســـ

ـــل إليه  ــ ــ ــ ــ ـــــر  –الإيجاب وتبليغها للمرسـ ــ ــ ــ ـــــر عنصـ ــ ــ ــ الفاعل، ليقوم بتنفيذ ما أملى عليه، مما يفسـ

 التبعية غير المعكوسة، يحتل فيها المرسل المركز الفوقي.

ـــــراع  - ــ ــ ــ : ضــــــــــــمن هذه العلاقة يتعارض عاملان، أحدهما يدعى Relation de Lutteعلاقة الصـ

ج هذه العلاقة إما منع حصـــول العلاقتين الســـابقتين وإما المســاعد وآخر يدعى المعارض، وينت

ويعتبر المســــــــــــــاعــد قوة مؤيــدة للفــاعـل، إذ يتـدخــل لتقـديم يـد العون  11العمـل على تحقيقهمـا.

لـه، بغيـة تحقيق مشــــــــــــــروعـه العملي وإصــــــــــــــابـة هدفه المنشــــــــــــــود. فيما يقوم المعارض باعتراض 

ـــــالــ ــ ــ ــ ــ ــــوع القيمــة المرغوب فيــه. طريقــه، فيخلق لــه جملــة من العوائق التي تعرقــل اتصـ ــ ــ ــ ــ ه بموضــ

ولهذا حرص غريماس في صـــياغة نموذجه العاملي على أن يكون شـــاملا وقادرا على اســـتيعاب 

مختلف أشــــــــــــكال النشــــــــــــاط الإنســــــــــــاني، وهكذا اســــــــــــتبدل ما جاء به بروب كالوظيفة بملفوظ 

  12الفعل، ودوائر الفعل بالعوامل.

 :Programme narratifالبرنامج السردي 

تتابع الحالات وتحولاتها المتتالية على أساس العلاقة بين الفاعل والموضوع. هو  

فهو يلخص عملية  13ويحدد البرنامج السردي دائما بالحالة لبّتي تنتهي إليها هذه العلاقة.

تي تتوّج باتصال الفاعل بموضوع القيمة المرغوب في الحصول عليه أو بالانفصال 
ّ
التحويل ال

دد يؤكد غريماس أنّ الفاعل لا يكون إنسانا بالضرورة وموضوع القيمة عنه. وفي هذا الص



  6102 العدد الثالث ديسمير                                             

~ 111 ~ 

ليس شيئا جامدا؛ بل هي أدوار ووضعيات تركيبية تحكمها علاقات منطقية، إذ ينبغي في هذا 

تي يس ى كل طرف إلى تحقيقها، 
ّ
السياق ملاحظة أنّ درجة الصراع بين العوامل تقاس بالقيم ال

لاقة فاعل/موضوع قيمة أهمية بالغة في النص السردي، وتكتس ي على هذا الأساس الع

وواضح من هذا الكلام أنّ القيمة لا تتحقق بمفردها ولا توظف لذاتها، بل تستمد وجودها 

تي تملك كيان الفاعل إلى الصراع من أجلها وتملكها.
ّ
والفاعل  14من هذه الرغبة الدفينة ال

 عند غريماس فاعلان هما:

ويعبر عنــه بملفوظ الحــالــة، وهو " لا يتحــدد من خلال علاقتــه  Sujet d'etatفــاعــل الحــالــة  -

تي لا تكون كذلك إلا إذا كانت هدفا له، فليس هناه تعريف للفاعل 
ّ
بموضــــــــــــــوعـات القيمة ال

دون وضـــعه في علاقته بالموضـــوع، هذه العلاقة هي ما يســـمى بملفوظ الحالة، ولكن لحذر أن 

ــــوع والذات هما أدوار و  ــ او بالأدوار العاملية، فلا  Actantsأفكار تعرف بالعوامل نخلط. فالموضــ

 11وجود لأحدهما دون الآخر".

 ملفوظ الحالة

 موضوع القيمة                                   فاعل الحالة

   

 

  jonction اتصال                           disjonction  انفصال

 م( )ف        م( )ف 

الإنجــاز ويعبر عــه بملفوظ الإنجــاز، وهو عنصــــــــــــــر حيوي وذو حركــة وقــدرة وفــاعليــة في فــاعــل  -

البرنامج الســــردي، وملفوظ الإنجاز يمكن أن يأتي في شــــكل تحوّل اتصــــال أو تحوّل انفصـــــالي، 

دا في الإنجاز المحوّل وممثلا بفاعل الإنجاز، عاملا على تحويل  فيكون البرنامج الســــردي مجســــّ

 هدفهفيتحقق بذلك ما رغب فيه فاعل الحالة وهو بلوب  16لى حالة اتصال.حالة الانفصال إ

 بالاتصال بموضوع القيمة أو حتى الانفصال عنه. 
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 ملفوظ الانجاز

 فاعل الإنجاز

 

 

 

 تحوّل اتصالي                  تحوّل انفصالي                           

 م( )ف            م( )ف                               

  11م( {  2)ف   م(  2})ف‹( =1ب س : ف ت )ف

 م( {  2)ف   م(  2})ف‹( =1ب س : ف ت )ف  أو

وهناه حالات يكون فيها فاعل الحالة هو نفسه فاعل الإنجاز، فنجده هو الراغب وفي نفس 

 الوقت يس ى لتحقيق هذه الرغبة بفعل التحويل.

 م( { )ف    م( })ف ‹ب س : ف ت )ف( =

وهو مكون ذو صلة بالعالم المحسوس في تنوّعه اللانهائي. ويكتس ي طابعا الخطابي:  المكون -ب

م ثنائية التوّحد والتنوّع فيه. 
ّ
ق الذات المنشـــــئة تســــــ ى إلى ردّ المتفرّ  بيان ذلك أنجدليا لتحك

وفي هـذا الصــــــــــــــدد تجـدر الإشــــــــــــــارة إلى علاقـة المكون الخطابي  15إلى المفرد. الواحـد والمتعـددإلى 

ــــكلان في مجموعهما البنية العميقة(، حيث يتم الانتقال من  بـالمكون الســــــــــــــردي ــ ــ ــ ــ )واللذان يشــ

باعتباره عنصــرا ضــابطا لمجموعة من الأدوار العاملية، ومحددا لرحلة البطل المســار الســردي 

به، إلى المســــارات التصــــويرية باعتبارها عنصــــرا ومتحكما في أفعاله وتحولات الحالة الخاصــــة 

مولدا لســــــــــلســــــــــلة من الأدوار الثيمية. إن الأمر يتعلق بانتقال يقودنا من المكون النحوي حيث 

تمثل الحكاية أمامنا كســــــــلســــــــلة من الحالات والتحولات وتتأســــــــس كينية ســــــــردية، إلى المكون 

لى أخرى ننتقل من الخطاطة السردية إ الخطابي بصفته استثمارا دلاليا لهذه البنية. وبعبارة

 19ما يشكل الأبعاد الدلالية للنص السردي.
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 البنية العميقة: 2

ات والاختلافيتم فيها رصد أو استخلاص المعنى أو الدلالة القائمة على التقابلات  

حيث انتقل غريماس في دراسته  62المعنى في المربع الدلالي. والدلالية وشكلنة السيميولوجية

 ويُركز فيها 61البنية العميقة من التقطيع إلى وحدات دلالية صغرى أطلق عليها تسمية المعانم.

ة الموصولة بالحياة الاجتماعي ووجهتها الدلاليةعلى مفاهيم اللسانيات في شكلها البنيوي 

قع ي ش يءوإنما هو إشارة إلى ، وأساس ذلك أن النص الإبداعي ليس نتاجا، والجماعاتللأفراد 

 وراءه لتصبم مهمة الناقد استشفاء هذه الإشارة، واستكشاف حدودها وتأويلها. 

 الهوامش:

الثقافي  البيضاء، المركز ، الدار 3لحميداني حميد: بنية النص السّردي من منظور النقد الأدبي، طينظر  1

   41، ص 2222العربي للطباعة والنشر والتوزيع، 

 46ينظر: المرجع نفسه، ص  2

، 1952الشكلانيون الروس: نظرية المنهج الشكلي، تر: إبراهيم الخطيب، دمشق، مؤسسة الأبحاث العربية،  3

 159ص 

: لسان العرب، إع: يوسف خيّاط، مادة )سرد(، بيروت، دار لسان ابن منظور جمال الدين أبو الفضل 4

 132، ص2العرب، ج،

بعة ، مطمطر، الكويت: عبد العزيز القاموس، تمالحسيني: تاج العروس من جواهر الزبيدي محمد المرتض ي  1

 156، ص 5، ج1912 الكويت،حكومة 

 11-12سورة سبأ، الآية  6

الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، بيروت،  عمر:الزمخشري جار الله محمود بن  1

 111، ص3، ج1941دار الكتاب العربي، 

، ص 2211، ديوان المطبوعات الجامعية، الكهف، الجزائربوقرومة حكيمة: منطق السرد في سورة ينظر:  5

22 

صوت المرأة في روايات إبراهيم سعدي، أطروحة دكتوراه في النقد الأدبي )مخطوط(  سامية:ينظر: داودي  9

 19تيزي وزو، الجزائر، ص  –بإشراف شتوان بوجمعة، جامعة مولود معمري 

كتاب  اتحادبارث رولان: التحليل البنيوي للنصوص، تر: حسن بحراوي وآخرون، مجلة آفاق، ينظر: 12

 1، ص 1955، 9-5المغرب العربي، ع 

للتذكير فإنّ نظريات ومناهج النقد الحديث والمعاصر تنقسم إلى اتجاهين كبيرين؛ اتجاه سياقي )يضم  11

)ويضم المنهج الشكلانية والبنيوية والسيميائية والتأويلية...(، المنهج التاريخي والنفس ي...( واتجاه نسقي 

فالاتجاه الأول يربط في العملية النقدية النص بسياقات مختلفة حسب طبيعة المنهج، وأما الاتجاه الثاني 

 ذاته.فيعتمد المقاربة النقدية التي تقوم على نسق النص في حد 



  6102 العدد الثالث ديسمير                                             

~ 111 ~ 

المعاصر عدة تسميات وترجميات منها: البويطيقا والشعرية  في الطرح العربي Poétiqueيقابل مصطلح  12

 والشعريات.

، 6يقطين سعيد: نظريات السرد وموضوعها: في المصطلح السردي، مجلة علامات، المغرب، عينظر:  13

 45، ص 1996

 29، ص 1991، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، 1يقطين سعيد: تحليل الخطاب الروائي، ط 14

، 1ينظر: سليمان وائل سيد عبد الرحيم: تلقي البنيوية في النقد العربي: نقد السرديات نموذجا، ط 11

 92، ص 2225وزيع، تدسوق، دار العلم والإيمان للنشر وال

pub, Paris, Ed de Seuil, 1970, P6 èmeVladimir Propp: Morphologie Du Conte, 2 16  

 ibid, pp 36,3711  

الحميد: منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، الجزائر، ديوان المطبوعات  بورايو عبد 15

 19، ص1994الجامعية، 

 94سليمان وائل، تلقي البنيوية في النقد العربي، ص  19

بينيت طوني وآخرون: مفاتيم اصطلاحية جديدة )معجم مصطلحات الثقافة والمجتمع(، تر: سعيد ينظر:  22

 353، ص 2212، بيروت، المنظمة العربية للترجمة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، 1طالغانمي، 

  41، ص 1995، صفاقس، دار الحامي للنشر، 1ينظر: لرقيق عبد الوهاب، في السرد، ط 21

 24ينظر: لحميداني حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  22

، ص 1995بين النظرية والتطبيق، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية،  سعيدي محمد: الأدب الشعبي 23

42 

 99سليمان وائل: تلقي البنيوية في النقد العربي: نقد السرديات نموذجا، ص  24

Courtés  25 Joseph: Introduction à la Sémantique narrative et discursive, Paris, Hachette, 1976, 

p 24 
 26لحميداني حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص ينظر:  26

غريماس جوليان ألجردا: السيميائيات السردية المكاسب والمشاريع، تر: سعيد بنكراد، مؤلف جماعي  21

  154، ص1992كتاب المغرب،  اتحاد، الرباط، منشورات 1الأدبي، طبعنوان: طرائق تحليل السرد 

25   Genette Gerard: Figures III, Tunis, Cérès Edition, , 1993, p10 

 111سليمان وائل: تلقي البنيوية في النقد العربي، ص  29

وتوجد له ترجمة باللغة  reFigures III, 2ème pub Edition Seuil, Paris, 1 الكتاب في لغته الأصلية هو  32

 .وعمر حليالعربية قام بها كل من محمد معتصم وعبد الجليل الأزدي 

 القاهرة، المجلس، 2جينيت جيرار: خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، تر: محمد معتصم وآخرون، ط 31

 42-41، ص 1991الأعلى للثقافة )المشروع القومي للترجمة(، 

بوطيب عبد العال: إشكالية الزمن في النص السردي، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ع  32

 122، ص 1993، صيف 12

Gerard Genette: Figures III, p9933   
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ذي تحدثنا عنه آنفا، حيث نعتمده في دراستنا لأننا وجدناه في الطبعة  34
ّ
المقصود بالحكاية هو الخطاب ال

، وفي بعض الدراسات وجدناه تحت اسم سرد، في حين أنّ جيرار جينيت Discoursالأصلية باللغة الفرنسية 

، Le Récitحات الثلاثة )قصة، خطاب، سرد( ويجعلها مكونات لمسمى واحد هو المحكي يفرق بين المصطل

 والذي سنشرحه في مضمار لاحق من البحث.

 41 – 46جينيت جيرار: خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، تر: محمد معتصم وآخرون، ص  31

تكلم من الحكي. وقد اصطلح عليه حيث يتم تحديد موقع المالمقصود بالرؤية السردية هو زاوية االرؤية  36

 Focalisation .جيرار جينيت بالتبئير 

، ص 2212الاختلاف، ، الجزائر، منشورات 1بوعزة محمد: تحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم، ط 31

129 

 115 – 111جينيت جيرار : خطاب الحكاية، تر: محمد معتصم وآخرون، ص  35

 15 ، ص2222، بيروت، مكتبة ناشرون، 1قد الرواية، طزيتوني لطيف: معجم مصطلحات ن 39

 52داودي سامية: صوت المرأة في روايات إبراهيم سعدي، ص ينظر:  42

 123سليمان وائل: تلقي البنيوية في النقد العربي، ص  41

 45يقطين سعيد: نظريات السرد وموضوعها )في المصطلح السردي(، مجلة علامات، ص  42

 12نفسه، ص ينظر: المرجع  43

، وعرّف Récitاستعمل مصطلح المحكي كمعادل ترجمي قابل به بعض نقادنا العرب المصطلح الأجنبي  44

ه مجموعة من الأحداث والوقائع المتسلسلة والمتتابعة وفق نظام زمني وبعد منطقي. حيث يرون أنّ 
ّ
على أن

هذا المصطلح يشمل كل الأنواع السردية )الأسطورة، القصة، الرواية...(، وقد يتجاوزها إلى كل ما هو إرسالي 

 البصرية كالفيلم والسينما والمسرح... ومصطلح يحمل في طياته قصة كاللوحة الزيتية والنقوش.. والأنساق

. أما Récitالمحكي يستوعب كل ذلك، ومن الدارسين من يستعمل أيضا مصطلح المسرود لمقابلة مصطلح 

مصطلح ظهر مع النظرية السيميائية، وهو يختلف أيّما اختلاف عن  فهو  Narrativitéمصطلح السردية 

ذي أشرنا إليه  Narrationمصطلح 
ّ
؛ فالسرديات هي علم Narratologieسابقا( وعن مصطلح السرديات )ال

ذي يشمل القواعد العامة والأسس التي ترتبط بالعقل والمنطق العلمي نظرا لوجود 
ّ
السرد، أي الجانب ال

. أما السردية تتعلق بمحتوى هذا العلم ومادته المبثوثة داخل النصوص، فهي بذلك عند logieاللاحقة 

عني مجموع الحالات والتحويلات الحاصلة بين الفواعل والموضوعات. لكن الإشكال الواقع في السيميائيين ت

بنفس الاسم في العربية  Narrativitéو  Narratologieالدراسات العربية هو مقابلة بعض الدارسين لمصطلحي 

، 11غريماس ص أي سردية )مثلما فعل ذلك محمد الناصر العجيمي في كتابه في الخطاب السردي، نظرية

 (.   221وعبد السلام المسدي في قاموس اللسانيات ص 

بورايو عبد الحميد: البطل الملحمي والبطلة الضحية في الأدب الشفوي الجزائري، الجزائر، ديوان  41

 92، ص 1995الجامعية، المطبوعات 

، 1991 للكتاب،ر العربية في الخطاب السردي نظرية غريماس، تونس، الدا الناصر:ينظر: العجيمي محمد  46

 31ص 

 33ينظر: لحميداني حميد: بنية النص السردي، ص  41
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 31ينظر: المرجع نفسه، ص  45

 19بوقرومة حكيمة: منطق السرد في سورة الكهف، ص  49

 13 – 12، ص 2221الحكمة، ينظر بن مالك رشيد: البنية السردية في النظرية السيميائية، الجزائر، دار  12

 36ينظر: لحميداني حميد: بنية النص السردي، ص  11

، ص 2226، 2محمد: سيميائية العمل القصص ي، مجلة سيميائيات، جامعة وهران، الجزائر، ع الداهي 12

11 

 145، ص 2222ينظر: بن مالك رشيد: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، الجزائر، دار الحكمة،  13

النظرية والتطبيق، أطروحة دكتوراه )مخطوط(، بإشراف د. واسيني  : السيميائية بينبن مالك رشيد 14

 112، ص 1991الأعرج، جامعة تلمسان، 

55 Voir: Groupe d'entervernes, Analyse sémiotique des textes, introduction théorie- pratique, 
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