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Abstract: 

 إليها للتعبير عن رؤية
ُ
خاصة للصور  تعد النظرية التقاطبية أداة فنية تختلف من مبدع إلى آخر، يُلجأ

والمعاني على اعتبار أنها أداة إجرائية تقوم على التعارض الذي ينسج الصور الفنية، فتتشكل لدى المتلقي داخل 

مَّ تساهم في تشكل النص بصورة عامة، وانطلاقا من هذا الطرح تحاول هذه الدراسة 
َ
النص الإبداعي، ومن ث

حببوةة في ديوان ابن ييدون" أن تششف عن آلية التقاط  الي  ساهم  الموسومة بـــ: "أثر التقاطبية في تشكل صورة الم

في تشكل صورة المحببوةة مستعينة بالمنهج البنيوي الذي يقف عند طرق التشكل، مستخدمة آليي  الوصف 

 .والتحليل

 الكلمات المفتاحية: تقاط ، محبوةة، صورة، ابن ييدون.

Polarity theory is an artistic device that fluctuates from one author to another. It is 

resorted to in order to express a special concept of images and meanings, given that it is a means 

based on the divergence that surfs artistic images, which are formed by the recipient within the 

creative text, and then bestow to the formation of the text in general, and based on this thought. 

This study, titled: "The Effect of Polarity on the Formation of the Image of the Beloved in Ibn 

Zaydun's Diwan," aims to divulge the mechanism of polarity that contributed to the formation 

of the image of the Beloved, using the structural approach that embraces the methods of 

formation, using the mechanisms of description and analysis. 

Keywords: polarity, beloved, image, Ibn Zaydun. 
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 . مقدمة: 1

عرف الشعر الأندلس ي أغراضا مختلفة شأنه شأن الشعر العربي، كغرض المدح والفخر والهجاء 

بالإضافة  1والرثاء، ولعل أكثر الأغراض شيوعا غرض الغزل الذي وجد في البيئة الأندلسية أرضا خصبة

عايي العييةة والفلسفية إلى بساطة معانيه وتراكيبه، فشعراء الأندلس ابتعد كثيرهم عن الأشعار ذات الم

والتراكيب التي تحتاج إلى فهم وإدراك وعيق وتحليل مفضلين اللهو والحياة السهلة والتراكيب الخفيفة 

 .  2والصور البسيطة

وقد كان غرض الغزل لدى شعراء وشواعر الأندلس أحيانا فاحشا، كيا جاء تةليديا في معظيه 

الركابي: "وقد كانت أوصافهم مادية تةليدية فتحدثوا عن  خاصة ما ينشد في مجالس الأدب يةول جودت

سهام الألحاظ، وخير الرضاب، وليل الشعر، ونرجس العيون، وغير ذلك من الأوصاف المألوفة، فظهر 

. ولأن الطبيعة الأندلسية كيا ذكرنا 3تةليدهم ولم يجددوا المعايي، فالمحب ذليل والمعشوقة لا ترحم"

ري الشاعر على ميارسة فعل اللهو ومن ثم الاستسلام إلى عواطفه وخيره، فةد سابةا جييلة وفاتنة تغ

أسهب في قول غرض الغزل، مانحا إياه لونا بهيجا تةدمه الطبيعة التي تضم خلواته وتفسح له مجال 

اللهو والشراب، وتجعل من الحبيبة روضا وجنة وشيسا، ومن هؤلاء الشعراء الشاعر المخزومي أبو 

د بن عبد الله بن زيدون الذي هام عشةا في ولادة بنت المستكفي، فكتب فيها أشعارا رسيت الوليد أحي

صورتها لدى المتلةي انطلاقا من مبدأ التةاطبية جامعا فيها بين التةليد والتجديد، والكلية والجزئية، 

 والحس ي والمعنوي،... 

ديوانه من خلال الةصائد الغزلية، وقد كان لهذا الأخير أثر بين في تشكل صورة هذه المحبوبة في 

 فكيف جاءت هذه الصورة؟ وكيف أثر مبدأ التةاطبية في تشكلها؟ 

وقد اعتيدت المنهج البنيوي الذي يبحث في تشكل بنيات النص مع الاستعانة بآليتي الوصف 

 .والتحليل والمةارنة.

  الإطار المفاهم : 2

 النظرية التقاطبية في الإبداع الأدبي: 1.2

 تةوم والتي -أولا- الحياة ستة من -دلاليا- الأدبي الإبداع في كينونتها التةاطبية لنظريةا تستيد

، 4نةيضه على يةوم الكون  في ش يء وكل ،(الةصر ≠ الطول ) ،(النهار ≠ الليل) ،(الشر ≠ الخير) على أساسا

 الأبعاد عن حدثت أين الفيزياء كتاب خلال من -ثانيا- أرسطو جهود ومن معنويا، أو ماديا كان سواء

 ،(يسار ≠ ييين) الواقف الإيسان جسم يحددها التي التةاطبات وعن الارتفاع، العرض الطول  الثلاثة

  ومن، 5(أسفل ≠ أعلى) ،(خلف ≠ أمام)
 
 لدى صدى لها كان أين مختلفة نةدية ميارسات في ذاعت م  ث

  ،(المكان شعرية: )كتابه في لارباش غاستون  جهود  خلال من بالمكان تعلق ما أبرزها لعل النةاد بعض
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 أيضا تعلق وما( الروائي الفضاء: )كتابه في فيسجربر وجان ،(الفني النص بنية: )كتابه في لوتيان ويوري

 تييزه للنص جيالية تصنع التي الأسلوبية الآليات من التةاطب مبدأ عدت والتي الأسلوبية بالدراسات

 في النصية البنى بعض أوزعت والتي البنيوية عن فضلا بيةالأد بوشاح وتوشحه، 6النصوص من غيره عن

 .النةدية الاتجاهات من وغيرها التةاطب مبدأ إلى تشكلها

 الخاصة تهرؤي عن للتعبير إليها يلجأ آخر إلى مبدع من تختلف فنية أداة التةاطبية النظرية وتعد

، 7فيها الكامن التناقض ذلك من وتشكلها عيةها ودلالته لغته فتستيد والمعايي، والأشياء للوجود

يةوم بوظيفة النسج للصور يجده والمتيعن لمبدأ التةاطب في النصوص الإبداعية خاصة والشعرية منها 

كفاءة إجرائية عالية عند العيل به بفضل التوزيع الذي يجريه وإبراز المبدأ الأساس ي الذي " :الفنية فهو

، الذي بدوره يةدم لنا صورة متعددة الدلالات غير 8"عارضيةول بأن انبناء الأشياء يتم عن طريق الت

خاضعة لةانون بعينه، وبهذا تتشكل لنا الصورة الفنية وترتسم لدى المتلةي داخل الةصيدة من خلال 

، والتي تسيو بالأعيال الإبداعية لتصل بها إلى درجة من الفرادة مؤسسة بذلك عالما 9نظرية التةاطب

 .10إبداعيا مختلفا

 ورة الفنية في الأعمال الإبداعية:الص  2.2

 :زاويتين من الإبداعية الأعيال في الفنية الصورة مفهوم يتحدد

 . قديم مفهوم -1

 .حديث مفهوم -2

بيعنى التجسيم قدييا النةاد الغرب  عندمفهوم الصورة الفنية  ارتبط مفهوم الصورة قديما: 1.2.2

ة بلاغية وكلاسيكية قديية تعتبر الةصيدة انطلاقا من نظر  ،والتيثيل من خلال الفلسفة الإغريةية

بعلم  تارتبطأما عند العرب فةد ، 11الشعرية تةليدا أو يسخة من الحياة بعيدا عن الخلق والإبداع

البيان من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز، وكذا علم البديع من طباق ومةابلة و...، ويرجع سبب ذلك إلى 

سنات البديعية هي التي تشكل لنا الصور الفنية من خلال التصوير إييانهم بأن الصورة البيانية والمح

والتشخيص والتيثيل والتةابل والتنييق والتخيل، لكنه في الحةيةة  تشكيل غير مكتيل، فالصورة 

البلاغية الةديية رغم قوتها وبراعة استعيالها وتطابةها مع الأشياء الموصوفة إلا أنها لا تسيح للذهن 

داخلها لاستنطاق أبعادها النفسية لأنها جامدة عند حدود الرسم الحس ي لمنظر ما ولا بحرية الحركة 

تتجاوزه لتحريك المشاعر أو تلوينها. فالجانب النفس ي مهم جدا في تشكل الصورة واعتياد المبدع عليه من 

تجسيد الدعائم المهية لنجاح الصورة وصياغتها فنيا، وعليه يصبح المزج بين الأدوات البيانية و 

 .من تيام تشكل الصورة الفنية من وجهة نظر بعض النةاد 12الأحاسيس



 كريمة رقاب                                      ، أثر التقاطبية في تشكل صورة المحبوبة في ديوان ابن زيدون 

 

 (2024) جانفي - 01 العدد:/ 10 جلدالم، كلام –ة غمجلة: ل

21 

لم تعد الصورة الفنية حديثا مةتصرة على علمي البيان والبديع فةد  مفهوم الصورة حديثا: 2.2.2

وما  13اتسعت دائرتها وأصبحت مثليا يعرفها سيسل داي لويس في أبسط معانيها "رسم قوامه الكليات"

أنها مرتبطة باللغة التي ينسجها المبدع بالاعتياد على خياله انطلاقا من معطيات متعددة يجعلنا ندرك 

المتناقضات المادية والمعنوية السلبية  كذا، و 14منها: العالم المحسوس والنفس ي والعةلي والعاطفي

  .15والإيجابية، يةول إبراهيم الرمايي: "هي تركيب معةد ومسرح للتناقضات"

فنية هي قوام العيل الإبداعي فةد اهتيت بها تيارات أدبية وفكرية كثيرة منها: الوجودية ولأن الصورة ال

بالواقع، أما أصحاب الاتجاه النفس ي فةد اعتبروها رمزا  ةوالسريالية التي ربطتها بالخيال، والبرناسي

 .16مصدره اللاشعور 

وغيرهيا إلى عالم الرمز والتناقضات من قالب الاستعارات والمجاز الحديثة ونظرا لخروج الصورة الفنية 

والواقع والخيال فةد أصبحت وحدة أساسية في الإبداع الأدبي تعتيد على التشكيل الفني في حد ذاته 

  .باعتباره عيلا إبداعيا يرتكز عليه المبدع

ن إلى معطى مركب ومعةد بيمن الصورة البلاغية وعليه من خلال هذا الطرح تتحول لنا الصورة الفنية 

الخيال والفكر واللغة وغيرها، وترتبط "بجيلة من الفوارق والتناقضات والصياغات التي تحتوي على 

 .17اشتةاقات جديدة وعلامات ورموز وشفرات وموسيةى وعاطفة"

  الإطار الإجرائي: .3

 لمحبة عن ديوان ابن ييدون: 1.3

جزيرة نظم ابن زيدون م علي أبو الحسن صاحب كتاب الذخيرة في محاسن أهل البسايصف ابن 

، إلى وسع البيان نظيا ونثرا ، ...،قائلا: " كان أبو الوليد صاحب منثور ومنظوم، وخاتية شعراء مخزوم

أدب ليس للبحر تدفةه، ولا للبدر تألةه. شعر ليس للسحر بيانه، ولا للنجوم الزهر اقترانه، وحظ من 

الديوان جيلة من الةصائد والمةطوعات كالألغاز  ، ويضم18"النثر غريب المبايي، شعري الألفاظ والمعايي

والأحاجي لغرض التسلية وأرجوزة مخيسة وموشح، وتتوزع أغراضه الشعرية بين الغزل، وصف الطبيعة، 

والعتاب، والشكوى، والاستعطاف، والرثاء، وأغراض مختلفة، كيا تنوعت حروف رويه بين المألوف الراء 

لضاد والثاء، أما لغته الشعرية فهي لغة عربية تةليدية مصبوغة والسين، وقليل الاستعيال كحرف ا

بصبغة أندلسية أنتجتها بيئته فجاءت حانية رقيةة تفيض عشةا، استطاع أن يحولها إلى وسيلة لترجية 

خوالج نفسه، لذلك ابتعد تصويره عن التجريد وارتبط بيشاعره، الأمر الذي جعله يكثر من أيسنة 

ولت الصورة الشعرية من الجيود إلى الحركة من خلال المزج بين الأشياء الخارجية الجياد والطبيعة فتح

 .19ونفسه المعتلة والمتعبة بحب ولادة وخياله الواسع الفياض
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 أثر التقاطبية في تششيل صورة المحببوةة في ديوان ابن ييدون: 2.3

ا بشكل كبير في رسم جيع ديوان ابن زيدون في تشكل صورة المحبوبة بين مستويين متةاطبين ساهي

 صورة محبوبته وهيا:

 تةاطبات على مستوى الملامح المعنوية. -1

 تةاطبات على مستوى الملامح الحسية. -2

وقد شكل لنا هذان المستويان صورة المحبوبة التي توزعت على محورين، محور التةليد المرتبط 

 . 20بالنيطية، ومحور التجديد المرتبط بالواقعية

ستويين لابد أن يشير إلى أن الشاعر قد بنى قصائده الموجهة لمحبوبته على وقبل التفصيل في الم

مبدأ التةاطب بأشكال مختلفة، بعضها تعلق بالتةاطبات على المستوى المعنوي، وبعضها تعلق 

بالتةاطبات على المستوى الحس ي، الذي بدوره تعلق بالصورة النيطية والصورة الواقعية في كليتهيا 

بدأ التةاطب من سنن الشاعر الشكلية والمعنوية في ديوانه أبى تحطييها، أو كسر معاييرها يفوجزئيتهيا، 

 
ُ
ل
ُ
لق أو الإخلال ببنودها ومواثيةها، فها هو منذ البداية يةدم لنا هذه المحبوبة جامعة لجيال الخ

 
ق والخ

 قائلا:

نٌ  س  لقٌ مُح 
 
خ ذبٌ و  قٌ ع 

ُ
ل
ُ
هُ خ

 
 ل

 

   
 
و ي

 
رفِ الطيبِ أ ع 

 
 ك

ٌ
رف

 
ظ ةِ و  شو 

رِ  ي
 
 21الخ

 

تيثل في صورتها الجسدية الجييلة،  إنه جيال شامل ومتكامل، جيع بين عنصرين متةاطبين شكلي

  ومعنوي تيثل في صورتها الخلةية الحسنة.

ر عنه في إحدى ولأن محبوبته كيا سبق ذكره قد ج يعت الحسنيين فةد أحبها شاعرنا حبا عبوديا عب 

في حب الله عز  22الغائب تةنية الاجترار من خلال استحضار نص رابعة العدويةقصائده معتيدا على 

 ِ
   وجل، جامعا في حب محبوبته بين حب 

لأنها أهل له في شكل تةاطب ساعد كثيرا في تشكيل  الهوى وحب 

 لدى المتلةي، والتي تبدو أنها متكاملة الأوصاف في نظره، يةول: صورة هذه المحبوبة

لهووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو
 
هر  أ ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواك  الوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووود   بِه 

 
ديووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووونُ  

 
يوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووك  أ بِحُب   23و 

تةاطب قدم وييتد بنا هذا البيت إلى تشكل آخر لهذه المحبوبة جيع بين الجانب المعنوي والحس ي في شكل  

لنا وظيفة بنائية من خلال رسم صورة لها على أنها جييلة بطريةة خارقة، ووظيفة تفسيرية من خلال 

 تفسيره لليتلةي لماذا أحبها حبين، يةول:

 
ق  وووووووووووووووووووووووور 

 
وووووووووووووووووووووووواداتِ  خ ة   مُبوووووووووووووووووووووووودِي الع   صووووووووووووووووووووووووور 
 

ووووووووووووووووود   
 
ش يهوووووووووووووووووا الحُسْووووووووووووووووونُ  ح 

 
ل ووووووووووووووووول ع  ف  احْت 

 
 24ف

قدم لنا  -وفق تةاطبات معينة سنراها لاحةا-وبهذا يكون الشاعر قبل التفصيل في تشكل هذه المحبوبة  

  .منذ البداية صورة عامة تشكلت من مبدأ التةاطب من ناحية الحس ي والمعنوي ليبرر سر تعلةه بها
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 مستويين:لال من خوحتى تتضح صورتها بشكل تفصيلي سنتناولها 

 تشكل صنعته تةاطبات على مستوى الملامح المعنوية :لاأو

 تشكل صنعته تةاطبات على مستوى الملامح الحسية. :ثانيا

 :المعنوية الملامح مستوى  على تقاطبات صنعته تشكلأولا: 

 مبدع من يختلف يسيج الفنية للصورة النسيج بوظيفة يةوم التةاطبية مبدأ أن ذكرنا وأن سبق

 كغيره زيدون  وابن مبدع، لكل خاصة رؤية عن للتعبير إليها يلجأ أخرى، إلى شعورية تجربة ومن آخر، إلى

 بين جيعت صورة الخاصة، رؤيته من محبوبته صورة لنا ينسج حتى المبدأ هذا على اعتيد الشعراء من

 الملامح فين بة،المحبو  هذه صورة تشكل في كبير وبشكل ساهيت المتةاطبة والحسية المعنوية الملامح

 :اعتيدها التي المتةاطبة المعنوية

يةدم لنا الشاعر محبوبته على أنها واصلة في أيام الحب والةبول والرضا وصلا  هجر:ال ≠ وصلال -1

 معنويا وحسيا.

 المعنوي  فأما:  
 
ل في وصل المحبوبة له عن طريق الرسائل أو اللةاء في الأزقة أو المجالس أو فةد تيث

ا لها، يةول: الحوارات دون   أي اقتراب حس ي يشفي قلبه المتوهج حبًّ

هُ 
 
وووووووووووووووووذ

 
ل
 
وووووووووووووووووديث  ت

فسووووووووووووووووو ي مِووووووووووووووووون ح 
 
ووووووووووووووووولُ ن ِ

 
ل  يُع 

 
يِثلِ الو 

 
جورِ ن  يُ وك صولِ فوي عُةُوبِ اله  الو   25ى و 

    وأما الحبس:  
 
وبة له من خلال اللةاء الجسدي والةبل والليس و...، وقد اهتم ل في وصل المحبفتيث

ابن زيدون بالوصل الحس ي مثل اهتيامه بالوصل المعنوي، لكنه وصل اعتيد فيه على مبدأ التدرج، 

الذي اعتيد فيه أسلوب التلييح لا و ، التام حيث استأيس بتةبيل محبوبته أولا ليصل إلى الوصل الحس ي

 خلسة عن الأعين والرقيب والوشاة، يةول: 26ر الليالي التي قضاها معهاالتصريح، عن طريق ذك

 
 
ة هووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو 

 
هُ ق
ُ
ل
 
سووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووأ

 
شووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووادِن  أ

 و 
 

ردِ   الووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو  ةِ و  هو 
جوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواد  بِووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووالة 

 
 ف
سووووووووووووووووووووةى الووووووووووووووووووووراح  مِوووووووووووووووووووون ريةِووووووووووووووووووووهِ  

ُ
بِووووووووووووووووووووت  أ

 
 ف
 

ووووووووووووووووووووووووووووو 
 
رد  مِوووووووووووووووووووووووووووون  الخ نووووووووووووووووووووووووووووي الوووووووووووووووووووووووووووووو  جت 

 
أ ِ و 

 27د 

لهذه المحبوبة الواصلة وصلا حسيا ومعنويا يكتشف تشكلا آخر لها يساهم في بناء  ملأوالمت 

صورتها، وهو أنها امرأة متحررة يعكس تحررها بيئتها التي كانت تينحها الحرية في مجالسة الرجال وفرصة 

الجاهلية  لعكس رجاالاختلاء بهم، حتى وصلوا إلى معرفة جانبها المعنوي والحس ي بالتفصيل، على 

لرؤية المحبوبة والتحدث معها من أجل معرفة  -غالبا-لهم الفرصة  تتاح خاصة شعراؤها الذين لم تكن

، مركزة على المفاتن الحسية الظاهرة فةط لليرأة، 28جانبها المعنوي، بل كانت نظرتهم عابرة من بعيد

والمعنوي  الحس يتهم بعيدا عن الجانب الشعراء العذريين الذين أحبوا حبهم لمحبوب -طبعا-باختلاف 

 . 29فيها
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أن محبوبة ابن زيدون واصلة هي هاجرة أيضا، وفي هجرها عذاب وألم ومرار له، ولعل في  وكيا

 نونيته الشهيرة تعبير صريح بيرارة الفراق والجفاء والهجر، مرارة زادت من حدتها شياتة الأعداء يةول:

ى الت   وووووووووووووأضْووووووووووووو   وووووووووووووائِ ن 
 
 مِووووووووووووونْ ت

 
وووووووووووووديلا اد  ي ب   انِين 

 
ووووووووووووووونْ طِ   ووووووووووووووواب  ع 

 
ن ةْي  و 

ُ
 يوووووووووووووووبِ ل

 
وووووووووووووووا ت

 
ووووووووووووووواافِ ج  ان  ين 

 العِوود   
 
ووغِوويظ س 

 
 اقِين  ا مِوونْ ت

ْ
ووا ال ووه 

 
ى ف وْاد  و   ع 

 
ةوووووووووووووووال  الووووووووووووووود   

 
، ف وووووووووووووووص 

 
غ
 
وووووووووووووووارُ آمِ هْ بِوووووووووووووووأنْ ي  ين 

وووووووووووووووتُمْ  
ْ
ووووووووووووووو بِن بِن  وووووووووووووووو  ي 

 
وووووووووووووووا ابْ ا، ف

 
ل وووووووووووووووات  انِحُن  و   تْ ج 

 
ووووووووووووووويْ  

 
 إل
 
ووووووووووووووووْقا

 
 ش

 
لا مْ، و 

ُ
وووووووووووووووك ف  ووووووووووووووواتْ م   ج   30آقِين 

في قصائد الوصل والهجر لابن زيدون يجد أبيات الهجر أكثر من الوصل، أبيات ترسم لنا  والمتأمل 

 ن كثيرة.يهذه المحبوبة التي كانت واصلة أحيانا وهاجرة في أحاي

ابوووون زيوووودون محبوبتووووه علووووى أنهووووا وفيووووة فووووي مرحلووووة الوصوووول، تعووووي  مووووع  يةوووودم لنووووا الخيانــــة: ≠الوفــــا   -2

جييلة حتى أثارت غيرة العديد من المنافسين والوشاة، حب وساعات صفاء وود لحظات إخلاص محبوبها 

 ،على البةاء على وفائهاوتعده بل والشاهد في هذا البيت أنها كانت يوما وفية  ،فاءلو إلا أنها لم تلتزم بذلك ا

 يةول:

فووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواءِ  كِ لِلو 
ُ
عووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواؤ ِ

يووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووون  اِد 
 
 أ

 

وووووووووووووووووووووووووووووووووووووودا  ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا ب  وووووووووووووووووووووووووووووووووووووودا مِي  مووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا ع   31؟و 

خيانوة المحبوبوة للعهود، وعودم اهتيامهوا  على ما يبودو غيور حةيةوي، فالشواعر عوايى كثيورا مونوفاء  نهإ 

 والحب الكبير الذي يحيلها لها يةول: به وبيعاناته والسياح في كل ذكرياتهيا الجييلة

وووووووووووووووووووائي
 
ف  عووووووووووووووووووون و 

 
ووووووووووووووووووودْرا

 
يْوووووووووووووووووووت  غ از  ووووووووووووووووووودْ ج 

ة 
 
 ل
 

سِ  
ْ
خ ، بووووووووووووووووووب 

 
يووووووووووووووووووا

ْ
ل
ُ
تي، ظ د  ووووووووووووووووووو  بِعْووووووووووووووووووت  م   32و 

ذا راجووع لكثوورة منافسوو ي الشوواعر للووديوان يجوود أن مليووح الخيانووة يطوووى فووي سوولوك هووذه المحبوبووة وهوو والةووار   

ابووون زيووودون، ولمكانوووة هوووذه المووورأة فوووي ذلوووك المجتيوووع، فالكووول يرغوووب فوووي التوووودد والوصووول، والكووول يسووو ى لكسوووب 

، شوووأنها فوووي ذلوووك شوووأن بعوووض يسووواء الأنووودلس ذائعوووات الصووويت اللوووواتي اسوووتأثرن رضووواها ونيووول شوووغفها وحبهوووا

ظوووائف والمنوووافع لخاصوووتها حتوووى لكأنهوووا تحووورك المجتيوووع بشوووؤون التوليوووة والعوووزل تووودبير المكائووود والاسوووتئثار بالو 

ر العالم ِ
 .33وتسي 

يظهووور لنوووا مليحوووا معنويوووا آخووور موووع نةيضوووه فوووي ديووووان ابووون زيووودون سووواهم فوووي تشوووكيل  التحـــول:≠ الثبـــات  -3

صورة المحبوبة وهوو مليوح الثبوات والتحوول، فالأشوياء كيوا سوبق الوذكر تعورف بأضودادها، والتةاطوب يبنوي 

 حبوبة في قصائد ابن زيدون على محورين: لمثبات اتوزع  قدويعزز المعنى، و 

 ، وفي هذا يةول:34ويتعلق بتيسك المحبوبة بالشاعر رغم الوشاة والرقباء والمكائد :إيجابي اتثب -3-1

ووووووووووووووووووك  ُ هوووووووووووووووووودي السُوووووووووووووووووورور   يووووووووووووووووووالِي  مووووووووووووووووووا اِنف 
 
 ل
 

وووووووووووووووووووووووول  ف 
 
قيووووووووووووووووووووووووبٌ غ ر  وووووووووووووووووووووووورى و  بيووووووووووووووووووووووووبٌ س    35ح 

يتعلووق بتيسووك المحبوبووة بةوورار الهجوور والجفوواء رغووم كوول توسوولات الشوواعر ومراسوويل و  ســل: : ثبــات -3-2 

 الحب والشفعاء للإعراض عن ذلك ولو مكاتبة لا وصلا، يةول:



 كريمة رقاب                                      ، أثر التقاطبية في تشكل صورة المحبوبة في ديوان ابن زيدون 

 

 (2024) جانفي - 01 العدد:/ 10 جلدالم، كلام –ة غمجلة: ل

25 

دْ   ووووووووووووووووووووووووووووو  ع 
ُ
وووووووووووووووووووووووووووومْ ت

 
 ل
ْ
ني، إذ

 
 عُوووووووووووووووووووووووووووودْت

 
وووووووووووووووووووووووووووولا ه 

 
 ف
 

سُووووووووووووولِ؟  ، بالكتووووووووووووابِ أوِ الر  خصِووووووووووووك 
 
 36بش

التحووول فووي المحبوبوة فةوود جوواء علوى صووعيد نكووث الوعود، والتحووول إلووى حبيوب آخوور، وحيوواة أخوورى،  مواأ 

 يةول:

طيلُ  سووووووووووووووووووووووووت  ليوووووووووووووووووووووووول  ي 
 
ووووووووووووووووووووووووذيري مِوووووووووووووووووووووووون خ  ع 

 
ييوووووووووووووووووولُ   يووووووووووووووووووا ي 

 
مووووووووووووووووووانِ ك ووووووووووووووووووع  الز  ييوووووووووووووووووولُ م   37ي 

 ويةول: 

  
 
غ
 
 وووووووووووي  ت

 
موووووووووا زِلوووووووووتُ واثِةوووووووووا هووووووووودي و  ووووووووون ع   ع 

 رت 
 

  
ُ
وووووووووووووووووادِث تووووووووووووووووك  الح  ر  ي 

 
كِوووووووووووووووون غ

 
هوووووووووووووووودِك  ل  38بِع 

 عناصر ساهيت في تشكله أهيها: لنا من مليح التحول  ويتناسل 

  مسووووتخفة بحبووووه، لا  هيهووووا الحووووب الصووووادق بةوووودر  ،فيحبوبووووة ابوووون زيوووودون عابثووووة ولاهيووووة والعبــــ : اللهــــو

لا تجوده  -عوادة-اهتيامها بةضاء ساعات وصل جييلة، ولحظات أيس ولهو مع جليسها، والعابث واللاهوي 

 ، يةول:معه ابن زيدون  بةفعلت محبو على مزاج واحد، فيرة يضحكك ومرة يبكيك مثليا 

 بهووووووووووووووووووا
 
ووووووووووووووووووذ

 
ل
 
اهوووووووووووووووووواتٌ، ت

 
ك
ُ
نْووووووووووووووووووهُ ف تْووووووووووووووووووك  ع  ه 

ْ
 أل
 

اهُ   ، ذكوووووووووور   يجوووووووووري، ببوووووووووال  منوووووووووك 
 39فلووووووووويس 

 ويةول: 

وووووووووووووووووووا
 
، وأبكووووووووووووووووووي أن  تضووووووووووووووووووحكُ فووووووووووووووووووي الحووووووووووووووووووب 

 
وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا بينن   40حووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواكمُ  ألُله فيي 

 ويةول: 

 بعاشوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووةيِهِ 
 
ا  يوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا مسوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووتخف 

 

ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووغِ ت  سْ مُ و     41حِيهِ اصِوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووون  ا لِ شًّ

 ويةول: 

 
ٌ
ِ عابِوووووووووووث

هوووووووووووواهُ فوووووووووووي الحُوووووووووووب 
 
ووووووووووون أ م  جِووووووووووود  و 

 
 أ
 

  
ُ
أ  وفِووووووووووووووو 

ُ
هوووووووووووووودِ إِذ هُووووووووووووووو  ناكِووووووووووووووث ووووووووووووووهُ بِالع 

 
 42ي ل

   وموون الصووفات التووي تنووتج مليووح التحووول التلاعووب، ومحبوبووة ابوون زيوودون اموورأة لعوووب، أذاقووت  :التلاعــ

لغرييه ابن عبدوس يحذره فيها  حذارِ  حذارِ  :قصيدة عاشةها مرارة التحول والتلاعب بيشاعره حتى كتب

 يةول: ضه،عند مخ ةمن تةلباتها في المشاعر، واصفا إياها بالماء الذي لا يُةبض، ولا يينح زبد

ة  
د 
 
لا هووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودِ و  ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووور ك  مِووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووون ع 

 
غ  و 

 

ووووووووووووووووووووووووووووض  م  ووووووووووووووووووووووووووورقٌ و  ب  ووووووووووووووووووووووووووووراءى و 
 
ووووووووووووووووووووووووووورابٌ ت  س 

نوووووووووووووووووووووووووووووونُ  
ُ
الظ فووووووووووووووووووووووووووووواء  بِهوووووووووووووووووووووووووووووا و  ووووووووووووووووووووووووووووون  الو 

ُ
ظ
 
 ت

 

ووووووووووووووووووووووور ض 
 
ووووووووووووووووووووووون ف لوووووووووووووووووووووووى م  ةوووووووووووووووووووووووولُ ع 

 
 فيهوووووووووووووووووووووووا ت

لووووووووووووووووووووووووى قووووووووووووووووووووووووابِض    ووووووووووووووووووووووووأبى ع   هِووووووووووووووووووووووووي  الموووووووووووووووووووووووواءُ ي 

 

وووووووووووووووووووووووووووض 
 
خ ووووووووووووووووووووووووووون م  وووووووووووووووووووووووووووهُ م 

 
ت وووووووووووووووووووووووووووعُ زُبد 

ين  ي   43و 

دون تليويح أو تكنيوة وهوذا إن دل علوى  تصوريحافي هذه الأبيات ذكر الشاعر لاسم محبوبته  ونلاحظ 

الووذي بداخلووه، والوذي أفةووده الووتحكم فوي تصوورفاته، فضوولا عون تلونهووا معووه،  شو يء فننيووا يودل علووى قوووة الألوم

الواحود، وهوو  اليومفيرة واصلة ومحبة، ومرة جافية وكارهة، بل إن تغير هذه الأمزجة لد ها قد يحدث في 

 ما جعل الشاعر يعي  حالة التوتر واللاتوازن، يةول:
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َ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    َ      َ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى َ       َْ  عَلَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 
 

   دُنُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    َ  ن   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىَ     َ فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  َ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   َ  
44 

المعنوية المتةاطبة التي شوكلت لنوا صوورة محبوبوة ابون زيودون كثيورة فوي الوديوان اخترنوا أهيهوا  والملامح 

  .لعدم اتساع المةام في هذه الدراسة

وفوي هوذا وشواية وا وحة بسولوك هوذه  ،الملامح المعنوية السويئة علوى الجيودةوما يلاحظ عليها طغيان 

المحبوبووة، سوولوك اكتسووبته موون بيئتهووا المتحووررة التووي منحووت الموورأة حريووة جعلتهووا فووي ميوودان العشووق طالبووة لا 

 مطلوبة

 :الحسية الملامح مستوى  على تةاطبات صنعته تشكلثانيا: 

اخترنووووا أن  فةوووودر فووووي الووووديوان لا تتةاطووووب موووع بعضووووها حسووووا ولأن الملاموووح الحسووووية التووووي ذكرهووووا الشووواع

 يكون التةاطب في هذا الجزء متعلةا بطريةة وصف هذه المحبوبة، تةاطبات من ناحية:

 
  
 

 تشكل صنعته تةاطبات حسية تةليدية وتوزع على محورين متةاطبين هيا:

لتفصويل فوي أجزائهوا، وفيوه قودم لنوا ونةصد بها صورة المرأة حسا في شوكلها الكامول دون ا محور الكلية:  -1

 فجعلها:  -بيعنى عامة-ابن زيدون وصفا شاملا وكليا لمحبوبته بعيدا عن التفصيل، 

  فهي مثل الشيس تشع جيالا ونورا ورفعة، يةول: شمس:ال -1-1

وووووووووووويس  
 
بوووووووووووودِ ش ت مِوووووووووووون ع 

 
ق شوووووووووووور 

 
 أ
 
يسووووووووووووا

 
ش
 
 أ
 

فووووووووووووووولُ  
ُ
ل ووووووووووووووي أ

 
ووووووووووووووك  فووووووووووووووي سِوووووووووووووووى ق

 
مووووووووووووووا ل

 
 45أ

الشوووعر وهوووو تصووووير وفوووق الووونيط التةليووودي حيوووث شوووبه الشووواعر محبوبتوووه بالشووويس، شوووأنه فوووي ذلوووك شوووأن  

 يةول امرؤ الةيس: العربي الةديم، 

 برهرهوووووووووة كالشوووووووووويس فووووووووووي يوووووووووووم صووووووووووحوها
 

 46تضوووووو يء ظوووووولام البيووووووت فووووووي ليلووووووة الوووووودجى 

ومواطن وصف المحبوبة بالشيس الساطعة والظاهرة والمنتشورة والمنيورة فوي ديووان ابون زيودون قليلوة  

 نراها لاحةا. عتباراتلا

مرات وتعددت أشكال البدر لدى ابن زيدون، فيرة يصف محبوبته بالةير، ومرة بالبدر، و  البدر: -1-2

بوووالهلال، شوووأنه فوووي ذلوووك شوووأن الشوووعراء الةووودامى، وفوووي هوووذا الوصوووف تعبيووور وا وووح علوووى كيوووال جيوووال هوووذه 

 المحبوبة، يةول:

يُوووووووووووولا
 
ووووووووووووذي ك

 
وووووووووووودر  ال نِووووووووووووي  الب  وووووووووووون مُبلِووووووووووووكٌ ع   م 

 
ووووووووووووذي  

 
صوووووووووووون  ال

ُ
الغ ووووووووووووعِ الحُسوووووووووووون  و 

 
طل فووووووووووووي م 

لا ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووود   47اِعت 

 

 

 التجديد: -2
 كلية

 جزئية

 

 :التةليد -1

 كلية

 جزئية
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صور لنا ابن زيدون صورة محبوبته الحسية الجزئيوة وفوق الونهج التةليودي متطرقوا إلوى  محور الجزئية: -2

 كل أجزاء جسيها، وسنختار بعضها الذي يتطابق مع الدراسة:

ر: -2-1 ــع:
َّ
ووعر محبوبتووه علووى أنووه  الش

 
أسووود كثيووف كيعظووم الشووعراء التةليووديين يرسووم لنووا ابوون زيوودون ش

منسووواب وطويووول، وهوووي صوووورة غيووور حةيةيوووة لليحبوبوووة، لكنوووه تةليووود يستحضووور فيوووه نيطيوووة شوووكل المووورأة فوووي 

 الشعر العربي الةديم لأن المرأة الأندلسية كانت تتيتع بيلامح إفرنجية، يةول: 

عووووووووووووووووووووووووووووواطِفِ 
 
رنووووووووووووووووووووووووووووواهُ بِتِلوووووووووووووووووووووووووووووك  الم

 
ث
 
هوووووووووووووووووووووووووووووو  أ

 
ل  و 

وووووعوووووووورِ  
 
ثِووووووويثِ الش

 
والِفِ  بِسووووودِ أ  48بِوويضِ الس 

وفي وصف عيوون المحبوبوة يلجوأ الشواعر إلوى الصوورة النيطيوة التةليديوة لليورأة فوي الشوعر  العيون: -2-2

العربووووووي الةووووووديم، فيصووووووورها علووووووى أنهووووووا سوووووووداء العيووووووون، حوووووووراء، سوووووواحرة اللحووووووظ، قاتلووووووة، تشووووووفي المووووووريض 

 بنظراتها، يةول:

شووووووووُ جُفونِوووووووهِ  ووووووورفِ ح 
 
رُ سووووووواجي الط حوووووووو 

 
أ  و 

 

وووووووووووةامٌ   وووووووووووةامُ  س  جسوووووووووووام  مِنوووووووووووهُ س 
 
ووووووووووورى الأ  49ب 

ورغوووم أن بيئوووة الشووواعر إفرنجيوووة تكثووور فيهوووا ألووووان العيوووون إلا أنوووه تجاهووول ذلوووك، واحوووتكم إلوووى الووونيط  

بيعة وذلك بوصفه لزرقوة عيوون امورأة وإبجابوه بهوا التةليدي الذي لم يلزمه الشاعر الأموي عيرو بن أبي ر 

رغم رفض البيئة العربية للون الأزرق ونفور ذوقها منه، حتى إنهم ربطوه بالخيانة والغودر، وذلوك لارتباطوه 

 بالروم، يةول عير بن أبي ربيعة:

ووووووووووووووووووووووووارون   رقوووووووووووووووووووووووواءُ مِوووووووووووووووووووووووونْ م  ني الز 
ْ
ت ر  ووووووووووووووووووووووووح   س 

 

وووووووووووووووحْرُ عِنووووووووووووووود  زُرقِ العُيووووووووووووووووونِ   ِ
يوووووووووووووووا الس   50إِن 

ـــر: -2-3 
:
غ
َّ
اهوووتم ابووون زيووودون بثغووور المحبوبوووة فوووذكره فوووي معظوووم غزلياتوووه بطريةوووة تةليديوووة أيضوووا، وذلوووك  الث

ة ابون بوصف: بياض الأسنان، والانتظام، والليعان، و...، تحاكي الشوعر العربوي الةوديم أمثوال أشوعار عنتور 

، 51شداد، وأبي نواس وعباس بن الأحنف، وغيرهم، من خلال وصف برودة وطعم الريق التي تشبه الخير

 والتي تحيي روحه وتنعشها، يةول:

 
 
ة وووووووووووووووووووووووبو  ووووووووووووووووووووووورقُ ص  هوينِي  الب  سوووووووووووووووووووووووت  وووووووووووووووووووووووي لِي 

 
إِي  و 

 

  
ُ
وووووووووووف

 
خط وووووووووواد  ي  ووووووووووودا كو غووووووووووور  إِن ب 

 
ووووووووووورقِ خ  إِلوووووووووووى ب 

مٌ   ه  ووووووووووووووووووووووووووووو 
 
 ت
 
 ووووووووووووووووووووووووووووي بِووووووووووووووووووووووووووووالراحِ إِلا

 
ل مووووووووووووووووووووووووووووا و   و 

 

  
ُ
ووووووووووووووووووووف ش  ر 

 
ووووووووووووووووووووو يُت

 
وووووووووووووووووووالراحِ ل و

 
لووووووووووووووووووووم  بِووووووووووووووووووووهِ ك

 
 لِظ

ووووووووووووووووووووووهُ  
ُ
 جُيان

وووووووووووووووووووووورِن 
ُ
ووووووووووووووووووووووذكِرُيي العِةوووووووووووووووووووووود  الم

ُ
ت  و 

 

  
ُ
هتِووووووووووووف يووووووووووووكِ ت 

 
رى الأ

ُ
وووووووووووواتُ وُرق  فووووووووووووي ذ

 
 52مُرِن

فيسوتعين بالوصوف التةليودي،  وفي ذلك يصور لنوا الشواعر صوفاء بشورة محبوبتوه، صفا  البشرة: -2-4 

 ويشبهها بالفضة والذهب في الصفاء والليعان، يةول:

وجوووووووووووووووووووهُ 
 
ت ، و 

 
حْضوووووووووووووووووووا  م 

 
رِقوووووووووووووووووووا هُ و 

 
ووووووووووووووووووواغ  أوْ ص 

 

ا  حسِوووووووووين 
 
 وت
 
بووووووووورِ إبْوووووووووداعا اصِوووووووووعِ الت 

 
 53مِووووووووونْ ن
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ابوون زيودون فوي وصووف خود محبوبتووه مون الشوعر العربووي الةوديم مون ناحيووة اللوون فةووط، ينهول  الخـد: -2-5

فيشبهه بالورد، فيتحدث عن جيال التورد متجاهلا صفات الخد المفضلة لدى الشعراء العرب الةودامى، 

 يةول: 

هَ عَىىىىىىىىىىىىىد َ    لَ ىىىىىىىىىىىىى   َ ْىىىىىىىىىىىىىَ ُ   َ َ ىىىىىىىىىىىىى ُ   َ ىىىىىىىىىىىىىُ 
ىىىىىىىىىىىىىىى   عَىىىىىىىىىىىىىىى    َ َ ىىىىىىىىىىىىىىى   ُ ىىىىىىىىىىىىىىىَ   دُ   ٌُ َ َد   54َ ىىىىىىىىىىىىىىى
)   حد،   ج ى ،   ا  ىة،   رصىد،   ىددَ،    ر قةدياىة يال   ىة   يفصل  بن زي  ن ف  كل     ء   محب بة 

دئ   قيس، عمد  بىن كلثى  ،  بى  نى   ، عمىد  ح ك  ف     بدز   شعد ء   ا   ا  ن  ر لف   عص     ث  :   
بن  ب   بيعة، عَ   بن  لأْ ف،  م ل بن  عمد،    ده ،  ق   بلا بلاء ْد   فى  ل ىا  طى ة ن  ىن  لا ىٌ 
 ن  دط     ة يلا   محب بة   ف  دقيا   ن  لا     مط    ال ى ،،   عىل  كثىد  ى ء ْدى   طى ص فى    ىفٌ 

    عشاٌ ن ف  ة  لش عد  ناةة ب   ة    لٌ   حد   ع  حب ب ٌ    ، ك ن  ه    ثغد    ا     ع  ن  م  ف   
اقعية: -4   تشكل صنعته تقاطبات حسية و

 وتتوزع على محورين متةاطبين أيضا هيا:

 محور الملامح الكلية.  -1

 محور الملامح الجزئية. -2

  محور الملامح الكلية:  -4-1

هج التةليدي والصورة النيطية لها يةدم لنا بعد أن قدم لنا ابن زيدون صورة كلية لمحبوبته وفق الن

من خلال ديوانه صورتها في شوكلها الوواق ي، أي حةيةتهوا وهوي صوورة تتياثول فوي تشوكلها الفنوي موع التةليديوة 

النيطية، لكنها تتةاطب معها دلاليا وشكليا، ويرسم لنا ابن زيدون هذه المحبوبوة فوي جانبهوا الكلوي الحةيةوي 

 فيشبهها بوووووو:

لكوون هوذه الشوويس مختلفوة عوون الشويس التةليديووة، شويس تعووز علوى عاشووةها فولا تظهوور  مس:الشـ -4-1-1

له كاملة، إنيا تتخفى في النةاب أو الكِلل، وفي هذا التصوير تشوكل وا وح لليحبوبوة فوي علاقتهوا بالشواعر، 

 فهي متثاقلة في لحظات الوصل، ولا تيكنه نفسها بسهولة، وعليه فهي ذكية تتةن لعبة الوصل.

المتأمل لهذه الشيس التي كثر ذكرهوا مون خولال التخفوي يجودها شيسوا تورتبط ببيئوة الشواعر التوي لا تبورز و  

 فيها كثيرا، يةول: 

ووووووووووووول
 
عتوووووووووووووادُ الكِل

 
ووووووووووووويس  ت

 
هِووووووووووووودنا الش ووووووووووووول ع   ه 

 

ووووووووووووووول 
 
جتوووووووووووووووابُ الحُل ووووووووووووووودر  ي  ووووووووووووووهِدنا الب 

 
م ش

 
 55أ

يووورتبط تشوووبيه المحبوبوووة فوووي صوووورتها الحةيةيوووة بوووالهلال، والوووذي ربطوووه بصوووغر سووون المحبوبوووة  البـــدر: -4-1-2 

 مثليا ربط البدر بجيالها، ولا نخال الهلال أجيل من البدر، يةول: 
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ِ تِوووووووووووورب  الهِوووووووووووولالِ 
نووووووووووووت  فووووووووووووي السِوووووووووووون 

ُ
ووووووووووووِ ن ك

 
 ل

 

يووووووالِ  
 
وووووودر  الك ةووووووت  فووووووي الحُسوووووونِ ب 

ُ
وووووود ف

 
ة
 
 56ل

فيحبوبة الشاعر من خلال أبياته تبدو صغيرة السن، لكنها صورة نرى فيها بعض المبالغة إما لأن الشاعر   

ن محبوبتوووه مولوووع بحداثوووة سووون المووورأة ويوووراه عامووول جيوووال، وهوووو ديووودن معظوووم الشوووعراء، فأسوووةطه عليهوووا أو أ

حةا صغيرة السن، وهو ما يجعله يصفها بطفلة لا تفارقها تيائيهوا، وعنود قوراءة أشوعار امور  الةويس موثلا 

نجووده قوود تحوودث عوون يسوواء لوود هن أطفووال أمثووال: أم الحووويرث وأم المجوود وغيرهيووا، وفووي هووذا دلالووة علووى أن 

 ه المحبوبة حةيةي، يةول:سن المرأة لم يكن مهيا، وهو ما يجعلنا نييل إلى أن حداثة عير هذ

   

 محور الملامح الجزئية:  -4-2

بوالنهج التةليوودي العربوي فوي قوورض الشوعر إلا أنوه يتوونفس الةوار  لوديوان ابوون زيودون يجود رغووم تةيوده 

أحيانووا هووواء بيئتووه المختلفووة تيامووا عوون البيئووة العربيووة، وترسووم قصووائده صووورا حةيةيووة لووبعض عناصوورها، 

أن تلووك الصووورة لووم يعتيوود  فيرصود لنووا الموورأة الأندلسووية كيووا هوي: شووعرها الأشووةر، وخوودودها الحيووراء، ورغوم

عاره إلا أننا استطعنا أن نلم بأهيها، ومن الملامح الحسية الجزئيوة التوي تكشوف لنوا عليها بشكل كبير في أش

 صورة هذه المحبوبة الواقعية:

ر: -4-2-1 ــــع:
َّ
ووووعْر محبوبووووة الشوووواعر الحةيةووووي تتةاطووووب صووووورته مووووع شووووعر المحبوبووووة النيطووووي الأسووووود  الش

 
فش

هذا اللون من الشعر إبجابا به والكثيف، إنه شعر أشةر وهو نتاج البيئة الإفرنجية، ويبدو أنه قد تغنى ب

ولوويس تةربووا موون محبوبتووه، إذ يخصووها بهووذا الوصووف وأبوودى إبجابووه بووه مثليووا خووص بووه جاريووة أيضووا، مبووديا 

 إبجابه وسحره بهذا اللون الذي رأى فيه صورة الذهب الذي يسلب عيون ناظريه، يةول:

وجوووووووووووووووووووهُ 
 
ت ، و 

 
حْضوووووووووووووووووووا  م 

 
رِقوووووووووووووووووووا هُ و 

 
ووووووووووووووووووواغ  أوْ ص 

 

بووووووووورِ   اصِوووووووووعِ الت 
 
امِووووووووونْ ن حسِوووووووووين 

 
 وت
 
 58إبْوووووووووداعا

 ويةول: 

مٌ  ووووووووووووون  بْووووووووووووودو بهوووووووووووووا ص  وووووووووووووة  ي   مِووووووووووووونْ حُوووووووووووووب  جارِي 

 

وووووووووووووانِ   يْوووووووووووووهِ تووووووووووووواجِ عِةْي 
 
ل وووووووووووووينِ، ع  ج 

 
 59مِووووووووووووونْ الل

وخووود محبوبوووة الشووواعر الحةيةيوووة تتةاطوووب صوووورته موووع خووود محبوبوووة الشووواعر العربوووي الوووذي  الخـــد: -4-2-2 

د، فهووو خوود يكوواد يتطوواير الوودم  ر  و 
ُ
أبجووب بالخوود الأسوويل والأزهوور )خووالط بياضووه اللووون الأصووفر( وأحيانووا الويووو

ذموموة فوي المورأة عنود العورب قودييا إلا أن منه من شودة الحيورة، ورغوم أن حيوراء الشودقين صوفة شوكلية م

ابووون زيووودون وصوووف خووود محبوبتوووه بووووووذلك وأبجوووب بجيالوووه وسوووحره، ومووون هنوووا نووودرك أنهوووا صوووفة حةيةيوووة فوووي 

 محبوبته، يةول:

 
 
ووووووووووووووووور جا وووووووووووووووووزالُ مُض  كِ لا ي  ووووووووووووووووود 

 
 مووووووووووووووووا بوووووووووووووووووالُ خ

 

ووووووووووووووووووووووزالُ مُريبووووووووووووووووووووووا  ووووووووووووووووووووووكِ لا ي 
ُ
حظ

 
ل م  و 

 60بِوووووووووووووووووووووود 

 ويرتبط جيال الخد عند ابن زيدون في محبوبته الواقعية أيضا بالحياء وصغر السن، يةول: 

ةِ مِووووووووووووون مووووووووووووواءِ الصِوووووووووووووبا وووووووووووووفح  بُ الص   مُشوووووووووووور 

 

وووووووووول  ج 
 
ووووووووووةِ مِووووووووون صِووووووووووبكِ ال  جن  عُ الو   61مُشوووووووووب 

 

ائِيُهووووووووووووووووووووووووووووا ي 
 
هووووووووووووووووووووووووووووا ت

ْ
ارِق
 
ف
ُ
وووووووووووووووووووووووووووومْ ت

 
ة ٌل رِيوووووووووووووووووووووووووووور 

 
 غ

 

وورْفِ وسوونانِ  
 
 57تسو ي العةووول  بسوواجي الط

 



 كريمة رقاب                                       ، ديوان ابن زيدونأثر التقاطبية في تشكل صورة المحبوبة في  
 

 (2024) جانفي - 01 العدد:/ 10 المجلد، كلام –ة غمجلة: ل

 

30 

وخد محبوبوة ابون زيودون ي و ي لنواظره منوذ البدايوة برغود العوي  وطيوب الحيواة ويعييهوا ولويس هنواك 

مووا يوودعو للشووك فووي هووذه الصووورة فالبيئووة الأندلسووية بيئووة نديووة رطبووة توونعم البشوورة وتينحهووا نظووارة. كيووا أن 

طبي وووي أن يووونعكس ذلوووك علوووى نظوووارة وجههوووا محبوبتوووه صووواحبة مكانوووة عاليوووة ومرموقوووة فوووي مجتيعهوووا فيووون ال

 وتورد خد ها، يةول:

  
وووووووووووووووووووووود 

 
عوووووووووووووووووووووويمِ مِنووووووووووووووووووووووهُ بِخ  جووووووووووووووووووووووال  موووووووووووووووووووووواءُ الن 

 

نوووووووووووووووووووووووووارُ   ِ نوووووووووووووووووووووووووورٌ و 
 
شِوووووووووووووووووووووووووف

 
 62فيوووووووووووووووووووووووووهِ لِليُست

ده جيووالا، وتربوووع فوووق بشووورة لامعوووة، بخوووال زا -فوووي صوووورتها الحةيةيووة-ويتووزين خووود محبوبووة ابووون زيوودون  

فةودم لنوا تلووك الصوورة الجييلوة موون خولال هارمونيووة ألووان سواحرة، وهووي الجيوع بوين اللووون الأسوود )الخووال( 

 واللون الذه ي )الخد(، يةول:

 
ٌ
وووووووووووووووووووووووووووووة

 
ةط
ُ
ووووووووووووووووووووووووووووهُ ن

 
غووووووووووووووووووووووووووووورِ ل

 
ووووووووووووووووووووووووووووضُ الث ض 

 
 مُف

 

بِ   ووووووووووووووووووووذه 
ُ
هِ الم ِ

ووووووووووووووووووود 
 
ووووووووووووووووووور  فوووووووووووووووووووي خ

نب   63مِووووووووووووووووووون ع 

تتةاطووب صووورة بشوورة المحبوبووة الحةيةيووة فووي ديوووان ابوون زيوودون مووع بشوورة المحبوبووة  صــفا  البشــرة: -4-2-3 

النيطيوووة، فهوووي لا تيلوووك بشووورة صوووافية صوووفاء الفضوووة والوووذهب، إنيوووا تعلوهوووا بثووورات لوووم تووونةص مووون جيوووال 

 بشرتها اللامعة كيا يةول.

ووان المة ووان ينتشووور فوووي ولا يعلوووم إن كو صوووود بوووالبثرات الحبووووب التوووي تظهووور فوووي الوجوووه، أم الوووني  الوووذي كو

البيئوة الأندلسوية، أيون نجود الكثيوور مون صواحبات الأعوين الزرقواء ييووتلكن بشورة يعلوهوا الوني ، ويعتةوود أن 

التصوير صحيح، لأن كتب التاريخ وصفت ولادة بنت المستكفي بالأعين الزرق، والشعر الأشةر، وبعضهم 

أحيور، وكوذا انتشوار الوني  فوي جسويها، والوذي كوان مون المنواظر الةبيحوة فوي الماىو ي وتحوول إلوى علاموة قال 

 جيال في الحاضر، وعليه يبدو أن ابن زيدون قد استبق عصره في تلك الصورة الجيالية، يةول الشاعر: 

 مووووووووووووووووووووووا الووووووووووووووووووووووذي أنكوووووووووووووووووووووورُوهُ موووووووووووووووووووووونْ بثوووووووووووووووووووووورات  

 

تْ حُوووووووووووووووووووووووووووولاهُ   اد  ز  هُ و  تْ حُسْوووووووووووووووووووووووووووون  ف  ووووووووووووووووووووووووووواع   ض 

وووووووووووووة ِالمووووووووووووواء 
 
ق الر  وووووووووووووفاء و   جِسْووووووووووووويُهُ، فوووووووووووووي الص 

 

 64فوووووووووووووووووووووووووولا غوووووووووووووووووووووووووورو  أنْ حبووووووووووووووووووووووووووابٌ عوووووووووووووووووووووووووولاهُ  

 وبهذا يكون التةاطب الجزئي الخاص بالصورة الحةيةية لليحبوبة قد ساهم في تشكيل صورتها. 

 خاتمة: -5

ديوان ابن زيدون، صورة يسجت من مبدأ التةاطب ومن مباد  أخرى هكذا هي صورة المحبوبة في 

 ييكن أن تعالج لاحةا.

 مبدأ التةاطبية من الآليات الفنية التي تساعد كثيرا في الكشف عن يسيج الصورة الشعرية. -1

 ساهم مبدأ التةاطبية في تشكيل صورة المحبوبة عند ابن زيدون. -2

 ن نصوصا كثيرة تةاطعت مع نصوص أخرى وتناصت معها.صنع مبدأ التةاطبية في ديوان ابن زيدو  -3

 اعتيد ابن زيدون في مبدأ تةاطبه تشكيل صورة المحبوبة على آليتين: -4
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 خاصة بالتةاطبات المعنوية على مستوى الةصائد. الأولى:

 خاصة بالتةاطبات الحسية على مستوى الصورة النيطية التةليدية والواقعية. الأخرى:

ة على مستوى المليح الحس ي والمعنوي والكلي والجزئي عن وجود صورتين كشف مبدأ التةاطبي -5

 لليحبوبة عند ابن زيدون:

 صورة نيطية تسكن خياله، تحاكي الشعر العربي الةديم. -أ

 صورة واقعية حةيةية موجودة أمامه تختلف عن الصورة النيطية، وتتطابق إلى حد بعيد مع بيئتها. -ب

المعنوية بين الصورة النيطية التةليدية والحةيةية الواقعية،  تياثل صورة المحبوبة في الملامح -6

وتةاطب في الملامح الحسية، يعود هذا إلى طبيعة المرأة النفسية التي تتشابه زمانيا ومكانيا، وإلى شكلها 

 .الذي يختلف من بيئة إلى أخرى، فالمرأة العربية تختلف عن الإفرنجية والإفريةية والةوقازية 

 اجع:قائمة المر  -6

 أولا: الكتب:  

 .مصر –م، د.ط، دار المعارف، الةاهرة 1971اتجاهات الغزل في الةرن الثايي للهجرة، بكار يوسف حسن،  -

 –، المركز الثةافي العربي، بيروت 1م، ط 1990بنية الشكل الروائي: )الفضاء، الزمن، الشخصية(، حسن بحراوي،    -

 .لبنان

 .مصر –دار الفكر العربي، الةاهرة  ،4ط  م،1995ية، شفيع السيد، رؤية بلاغية نةد –تعبير البيايي ال -

 –، مؤسسة الرسالة، بيروت 1م، ط 1984حركة النةد الحديث والمعاصر في الشعر العربي، إبراهيم الحاوي،  -

 .لبنان

 -ه 1404حياة الاجتياعية في الأندلس وأثرها في الأدب العربي وفي الأدب الأندلس ي، محيد لسعيد الدغلي، ال -

 .، منشورات دار أسامة1م، ط 1984

 –م، د.ط، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت 1979ديوان ابن زيدون، ابن زيدون أحيد، تح: كرم البستايي،    -

 .لبنان

 .والنشر للطباعة بيروت دار ط،.د ،م1978، عير ابن أبي ربيعة، الديوان -

 –ه 1417سام الشنتريني أبو الحسن، تح: إحسان عباس، ذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، ابن بسام علي بن بال -

 .لبنان –بيروت  –م، دار الثةافة 1997

شعر النسوي الأندلس ي )أغراضه وخصائصه الفنية(، سعد بوفلاقة، د.ت، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ال -

 .لبنان –بيروت 

م، د.ط، دار الرشيد للنشر، بغداد 1982خرون،صورة الشعرية، سيسل داي لويس، تر: أحيد نصيف التبايي وآال  -

 .الجيهورية العراقية –

، المركز الثةافي العربي، بيروت 3م، ط 1992صورة الفنية في التراث النةدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، ال -

 .لبنان –
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 –الأندلس، بيروت  ، دار2م، ط 1981صورة في الشعر العربي حتى أواخر الةرن الثايي الهجري، علي البطل، ال -

 .لبنان

 .م، د.ط، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر1991غيوض في الشعر العربي الحديث، إبراهيم الرمايي، ال -

 –م، د.ط، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء 1977فنية التعبير في شعر ابن زيدون، عباس الجراري،  -

 .الميلكة المغربية

 .مصر –، دار المعارف، الةاهرة 2ط  م،1966ت الركابي، في الأدب الأندلس ي، جود  -

 ثانيا: المةالات:

م، مجلة 2017ديوان اللهب المةدس أنيوذجا، ييينة فلاق عريوات،  –أسلوبية التضاد في شعر مفدي زكرياء    -

 .06الشلف، ع  –اللغة الوظيفية، جامعة حسيبة بن بوعلي 

م، مجلة علوم اللغة العربية 2021الاتهام لجييلة زنير، فوزية تةار، تةاطب المكايي ودلالته في رواية أصابع ال -

 .03، ع 13الوادي، مج  -وآدابها، جامعة الشهيد حية لخضر 

م، مجلة الةار  للدراسات 2022تيثلات المةدس في رواية الآدميون لإبراهيم سعدي، حليية عواج ونادية سلطان،  -

 .02، ع 05الوادي، مج  -د حية لخضر الأدبية والنةدية واللغوية، جامعة الشهي

م، مجلة المخبر: أبحاث في اللغة 2012صورة الفنية في قصيدة الذبيح الصاعد لمفدي زكرياء، حنان بومالي، ال -

 .08الجزائر، ع  –بسكرة  –والأدب الجزائري، جامعة محيد خيضر 

  الهوامش: -7
 

 

 والنشر للطباعة الفكر دار ت،.، دبوفلاقةسعد  ،(الفنية وخصائصه أغراضه) الأندلس ي النسوي  الشعر: ينظر 1
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