
 نحو نظرية سيميائية لمصورة
 

عبد القادر شريؼ حسني. د  
    جامعة تيارت                                                       

 
 يجرنا إلى استثمار كامؿ الإمكانيات التعبيرية المتاحة؛ المحسوس منيا والمجرد، (1)إف الحديث عف الصورة      

الواقعي والتخييمي، المرئي منيا والذىني، الحقيقي والوىمي، إذ تختمؼ الأوضاع السيميائية لمصورة باختلبؼ 
أما الصورة في الفف . مجالاتيا، ذلؾ أف المفيوـ المساني يعتمد عمى مادة التعبير لكؿ مجاؿ مف ىذه المجالات

التشكيمي فلب تختمؼ عف الصورة الفوتوغرافية إلا في تقنية الالتقاط، فالأولى يدوية والثانية آلية، بينما تشترؾ كؿ 
منيما في الوضع السكوني، كما أف الصورة في الوضع السينمائي تتبنى الرصد الآلي وتقدـ في وضع متعدد 

الكلبـ، الضجيج، الموسيقى، ): ومتحرؾ، وفيو ترتبط العناصر الصوتية والصوّرية المختمفة مف مثؿ
، ومنو فإف ىذه الدراسػة تسعى قدر (2) ، إذ تعمؿ ىذه العناصر عمى استجلبء آليات الدلالة المجردة(الخ...الحركة

والاجتياد والتأويؿ، والوصؼ،  (وفؽ مرحمتي النشوء والارتقاء)الإمكاف إلى محاولة المزج بيف التتابع التاريخي 
لتقريب ىذا الموضوع مف المتمقي، وبو يسعى الباحث منذ البداية إلى محاولة فيـ الموضوع السيميائي، وما ىو 

ىذا الموضوع؟ وبأي طريقة يتـ إدراكو؟ وكيؼ يتـ تحديده؟  
فماذا لو تعاممنا مع الصور كظاىرة غير لغوية؟ وعمى ماذا ستقوـ الظاىرة السيميائية في ىذه الحالة؟    
 

إف الصعوبة في تحديد ذلؾ، تكمف في تحديد الذات في المواضيع التي نتقدـ إلى دراستيا، إلا أف كؿ شكؿ     
لغات «بصري عمى العموـ أو أية صورة أو رسـ لو إطاره الخاص الذي يحدد في حدوده، وبكؿ بساطة أف ىناؾ 

وىذه ىي حالة الأشرطة المصورة بلب عبارات ولو كانت : مع أنيا لا تعبر مف خلبؿ الكممات فإنيا حاممة لممعنى
الأكثر دقة، فستكوف في الواقع فقيرة مف زاوية المعنى إذا ما قورنت بالمتعة التي نجدىا عند القراءة البصرية ليذا 

، فكؿ عمؿ مدرؾ إدراكاً حسياً فيو داؿ سواءً بالنسبة لمذي يقدمو، (3)»الشريط المصور أو ذاؾ بلب عناصر لغوية
الخ، لو معنى، أو ينبغي أف ...أو بالنسبة لمذي يتمقاه، وبذلؾ فإف كؿ ما يواجينا مف معارؼ وثقافات، وأحداث

. نبحث لو عف معناه الذي يبدو غريزياً في حياتنا
: النشوء والارتقاء.. الصورة

 مف المعروؼ أف الصورة لا تنشأ بمعزؿ عف ألواف المعنى، وفضاءات التواصؿ، فيي تبتعد عف تمؾ 
التحركات التي تنظـ الدلالة داخؿ الحياة الاجتماعية، فممثقافة دور في احتضاف خدوجيا حتى وىي لا تزاؿ مجرد 

، وانطلبقاً مف ىذا (4)فكرة في ذىف المبدع، ولا يخمو الانطباع التمثمي الذي تتركو الصورة مف البعد الخطابي
الذي ذىب في تحديده لمفيوـ الصورة، " ريجيس دوبري"التقديـ المنيجي يمكف لنا أف نبدأ في موضوعنا ىذا مف 

:  إلى البحث عف مراحؿ نشأتيا، إذ قسـ العصور المتحكمة في ذلؾ إلى ثلبثة عصور، ىي
ويتمثؿ ىذا العصر في الطريقة التي تبمورت بيا الصورة مف خلبؿ صنع  : Logosphèreالموغوسفير  -1

. الأصناـ التي في الغالب تمثؿ الأموات، وىي مرحمة استطاع مف خلبليا الإنساف التواصؿ مع الإنساف الراحؿ



أما ىذا العصر فتميز بتكويف علبقة مع الفف، مف خلبؿ الاستيلبؾ : Graphosphèreالغرافوسفير   -2
 .الشخصي للآثار الفنية

في حيف تمحور ىذا العصر حوؿ المرئي، دوف التركيز عمى الطابع : Vidéosphère الفيديوسفير  -3
 .(5) المادي لمصورة

 
قد اعتمد عمى الحضارات السابقة؛ كالحضارة الفرعونية، " دوبري" مف خلبؿ ىذه التقسيمات نجد أف 

ذىب إلى تمثيؿ نفسو عف طريؽ رسـ صورة لو تعمؿ عمى تمجيده بعد الموت، ولعؿ : والإغريقية؛ فالفرعوني مثلبً 
ما يُبقى ليذه الحضارة تاريخيا، ىو أنيا سعت إلى وضع سمطة رمزية، مف خلبؿ سمطة الصورة التي صنعت 

. المتاحؼ، ومنو استطاعت حضارة اليوـ أف تصنع مف الصورة متاحفيا
في قولو إلى أف النص بدوف صورة، كالنظرية بدوف تطبيؽ، أو كالعقيدة بدوف تعاليـ " دوبري" كما ذىب 

غير كافية، ومنو ينبغي إقامة الدعاية، لأف الرسالة قد تقتؿ الروح، غير أف - عمى حد قولو - دينية، فالكتابة 
الصورة تبعث الحياة في ىذه الرسالة، إذ إف الإنساف قد اختار الصورة كوسيمة لمتواصؿ مع الإنساف الراحؿ أو 

التواصؿ مع الموت ذاتو عف طريؽ الإحساس بتيديداتو؛ فيو كائف يعي ماضيو، والخوؼ مف الانقراض يصاحبو، 
، كما أنو بعد ظيور  ويفرض عميو الاىتماـ بمظيره، وبالتالي الاىتماـ بالصورة، وما يشيد عمى ذلؾ متاحفنا اليوـ
التقنيات الحديثة تطورت ىذه الصورة، لأف ىذا التطور قمّص مف الإيماف بالأرواح الشريرة، ومنو منع الصورة مف 

أف تكوف وسيمة لمتواصؿ مع الغيب، أو مع العالـ العموي، وبذلؾ فإف ىذا التطور الذي تحكـ في الصورة، ىو 
، ومع (6) الذي أعطاىا القوة بأف تتحكـ في ىذا العالـ، لأف المتحكـ في الصورة أصبح ىو المتحكـ في الرأي العاـ

 . قانونية-ىذه الصورة ذىب الإكراه البدني بفعؿ الفضائيات التي تنقؿ الممارسات اللب
 

: من الثابتة إلى المتحركة.. الصورة
 : الصورة الثابتة -1

 عمدت الصورة مف خلبؿ الرسـ إلى تجاوز كؿ العقبات والحدود والعمؿ عمى تكسير القيود، إذ كاف 
موضوعيا إطلبؽ العناف لمخياؿ، وتغذيتو بالحرية، فتكممت الصورة، وجسدت الممنوع، فرسمت ما لـ يرسـ، وقالت 

لأنيا ىي «ما لـ يقؿ، باعتبارىا تتكمـ بمغة الألواف؛ بمغة العالـ، فقد كانت الصورة الفوتوغرافية تنتمي لفف الرسـ، 
الأخرى حدث أيقوني، بؿ ىي صورة أخرى مف الصور المتطورة، لكنيا تمتاز بالتحميض، وسحب الصورة الذي 

، أما بالنسبة لمصورة الفوتوغرافية التي تبدو (8)، إذ خضعت لما يسمى بالمونتاج، والكولاج(7) »يمكنو تغيير الدلالة
طبيعية وقريبة جداً مف الواقع فتتطمب معمومة إضافية مف أجؿ فيميا، لأف الغموض ليس فيما ىو مدرؾ ولكنو 

، وما ينبغي أف يفيـ وراء ما تقدمو ىذه الصورة .  فيما ىو مفيوـ
ذ ذىبنا إلى الرسـ باعتباره صورة ثابتة تمنح دلالة أقؿ مف دلالة الأصؿ فيمكف وصؼ فعاليتو   وا 

، حيث ينبغي عمى استراتيجية الرسـ، مثلًب، أف تعيد بناء الواقع عمى أساس (9) "الزيادة الأيقونية"بمصطمحات «
. (11)»وىذه الاستراتيجية في التقميص والتصغير تمنح أكثر مف خلبؿ تناوليا للؤقؿ.  محدودة(10) أبجدية بصرية

أما بالنسبة لمنحت فنجده يقدـ لنا أمثمة أوضح مف التي يقدميا لنا الرسـ، فإذا نظرنا إلى تمثاؿ نصفي مثلًب، فإننا 



فيو ما نرى مع ما ننتظر، ومف ثمة فإننا لا نرى فيو رأساً مقطوعة، وربما لذات - إلى حدٍ ما-نجد أنو يتطابؽ 
.  (12) السبب لا يفاجئنا غياب الموف في صورة فوتوغرافية بالأبيض والأسود

ومنو فإف الصورة تعمؿ عمى إقناع المتمقي بخطابيا الصامت، وبلب لغتيا تنطؽ الناظر إلييا بمغة المكتوب، 
منفمتة وىاربة عمى الدواـ، وبفضؿ ذلؾ تؤثر بقوة «فأصبحت سلبحاً لمسيطرة والتأثير، وحتى الإقناع، إذ أصبحت 

عجيبة عمى مشاىدييا، وتوجييـ، وتسعى سعياً حثيثاً إلى انتزاع الثقة منيـ، فيي ظمت لقروف عديدة، وتطمئنيـ 
. (13) »وتمنحيـ السكينة والأمف

 
ذ تّـ النظر إلى المكتوب عمى أنو صورة صامتة، فسنعتبره كلبـ جماعة واحدة، لأف المغة في حقيقتيا لغات      وا 

متعددة، ولكؿٍ لغتو الخاصة، أما بالنسبة لمغة الجسد فيي لغة كونية، تبقي لممشاىد كامؿ الصلبحية في تأويؿ ما 
يرى، فإذا لـ تستطع الصورة أف تفرض نفسيا فإنيا بحاجة دوماً إلى مف يؤوليا، وىنا نشير إلى أف التأويؿ لا 

نما يكوف مفتوحاً حسب المتمقيف وحسب اختلبؼ ثقافاتيـ ومرجعياتيـ ، ذلؾ أف لمصورة ما (14)يكوف واحداً، وا 
تبطنو وما تخفيو، إلا أف المخفي منيا لا ينكشؼ إلا بطرؽ ممتوية تستثمر مف الجمالي، والأخلبقي، والقيّمي، 

، وما تريده (15)إنيا تستثمر كؿ ذلؾ لتتلبعب بو وفؽ ما تريد. وكذا الغريزي، كما تنيؿ مف الأحاسيس والعواطؼ
.  ليس إلا احتواء أذىاف المتمقيف، وشدىـ إلييا

  
:  الصورة المتحركة -2

 مف الخطأ الاعتقاد بوجود دلالات محددة تنشئيا الصورة، بؿ إنيا تتعدد بتعدد مجالات التوظيؼ فييا، إذ 
، تعمؿ عمى بعث الحياة الأيقونية في (...السينمائية أو التمفزية)لكؿ صورة سننيا وتعاقداتيا، فالصورة المتحركة 

جسد الصور الساكنة، ذلؾ أف الحركة الميكانيكية لمصورة ىي التي تجعميا أكثر مصداقية مف غيرىا، لذلؾ جاءت 
ىذه الصورة لتخمؽ واقعاً متحركاً، وىنا نشير أف ىناؾ اختلبؼ بيف الصور التمفزية والفيممية والسينمائية، كؿ إنتاج 

مف ىذه الإنتاجات إلا ويعتمد عمى طريؽ في التقديـ، والبث؛ فالصورة التمفزية مثلًب تعد فسحة تأويمية تجسدىا 
الإحساس بالحركة في أثناء عممية المشاىدة منوط فيزيولوجياً «الصورة التمفزية عمى ىيئة مؤولات، فجوىر 

بالتعاقب السريع لسمسمة مف الصور الثابتة عمى إطار البث، حيث تعمؿ الصورة اللبحقة مف خلبلو عمى تحديد 
حركة الصورة السابقة ضمف المعبة المزدوجة لمحضور والغياب؛ التي تممييا الومضات الضوئية المتقطعة المرافقة 

أما الفيمـ فيعتبر جزءاً مف الأجزاء المشكمة لمسينما، باعتبار السينما أوسع وأشمؿ مف الفيمـ، . (16)»لحركة الشريط
إذ إف السينما تجيد العديد مف المغات، فقد تكوف لغتيا صامتة، وقد تكوف ناطقة، كما قد تركز عمى الإيماءات، 

. (17)والموسيقى، وىنا يتـ الاعتماد عمى المشاىد البصرية أكثر
  

 لقد استطاعت الصورة في عصرىا الثالث أف تغزو البيوت والمساكف، والمقاىي وفؽ ما تحاوؿ ىي أف 
تمميو عمى الإنساف، إذ توجيو تبعاً لرغبتيا فتحصره بما تقدمو لو، فأصبح الإنساف عبداً لمصورة بقيود رمزية 

قد دشف عيداً جديداً تماـ الجدة، فمـ تعد «يصعب التخمص منيا، إذ إف اختراع التقنيات السينمائية الجديدة 
فالكاميرا كانت تربط علبقة مثبتة مع الطبيعة . الصورة ثابتة في إطار ساكف، بؿ منحتيا التقنية، الحياة والحركة



، مف ىذا المنطمؽ، تتجمى الصورة (18) »في حركيتيا، فكانت تحاكي الطبيعة وىي تمتقط صوراً واقعية حيّة
السينمائية، كإمكانية تمثيمية جديدة موازية للئمكانيات المتاحة لفنوف التصوير المغوي والبصري، كما أنيا تمتاز 

، ذلؾ (19)عنيا بكونيا تمتمؾ القدرة عمى التواصؿ بأكثر مف لغة، فاستطاعت أف تحقؽ المتعة الذىنية لمتتبعييا
أنيا تحتؿ مجالات عدة، إذ لـ يخؿ أي فف مف مساىمتيا، باعتبارىا لغة العصر، وتقنياتيا متطورة، إلا أنيا رغـ 

ذلؾ تحتاج إلى وقوؼ كؿ مف الصوت والكلبـ، والمغة المكتوبة والمنطوقة إلى جنبيا، فأينما حممنا تتردد في حياتنا 
 .(20)البصري، نظراً لارتباط ىاتيف الحاستيف بفكر الإنساف منذ أف خمؽ- كممة السمعي

 
: الاشتغال السيميائي عمى الصورة

 تعتبر الصورة مف أبرز الفنوف المرئية التي تسيطر عمى المشيد اليومي، إذ تحتاجيا الفنوف الأخرى في 
تتعدد بتعدد القراء ليا، لأف دلالاتيا غير ثابتة رغـ ارتباطيا بمعارؼ لغوية «استعمالاتيا الأساسية، إلا أف قراءتيا 

وأنثربولوجية، وجمالية، وغيرىا، فدلالة ىاتو الصورة معروفة قبلًب ومشكّمة تاريخياً واجتماعياً، ىي وصؼ يؤدي إلى 
، فلب أحد يشكؾ في كوف ىذه الوقائع البصرية، تشكؿ في مجمميا ظواىر تواصمية، (21) »إيحاء، والعكس صحيح 

إلا أف الشؾ في طابعيا المساني أمر قائـ، إذ ىناؾ مف يرى أف الاعتراض عمى الطابع المساني وعلبقتو بالظواىر 
البصرية اعتراض صائب، يعود في الغالب إلى نفي صفة العلبمة عنيا، وكأف لا وجود لمعلبمات إلا عمى مستوى 
التواصؿ المفظي الذي تيتـ بو المسانيات دوف سواه، كما أنو لا أحد يعارض اعتبار الرموز البصرية جزءاً مف لغة 

فنحف لا نستطيع إدراؾ الصور إدراكاً تاماً، ومباشراً وسيلًب كما يظف، ما لـ يكف ىناؾ وسيط، وىذا . (22)مسننة
الذي يعمؿ عمى تفسيرىا، فيي عبارة عف تمثيؿ واقعي ينتقؿ إلى الذىف ليستقر فيو، بعد أف " المؤوؿ"الوسيط ىو 

نقننو ونحدده حتى نستطيع التعرؼ عميو بعد ذلؾ، كما تعتبر ىذه الصور حاممة لمدلالة والتواصؿ والتمثيؿ، إلا أف 
دراكيا، كما أف  العلبقة بيف داؿ ىذه الصور ومدلوليا، علبقة اعتباطية، وأف الإنساف ىو الذي يقوـ بتقنينيا وا 

نما توجد خارجيا، لأنيا وليدة التسنيف الثقافي، فالإنساف منذ القديـ ألؼ  دلالة ىذه الصورة غير موجودة داخميا، وا 
عمى إضافة دلالات عمى كؿ ما حولو، حتى تكاد جميع الأشياء المحيطة بو تتحوؿ إلى رموز حاممة لمدلولاتيا، 

.  (23)ومف خلبؿ ذلؾ يستطيع التواصؿ بسيولة، ويسر، ويتجمى ذلؾ في اختلبؼ الدلالات مف مجتمع لآخر
 

أما فيما يخص الأمارات والأيقونات، فأمرىا يثير كثيراً مف الجدؿ، فصورة شخص ما تظؿ أيقونة إلى حدٍ ما،     
لأف الثوب الذي نرسـ عميو ليس لو نفس تركيبة الجمد، وليست لديو القدرة عمى الكلبـ ولا عمى الحركة التي 

لصاحب الصورة، ولعؿ الصورة السينمائية أكثر أيقونية، كما نجد ىناؾ تشابياً بيف العلبمة الأيقونية والشيء الذي 
تشبيو أو ترمز إليو، وأشير ىنا إلى أف ىذا التأويؿ قد يرضي الحس السميـ، ولا يرضي السيمياء، كما قد يرضييا 

دراكيا، ويتطمب منا ذلؾ فيـ التاريخ «أحياناً،  فرؤية صورة ما تجعمنا نبحث في كؿ قدراتنا المدخرة لفيميا وا 
والسياسة والاقتصاد؛ وىي كميا أشياء تردنا إلى الخمؼ، في حيف أف الكتاب يقرأ ويفيـ مف خلبؿ تسمسؿ الأحداث 

. (24)»والتشوؽ لمعرفة كؿ ما ىو آت، لذا فمف الصعب قراءة كتاب في مجموعو مف رؤية لوحة في مجموعيا
ولذلؾ يمكف لنا أف نقوؿ أف المغة قد تؤدي الصورة حقيا، وىنا تكمف قوة الصورة باعتبار أف القراءات التي انصبت 

عمى الصور، ىي عبارة عف تأويلبت تختمؼ باختلبؼ الرؤى، ولذلؾ تصبح المغة عاجزة عف الإحاطة بالصورة 



التحؼ، وقصص الأطفاؿ المصورة، والممصقات، )في كؿ جوانبيا، إلا أف الفناف الذي يوظؼ ىذه العناصر 
يحوليا إلى علبمات لغة أخرى، فينشئ بذلؾ سنناً جديدة في عممو، «، (إلخ...والأقمشة المبطنة، ولوحات الإشيار

يتحتـ عمى المتمقي أف يجتيد في اكتشافيا ويبقى أف مف ثوابت الفف المعاصر أف الفناف يغير أسننو مف عمؿ 
لآخر، أو مف سمسمة مف الأعماؿ لأخرى، عمى أف ابتكار ىذه الأسنف الجديدة يتـ بكيفية جدلية بالنظر إلى نسؽ 

 .(25)»مف الأسنف معروؼ وموجود سمفاً 
 
فأنا حيف أقؼ أماـ بعض المنبيات البصرية وأشعر بيا، فإنني سأتعامؿ مع معطيات تجربتي البصرية مف     

إلى - خلبؿ ما يقدمو لي الرسـ، وأربط ذلؾ مع التجربة التي يقدميا لي الإحساس، ومف خلبؿ تجربتي أستطيع 
التمييز بيف الرسـ وما يشير إليو ىذا الرسـ، وذلؾ اعتماداً عمى أسنف محددة وتقنيات مكتسبة، لكف - حدٍ ما 

صور مرسومة )المشكمة بالنسبة لسيميائيات التواصؿ البصري تكمف في معرفة الكيفية التي تستطيع بيا العلبمة 
أف تكوف مساوية للؤشياء التي تشير إلييا، وقد يكوف ذلؾ وفؽ عناصر مادية مشتركة، أو مف  (أو فوتوغرافية

. (26)خلبؿ دعائـ خارجية
 

الخ، فإف السيميائية تعمؿ عمى ...وانطلبقاً مف كؿ الأشكاؿ الخطابية مف مثؿ الأفلبـ والأشرطة، والحكايات    
تقديـ القوانيف التي تظير بطريقة جزئية مف خلبؿ العنصر المركزي لحياتنا ألا وىو الحكي، ذلؾ أف السيميائية 

ومف أجؿ استخلبص المعنى تراىف عمى أف مقاربة التدليؿ لا تكوف ممكنة إلا مف خلبؿ مقاربات متنوعة، وحسب 
مستويات مختمفة تتحدد بمجموع الخطوط الفارقة المستخمصة مف بيف المواضيع المدروسة، فيي لا تتناوؿ 

، لأنيا بالإضافة إلى نقؿ الشفرات فإنيا كذلؾ (27)المواضيع التي تدرسيا إلا تحت مظير محدد يكوف مشتركاً بينيا
. تدقؽ في مستويات التحميؿ التي تريد أف تتموقع فييا

 
:  Iconographie  مفهوم الأيقنة

، ولتحديد الأيقونة بشكؿ أدؽ، ينبغي لنا أف ننطمؽ (28)ىذه الكممة؛ كممة إغريقية مركبة تعني وصؼ الصورة   
: مف التفريؽ بيف العلبمات الطبيعية والاصطناعية

 
: الفرق بين العلامات الطبيعية والاصطناعية

بيف العلبمات الطبيعية، والاصطناعية؛ فالعلبمات الطبيعية تتمثؿ في الأمارات " جاف مارتيني"ميزت     
Indices ًحيث يكوف الداؿ محسوسا Perceptibleفالدخاف مثلًب يعد أمارة :  والمدلوؿ مختفياً عف الحواس

:  مادامت النار غير مرئية، وتنقسـ الأمارة إلى
. مثؿ السحاب الذي ينبئ بالمطر: التوقعات والتنبؤات -1
 .مثؿ الحمى أو احمرار الوجو، دلالة عف المرض: الأعراض -2
. مثؿ آثار الأقداـ عمى الطريؽ: البصمات والآثار -3

 



أف العلبمة قد تستعمؿ مف قبؿ الإنساف فتأخذ الطابع الاصطناعي كما تأخذ الطابع " مارتيني"كما لاحظت      
الطبيعي، فإذا أوقد الإنساف ناراً للئخبار عف موقعو فينا يكوف الدخاف أمارة طبيعية في الدرجة الأولى، 

. واصطناعية في الدرجة الثانية
 

: Icône، والأيقونة Symbole أما بالنسبة للبصطناعية فتشمؿ كلًب مف الرمز 
" الميزاف"ومف ذلؾ : أما الرمز فيو علبمة تدؿ عمى شيء ما بموجب اتفاؽ أو تعاقد أو عادة: الرمز -1

.  مثلًب الذي يدؿ عمى العدالة، أو الحماـ الذي يرمز إلى السلبـ
، وفي ىذا (29)الصورة الفوتوغرافية: تصنع مف قبؿ الإنساف عمى صورة ما تدؿ عميو، مثؿ: الأيقونة -2

في تمييزه بيف ثلبثة أنواع مف " بورس"المجاؿ يمكف أف نذىب إلى تحديد أنواع الأيقونات، مف خلبؿ ما ذىب إليو 
 :الأيقونات، وىي الآتية

 (31)وىو كؿ الصور التي تحيط بنا، والعلبقة ىنا، ىي علبقة تشابو بيف الماثوؿ: (30)الصورة/ الأيقوف  -
. وموضوعو، ذلؾ أف ما تحيؿ عميو الصورة ىو نفسو أداة التمثيؿ

 .ويتمثؿ في البيانات التي تستعمميا الإحصائيات: الأيقوف  الرسـ البياني -
.  (32)شجرة صغيرة قد توحي بالطفولة: كأف نجد، مثلبً : الاستعارة/ الأيقوف  -

 
كما أف العلبمة الأيقونية ليست دائماً تعبيرية وواضحة كما نظف، ذلؾ أنيا ترد في معظـ الأحياف مصحوبة     

بنص مكتوب، وأنيا ميما كانت تبدو سيمة، فيي في الوقت نفسو تبدو عمى قدر مف الغموض، وأنيا تحيؿ عمى 
 (بيف الظواىر الخطية)العاـ أكثر مف إحالتيا عمى الخاص، وبو فالعلبمة الأيقونية تنشئ نموذجاً مف العلبقات 

ذا كانت ىذه العلبمة تممؾ خصائص  مماثلًب لنموذج العلبقات الإدراكية التي تنشئيا عندما نعرؼ شيئاً ونتذكره، وا 
.  (33)مشتركة مع شيء ما، فإف ذلؾ الشيء ليس ىو الشيء الواقعي، بؿ نموذجو الإدراكي

 
:  المعادل البصري في السرد

مصطمح « المقصود بالمعادؿ البصري؛ ىو توافؽ بيف المرئي، والسردي، وبذلؾ فالمعادؿ البصري، ىو 
يعبر عف عممية تحويؿ المشاىد السردية التي يمكف تخيميا في السرد إلى صورة مرئية يمكف معاينتيا بصرياً، 
وبمعنى آخر، ىي عممية تحويؿ الصورة الذىنية التي ينتجيا الوصؼ السردي إلى صورة حسية مادية أيقونية 

، فكؿ فعؿ سردي يمكف تخيمو، ويمكف بواسطة التصوير أو الرسـ تحويمو إلى فعؿ مرئي (متحركة أو ثابتة)
، إلا أف ىناؾ صعوبة قد تعارض مف يحاوؿ نقؿ النص مف السردي إلى المرئي، وتتمثؿ في أف (34)»بالعيف

سيطرة الأدبي السردي لا تترؾ المجاؿ لممنجز المرئي، وىذا ما يؤدي إلى ضياع الخصائص المميزة بيف النصيف، 
؛ أي أنو ينبغي (35)ومف ىنا يتطمب أف يكوف النص السردي الأدبي عبارة عف مادة دلالة أولية لمنص المرئي

: المواءمة بيف النصيف ولتحقيؽ ىذا العنصر ينبغي توفر شرطيف، وىما



أف يكوف النص عمى شكؿ خطاطات في ذىف الذات المحولة، وىو ما يستدعي تجاوز : إمكانية الاختزال -1
وحذؼ واختزاؿ الكثير مما يتضمنو النص السردي، إضافة إلى إمكانية إضافة بعض الأمور عمى النص، كتحويؿ 

. بعض الجمؿ مف صيغة السرد إلى صيغة العرض
 (36).أي تحويؿ صفات الشخصية السردية إلى صفات لمشخصية المرئية: إمكانية الترجمة -2

 
: أثر الضوء عمى الصورة

أف الضوء يفرض نفسو في البداية كظاىرة فيزيائية، وكبنية بيولوجية كثيفة الحضور، " جاؾ فونتاني" يرى 
ف قواـ ىذا الضوء يختمؼ بشكؿ عميؽ عف قواـ الضوء « إذ إف المشاىد يدرؾ الضوء في الصورة إدراكاً مباشراً، وا 

لكف قوؿ ذلؾ يعني عدـ المبالاة بالنشاط السيميائي الملبزـ للئدراؾ الحسّي، بما . في الخطاب الشعري أو الروائي
فيو الإدراؾ الطبيعي، ولاسيّما أفَّ الضوء في العالـ الطبيعي، بصفتو حضوراً كثيفاً لأطراؼ الأعصاب البصرية، 

، كما أف المقاربة (37)»وبالتالي فيو لا يحدث سوى صورة انبيار. بما أف الضوء لا يساىـ في بناء أي شكؿ داؿ
الالتزاـ بمفصمة ىذا العالـ المدرؾ والمرئي، والمحسوس، : السيميائية لمعالـ المرئي عبر تشكيمة الضوء تعني

ويعني ذلؾ أيضاً الاستعداد لمتتبع تحويرات المرئي مف ثقافة لأخرى، . واكتساب مادة البحث مف الثقافات المتعددة
ذا كاف الضوء (38)ضمف سمسمة مف عمميات حسية وقيّمية تتعمؽ باكتساب شيء ذي قيمة، وبتشكيلبت جديدة ، وا 

مرئياً فلؤنو يتشكؿ سيميائياً، لاف حالة الضوء الدالة تستحيؿ إلى تمفصلبت ثابتة ومشتركة ميما كانت طبيعة 
الشكؿ والصورة والنص، ويمكننا بالمقابؿ أف نعتبر بأف موضوع سيمياء المرئي ىو الضوء بعينو، ومنو فإف 

زاء العالـ  النظرية السيميائية لمضوء لا يمكف أف تتطور إلا إذا أكدت عمى استقلبلية موضوعيا إزاء الرؤية، وا 
. (39)الطبيعي مف حوليا

 
الخاتمػػػػػػة 

لقد سعينا عبر صفحات ىذا المقاؿ إلى إيضاح بعض صيغ تشكؿ الصور؛ الثابتة منيا والمتحركة عمى    
السواء، بغية تحقيؽ جممة مف الأىداؼ المعرفية والنقدية، وبو تّـ الوصوؿ إلى اعتبار الصور مف بيف وسائط 

. التواصؿ بيف حاضر الإنساف وماضيو، وحتى بيف حاضره ومستقبمو
نما ىناؾ إدراؾ آخر كذلؾ؛      كما تبيف مف خلبؿ ىذه المقاربة، إلى أف إدراؾ العالـ ليس إدراكاً خارجياً فقط، وا 

إنو ذلؾ الإدراؾ الذي يولد دلالات مختمفة، حسب رؤية كؿ واحد منا، وذلؾ باعتبار السيمياء البصرية سيمياء 
لأنيا تجمع بيف التصوير والتعبير، وبيف الثابت والمتحرؾ، وبيف الصامت والناطؽ، كما - إلى حدٍ ما- شاممة 

لاحظنا أف الصور التي يشارؾ فييا الضوء، مع توفر شروط الإدراؾ الحسي ليذا الشيء المرئي، ىي صور 
. تفرض قوانينيا عمى البنى السردية والتصويرية، وحتى الجمالية

 وأف السيمياء عمـ شمولي وموسوعي تجاوز التخصصات الضيقة، والمعزولة بفعؿ ما ليذا العمـ مف 
نظريات مؤسسة شارؾ فييا كبار العمماء، والكتاب، وما ليذا العمـ مف دور في إلقاء الضوء عمى الصورة باعتبارىا 

وسيمة مف وسائؿ التواصؿ، والتعبير، إذ عممت السيمياء عمى فتح المجاؿ أماـ الصورة مف خلبؿ خمؽ دلالات 
. مختمفة ليا



 
وبناءً عمى ما سبؽ ذكره تبقى الصورة مف بيف أىـ وسائؿ التعبير والتواصؿ التي استعمميا الإنساف منذ القدـ،    

بحكـ قوة تأثيرىا عمى الرأي العاـ، إذ شكمت آلية مميزة لتحقيؽ المتعة الذىنية، وتمرير الرسائؿ الفكرية والأخلبقية 
والمشاركة في عادات الإنساف وتقاليده بحكـ السيطرة عمى علبقاتو الاجتماعية مف احتفالات ومناسبات مختمفة، 

. وكذا قدرتيا عمى الإقناع والإشباع الذىني والبصري في آف واحد
هوامش المراجع 

 
ىذا ىو أيضاً المعنى . شكؿ مجسـ أو تشابو: ىو/ ،13 المبكر في الإنجميزية مف القرف imageكاف معنى / - 1

، وىذا  (لاتينية) imagoالأوؿ للؤصؿ البعيد  التي مع ذلؾ طورت أيضاً معنى شبح، طيؼ، ومعنى فكرة أو مفيوـ
التشابو موجود في العديد مف الكممات التي قد تتفؽ، وقد لا تتفؽ في تأدية المعنى الواحد، ثـ بعد ذلؾ تطور 

.  في الأدب والرسـ لدرجة أف الكممة استعممت لوصؼ الوحدات الأساسية المكونة لمفيمـimageبالفعؿ معنى 
نعيماف عثماف، المركز الثقافي العربي، المغرب، الطبعة الأولى : تر. ينظر ريموند ويممز، الكممات المفاتيح

 . 161: ، ص2007
، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، (أسسيا ومفاىيميا)ينظر عبد القادر فييـ شيباني، السيميائيات العامة - /2

 .55، 54: ، صص2010الطبعة الأولى 
دار مجد لمنشر والتوزيع، لبناف، الطبعة الأولى . جماؿ حضري: جوزؼ كورتيس، سيميائية المغة، تر/- 3

 .23: ، ص2010
. 54: ، ـ، س، ص"أسسيا ومفاىيميا"ينظر عبد القادر فييـ شيباني، السيميائيات العامة /- 4 
: ، صص2004ينظر سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، أفريقا الشرؽ، بيروي، دط، /- 5 
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 .8،9: ينظر سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، ـ، ف، صص/- 6
 .120: ، ص2010فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، الطبعة الأولى /- 7
تقنية حداثية تقوـ عمى لصؽ عناويف وصفحات جرائد ومجلبت بالنص الروائي : (القص والمصؽ)الكولاج / - 8

في صورة متناغمة مع بنية النص، لنقؿ الوقائع والحقائؽ إلى عالـ التجربة الإبداعية، لغاية فنية في التعبير عف 
ينظر عدالة أحمد محمد إبراىيـ، . بمزمات الواقع وأدلتو الواقعية الدامغة، ليكوف ذلؾ دليؿ إدانة لو (المتردي)الواقع 

 .231: ، ص2006الجديد في السرد العربي المعاصر، إصدارات دائرة الثقافة والإعلبـ، حكومة الشارقة، دط، 
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جيد الرسـ الأساسي في مقاومة الاتجاه التناقصي في الرؤية اليومية، وفي الوقت نفسو زيادة معنى العالـ مف 
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 .76: ، ص2006المركز الثقافي العربي، المغرب، الطبعة الثانية . الغانمي
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 .122: ينظر فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ـ، س، ص/- 20
 .121: فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ـ، ف، ص/- 21
 .28، 25: ينظر أمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساؽ البصرية، ـ، س، صص/- 22
 .80، 79: ينظر فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ـ، س، صص/- 23
 .55: سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، ـ، س، ص/- 24
 . 137: أمبرتو أيكو، سيميائيات الأنساؽ البصرية، ـ، س، ص/- 25
. 35، 28: ينظر أمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساؽ البصرية، ـ، ف، صص/- 26
منشورات . جماؿ حضري: ينظر جوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السيميائيات السردية والخطابية، تر/- 27 

 .58، 57: ، صص2007الاختلبؼ، الجزائر، الطبعة الأولى 
 .56: ينظر سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، ـ، س، ص/-28
ينظر عبد الواحد مرابط، السيمياء العامة وسيمياء الأدب، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، الطبعة الأولى، /- 29

 .70، 69: ، صص2010
الصورة ىناؾ اختلبؼ بسيط في تحديد المفيوـ بيف كؿ مف سعيد بنكراد وعبد المطيؼ / بالنسبة للؤيقوف / - 30

أما بالنسبة لبنكراد فقد أوردنا تحديده كما ىو، أما بالنسبة لعبد المطيؼ محفوظ فقد جاءت التسمية كما . محفوظ
وأقصد بالصوروية ىنا، ليس الصورة العادية لشيء أو شخص موجوديف : الأيقونة الصوروِيَّة، وفي ذلؾ يقوؿ: يمي

وجوداً فعمياً، بؿ أقصد الصورة المجردة لفكرة مجردة ومعقولة، تتصؼ بكونيا حاضرة في معرفتنا الموسوعية 
مقاربة سيميائية في روايات "ينظر عبد المطيؼ محفوظ، المعنى وفرضيات الإنتاج . وواصفة لشكؿ سيرورة ما

 .84: ، ص2008، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، الطبعة الأولى "نجيب محفوظ



في تعريفو لمماثوؿ عؿ أنو ليس متوالية صوتية ليا موقع معيف داخؿ لساف ما، بؿ ىو ظاىرة "بورس "ذىب  - 
وفي جميع الحالات، فإف نمط اشتغاؿ . عامة قد تكوف اجتماعية وقد تكوف طبيعية وقد تكوف لسانية بطبيعة الحاؿ

: ماثوؿ ما لا يحدده سوى الموقع الذي يحتمو داخؿ نسؽ سيميائي ما؛ فالماثوؿ يتحدد إذف وفؽ طريقتيف
أي أننا لا نأخذ في الاعتبار سوى )وفؽ علبقتو بكؿ الماثولات الأخرى التي تشترؾ معو في وظيفة التمثيؿ -

 .(وظيفة التمثيؿ ونغفؿ انتماءه إلى ىذا النسؽ أو ذاؾ
طبيعياً، : ينظر إلى الماثوؿ باعتباره النسؽ الذي ينتمي إليو)ويتحدد وفؽ موقعو داخؿ النسؽ المحدد لطبيعتو 

المركز الثقافي ". مدخؿ لسيميائيات ش، س، بورس"ينظر سعيد بنكراد، السيميائيات والتأويؿ. (اجتماعياً، لسانياً 
 .80: ، ص2005العربي، المغرب، الطبعة الأولى 

. 117: ينظرسعيد بنكراد، السيميائيات والتأويؿ، ـ، ف، ص - 
 .50، 49: ينظر أمبرتو أيكو، سيميائيات الأنساؽ البصرية، ـ، س، صص- 
، 2007عمير منيب إدلبي، سرد الذات ؛فف السيرة الذاتية، دائرة الثقافة والإعلبـ، الشارقة، الطبعة الأولى /- 31
. 253: ص
. 154: ينظر عمير منيب إدلبي، سرد الذات، ـ، ف، ص- 
 .156: ينظر عمير منيب إدلبي، سرد الذات، ـ، ف، ص- 
 . 37: ، ص2003عمي أسعد، دار الحوار، سورية، الطبعة الأولى : تر. جاؾ فونتاني، سيمياء المرئي/- 32
. 10: ينظر جاؾ فونتاني، سيمياء المرئي، ـ، ، ص- 
. 38، 37: ينظر جاؾ فونتاني، سيمياء المرئي، ـ، س، صص- 
 


