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 سيميائيات

 رحلة الفنّان الطّليق في الفضاء الطّلق المشي: سيميائياّت فاعليّة
The Semiotics of Walking effectiveness : The Freelance Artist's Journey 

into the Open Space 

 د. سامي القليبي

  semi.klibi@hotmail.comتونس(-المعهد العالي للفنون والحرف )جامعة صفاقس

 30/09/2022: الإرسالتاريخ  14/01/2023:القبولتاريخ  28/03/2023: النشرتاريخ 

 : ملخّص

وى سالإنتااج الفناّي الا يحتاج لأيّ شكل من أشكال  "فعل فنيّّ "تمثلّ في تذاته، بالمشي كفنّ قائم فاعليّة إنّ 

ياّة بتكار ررائيء بمثاباة العاالم الجارافاي مالمكتشاذ الاذي يرسام ميياوّ  ميعتير المشّاي   ، حيثالمشي في حدّ ذاته

ف ااءات ل راقاهارت أثنااءة حسّايّة م ميياّة لارتباا  الف ااء مإنشااء مواقاي حميمياّ يّة،ائسايميجديدة لجسده كتجرباة 

كالّ بي المشايء ماكهاا المشي، بمثابة دعوة لاحتفال الحواسّ مالأحاسيس متمتعّها بالعالم المحيط في تماسّها ماحتكا

 قّذ مالتأّمّال فايسام  باالتوّيمكوّناته الماديّّة مالمعنويّة مالاجتماعيّة مالتاّ يخيّة. هو انفتاح على عذمبة الكون لأنّه 

 الهدمء الداّرلي لإعادة هيكلته م سكلته...

نيّا فلا فنيّا أم أثرا شك ة لتادملاليّ متجليّاتها السّيميائيّة مالدّ التنّقلّ مشيا على الأقدام يسائل هذا المقال فاعليّة 

مكان ي؟ مهال فناّانخالاّ  بمجارّد انتقاال الالياومي مالعاادي لمفاااّ الفعال الفناّي الفعال فهل يرتقاي ال، افي حدّ ذاته

ة بمثابااة غيار اههلااي الماادن العاامرة أم فااي الفيااافي أم فاي الأ ا ااي ساواءفعلااى الأقاادام اعتباا  مجااالات المشاي 

خيايط ة مإعاادة تاليّاقاة الجساديّة لخاطّ المماشاي م سام الجيولوجياا المجارّد ؟ مهلأنّ مجارّد اساتنفادف اءات فنيّّة

 ؟"مشيقطع فعل اللا عمل )فنيّ( إذا انبأنّه " يبرّ الشّعا  الذي اتخّذه الفناّنون المشّاؤمن مالمنادي المواقي

 :الكلمات المفتاحية

الفنّان  ; يّة الفنيّّةالقيعة الأ ;العبقريّ دمن موهبة;لحياة اليوميّةفنّ ا;سيميائيّة فعل المشي;جيولوجيا مجرّدة

 المشّاء.

ABSTRACT : 

Walking as an art in itself, represented in an “artistic act” that does not require any form of artistic production 

except walking in itself.Where the pedestrian is considered as a geographer and explorer who draws, develops and 

creates new cartography of his body as a semiotic, sensory and symbolic experience to test space and create intimate 

sites while penetrating the walking spacesWalking is an invitation to celebrate the senses and sensations and their 

enjoyment of the surrounding world in their contact with walking with all its material, moral, social and historical 

components.  

This article questions the effectiveness of walking on foot and its semiotic and semantic manifestations so that 

it becomes an art form or an artistic effect in itself. Is it possible to consider the areas of walking, whether in the 
populated cities or in the favelas or in the unpopulated lands, as artistic spaces? And does the mere exhaustion of the 

bodily energy of the line of walks, the drawing of the abstract geology and the re-planning of the sites justify the mantra 

adopted by the pedestrian artists and the herald that if « No walk, no art work »”?”? 

 

Keywords: 
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 رحلة الفناّن الطّليق في الفضاء الطّلق سيميائياّت فاعليةّالمشي:

 . مقدمة:1

)مي الاموض الذي « Marcel DUCHAMP »"دمشمب"ما سال تفرّد  يتمثلّ

ناّن مالعمل الفنيّ ممّا يمكن أن يحتويانه من أبعاد عاطفيةّ أم يعتريه( في تعرية مإفراغ الف

فنّ انفعاليةّ أم قفديةّ متخليفها من البهرج الجمالي لترتمي في عالم الحياة بله "

ان لانفها ها مي الفنّ مجعلها في متنامل حياة تمثلّ مكان ملحظة أسيو ة الفنّ  ،(1)"الحياة

الما ي مالتقاء العديد من المما سات التي تستوجب مسرحة ات من القرن يّ الجميي منذ السّتين

مختلذ مسائل التعّبير الممكنة، كالح و  الفعلي للجسد مالبعد عن  ةف اء  كحيّ، مدمج

 Quand) "الهيئات التي تفب  أشكالا فنيةّ"حقل التمّثيل متفعيل الحركات أم المواقذ أم 

les attitudes deviennent formesاصل فيها الفناّن بحركاته مإيماءاته أكثر (، هيآت يتو

منه بالكلام، مفرزا لعلامات تواصل تفهر كلّ الفنون متكسر الحواجي بين الفنّ مالحياة،  

الفنّ هو ما يجعل الحياة أكثر حتىّ يتوحّد الفنّ مالحياة على أنّ "أم فيتيابق الفنّ مي الحياة

"جون  ، ليؤكّد« Robert FILLIOU »"" مبا ت فيليّو أي " علىأهميةّ من الفنّ ذاته

 .(2) "فنّ لا يفكّر في الفنّ، بل في الحياةأنهّ " « Jean DELOISY »ديلوازي"

بمثابة نقية صفر جديدة، كحلّ للارتلاا القائم  ،لقد انفهرت الحياة مالشاّ ع بالفنّ 

قدسيةّ العمل بين الفنّ مالحياة، مكحركة مواقذ على هامش التقّليدي مالسّائد، بالحطّ من 

 "ألييابيت كوترياي"هذه الظّاهرةبحسب الفنيّ مبتقريب الفنّ من الحياة. متيوّ ت

« Elisabeth COUTURIER »" الذي تبنىّ موقفا  (20)من ق  اتيّ فناّن السّبعينمي

نقدياّ وابتدع أحداثا وأصبح مسيرّا لمؤسّسة فنيةّ ومثيرا للفكر ومنشّطا للأفكار وملتزما 

وى الكبرى للفنّ الحديث، التياما  فض من رلاله الق   ،(3) "سيةّ واجتماعيةّبغايات سيا

ليرسم أهدافا جديدة انيلاقا من المجتمي مالحياة مالواقي مالشّا ع مالعالم الإعلامي، هذه 

دفويةّ ة الكبيرة للوسائط في مقا بة تدمج الحياة في الفنّ مالفنّ مي الحياة، متعا ض الفّ فّ المي

ماللّاإ اديةّ  اهليةّ  مالحركة الجماليةّ مالكتابات الذاّتيةّ، لتفقد اللمّسة اللاشّخفيةّ مالعفويةّ

دلالتها الرّميية م تمتدّ في ر مّ الخامات مالف اءات دائمة التجددّ مالتايرّ، مثل قيعة من 

السّماء، ا، سواء في الأ مقة أم الشّا ع أم الفّحراء أم اليّبيعة أم فعل أم فكرة أم تنظيم مّ 

ممن الارض إلى السّيا   الدلّالةمفهوم إلى العلى الجسد أم حتىّ على الكائن، لتتجوّل من 

ق، مصل بالعمل إلى اللامّادمّيةّ مدفي للإمكانات دمن سب   ق  ممن الموقذ إلى الو عيةّ. دف  

 عبر الأفكا  مالفّو  الافترا يةّ مالتعّاليق مالأحداث اليّاهقة التلّوفة.

بب الحركة مالانتقال السّريي )بحكم تيوّ  مسائل النقّل(، قلّ ا تباط الفرد إنهّ بس

فقبل ذلك كان الإنسان يعيش مي أسرته منتميا إلى بلدة أم إلى ملاية بعينها متتوالى  ،بالمكان

ملكنّ مسائل النقّل السّريي جعلت الوطن )بالمعنى ،في نفس المكانمتتتالى الأجيال من بعده 
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مهذا ما أثرّ على أنماط الحياة  ،حيث يوجد الرّز  مفرصة الحياة الأحسن المحليّ( هو

مأصناا التعّبير، بما فيها الفنيّ، من فنّ تقليدي مرتبط ا تباطا حميمياّ بموقي ثابت  غم 

مرم  اليّمن، إلى فنّ معاصر يستدعي الموقي ليربط معه علاقة حميميةّ تتايرّ بتايرّ اليّمن. 

في الفنّ التقّليدي، كان في هذا الفّدد أنهّ " « Bonito OLIVA »ليفا""بونيتو أم ميقول

الفناّن يرغب في العبور للتاّريخ، أمّا في الفنّ المعاصر فهو من الصّنف الذي يرغب في 

 .(4) "العبور للجغرافيا

د لم تعفا اليوم على التفديّ لليّمن، أمّ  نفهم من م اء ذلك أنّ الفنّ في السّابق كان قد ة  

لايّمن. اكثار مناه قيمة الفنّ في لازمنيتّه بل في قد ته على التنّقلّ ليفب  نتاجا يقامم الف ااء أ

عيادا عان بغبة في تجامز الّ اوطات التجّا يةّ مالإطاا  الم اني للأ مقاة مالمتااحذ إنهّ الرّ 

( 7) "خررارا الجرردرانبالعماال " (6) "المكعرّرب ايبرري أم " (5) "الحجرررة البيضرراءحيادياّة "

مّاا ممطرح مفااهيم ممشاا يي تعتماد راماات مف ااءات ذات سابق مغيار اتفّاقياّة ملا مألوفاة، 

أم  (Land Artأدىّ إلى ظهو  أشكال جديدة للفنّ، تعرا اليوم تحات إسام "فانّ الأ  ايةّ" )

ن الفانّ ما(. متتمثلّ أهامّ أهاداا الأعماال التاي أفرزهاا هاذا الناّوع Earth art"فنّ الأ ض" )

ة لتفااب  ( فااي تفاعاال الإنسااان مااي اليّبيعاامإنجلتااراولايااات المتحّاادة الأمريكياّاة )مراصّااة بال

مناي ي اللازّالأ ض بمثابة الخامة الجاهية للتدّرّل الفنيّ، بالبحاث عان قيماة الاذاّكرة مالما ا

لأ ض أم اطبعهاا بآثاا  فاي مان رالال للمواقي المختاا ة، بحكام طبيعتهاا المتوحّشاة البدائياّة، 

  نّ أوقي، حياث مكوناّتها أم حتىّ نقلها إلى "اللامّوقي"، فالمهمّ هو افت اض المبإعادة صياغة 

ن كرلّ مرالمنظرر الطّبيعري البكرر الخرالي ماثلا يارى أنّ " « Nils UDO »"نيلاي أمدم"الفناّن 

 .(8) "سمة استدلال، يعطي الانطباع بخواء رهيب

رمض لأ مقاة مقاعاات العابتحرّ ه من المادا س الشّاكلانيةّ مبهجاره للمتااحذ ماإنهّ م

ريرة كيية الأعتبر "فنّ الأ ض" الرّ مبخو ه في علاقة جديدة مي المادةّ مالموقي مالمتلقيّ، ي  

لعمل راا ج مبدأه ا مالفسيلة الناّبتة على أ ممة شجرة النظّرياّت المتعلقّة بالفنّ المفاهيمي. فنّ 

اليّبيعاي  لفناّان ليساكنها الموقايبعلامات م سوم يفكّر فيها اممسمه الجد ان متحوير الف اء 

ية، فتحاادث ا اايرابا لحيادياّاة اليّبيعااة متعييااه معنااى جدياادا بوسااائل صاارحيةّ أم  ثااا  بسااي

 ن رلالهااتففّل متكيذّ متيوّع، بله تيبي الموقي، فتربط معه علاقة راصّاة يساجّل الفناّان ما

لمااديّ، االف ااء علاماات فاي  اللّامااديّ الايّمن سايميائيةّح و ه معبو ه، باحثا ممنقبّا عان 

وى لعمل محتازمن التجّربة مالفعل في أعمال فو يةّ مغير قابلة للنسّخ، تمييّ الموقي، ليفب  

 ممحتويا.

إنّ القواعااد التااي تحكاام هااذا التشّااابك بااين العلامااات، تتيلاّاب الاستكشاااا مالاكتشاااا 

احتجرراا جااي إلااى "حسااب تمااشّ غياار ثاباات، ذهناايّ أحيانااا مجسااديّ أحيانااا أراارى، فعناادما نر

مالاذي أصاب  شابه  « Robert SMITHSON »" مباا ت سميثسان" للفناّان (9) ايرض

نلاحظ نشأة موقذ جديد محازم في لمليمة للشّركات التي تستالّ ريرات المناجم في أمريكا، 
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إقناع هاذه المؤسّساات باردّ  سميثسنيقترح  1972ات من القرن الما ي، فمنذ يّ ميلي السّبعين

  للمواقااي التااي ررّباات مدمّاارت مأتلفاات باساام البحااث مالتنّقيااب ماسااتالال الخياارات الاعتبااا

لفااال  البشاار، قفااد التحّساايس الإعلامااي بهااذه المشاااكل، حيااث أناّاه لا تكفااي تعريااة الأ ض 

حرد  لت  ( مان ناحياة أرارى"Earth sculptureلنثمّن الموقي، بل بإدماج "منحوتة أ  يةّ" )

بتعاديل  (10) بيرّة تجلرب الانتبراح نحرو سرياق ردّ الاعتبرار للمحري عرا ذا قيمرة بصرريةّ إيجاوق  

تعيااد بعااث  (12)"طوبوغرافيررا جديرردة للفررنّ أم " (11)"جيولوجيررا مجّرررّدةالمواقااي م ساام "

 «RichardLONG»" يشااا  لوناا " أم المااأمول. فااي حااين أنّ عماال "الفااردمس المفقااود"

مرن موقرع طبيعريّ، فيفررض عليره أ ركالا  يذهب إلى إقرار زمنيةّ تاريخيةّ وكونيرّة، انطققرا"

"جاون  اقادكماا مصافه النّ  (13)"هندسيةّ يحوّلها فيما بعد إلى المتحف أو إلرى قاعرة العررض

نعتاه "ميكائيال كماا  (14)"المحي /الرّواق، أم "« J.-L.CHALUMEAU »لوك شاليمو"

  .« Michael ARCHER »أ شر" 

التاي تناادي بالانفتااح  « Robert MORRIS »" مبا  ماوّ يس" ملكن لنسترّد فكرة

ي فرا ج الحقل التقّليدي،   ,« Le champ élargi de l’art »"الحقل الموسّع للفنّ على "

 حقرل معقرّدهادي معيياات جديادة علاى أ ض محايادة، "ف اء دمن مرجعيةّ معما يةّ، حقال ي  

لاة التاي ييس الهائ، فهل أنّ المساألة تعمال علاى الانبهاا  ب اخامة الموقاي مالمقاا(15)"وممتدّ 

عال معاه كموقاي ، فتفعلّ فيه اهلات الثقّيلة لتكيفّاه متتفا(16)؟"البسيكوجغرافيتمييّه ممقعه "

، الفناّاان متجاددّ التمّظهار، تتحاوّل الجيولوجياا فياه ماان طبيعياة إلاى "جيولوجياا مجارّدة" بفعال

لمتحاذ جد ان اد لل  لتخ   ده الفّو ة،خلّ  تحوير لقراءة جيولوجيا الموقي، تحوير مقتيّ مزائل، ت  

م داعية أن الموقي، عجماليةّ لأثر الفعل بعيدا سيميائيةّ لقراءة الموقي قراءة  )اللامّوقي(، فاتحة  

لوجاه، لمباشرة الموقي بقاراءة إجمالياّة، تحليقاا فاو  مكاان الفعال نظارا ل اخامته ممعاو ة م

ناّصاة يو  القدي لنراها  ؤية اليّ مساحة لا يمكن حفرها إلاّ بالابتعاد عنها في الاتجّاه العمو

كبرهاان  قارأ بايار الموقاي، بااللامّوقي،لفريسة الموقي بموقعها، حسب دليال ريّاي يمكان أن ي  

 .على الفعل في مكان الموقي، ليفب  الفعل هو المكان ذاته

ااق بنعمااة الوقااوا مالتنّقاّال علااى (L’homo sapienماان حساان حااظّ الإنسااان) ل   أناّاه ر 

 ث أنّ فعاليهديه إمكانات متعددّة م ائعة يثبت بهاا مجاوده فاي هاذا العاالم حيا جليه، مهذا ما 

ديةّ  ات الجساالمشي أمر بديهي مطبيعيّ ملسنا بحاجة إلى تعلمّ بعينه للقياام باه كنتيجاة للتياوّ 

فهاال  الكامنااة للبنيااة الفيييولوجياّاة مالبيوميكانيكياّاة مالاجتماعياّاة للجسااد، مأمااام هااذه القااد ات

ا ما" ي دَ ك حسب أسااليب راصّاة للمشاي؟ نعام مدمن شاكّ، ملكان ألا يوجاد فنيّمشي يوجد" 

 تب عنهاا مان تفااعلات معلاقااا" أي اا فاي مساا ات المشاي مماا يترتاّفرن المشريي سَامّى با "

 ؟مقراءات سيميائيةّ دلاليةّ

 في ماهية المشي....2
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مسا  حرّك مبسام  باالتالمشي، إلى جانب طابعه اهلي مالنفّعاي، كَمَلكَاةت ت تتمثلّ فاعليةّ

علاى  ياّة التايغ لكالّ الأفعاال الإد اكالف اءات اليّلقاة بكالّ طلاقاة ممّاا يسام  للماشاي باالتفّرّ 

تتجاوّل مه  جالاه علاقة باللمّس مالتنّفسّ مالشّمّ مالتذمّ  مالسّمي مالإبفا  بكلّ حرّياّة، تحملا

ت التاي مالأشاكال مالحياكاابه متستقبل حواسُّه مختلذ أصناا الرّمائ  مالأصوات مالألوان 

ل فاي تتمثاّ مأبعااد سايميائيةّ غيار مسابوقةتيرار بهاا ف ااءات المشاي فتنشاأ علاقاات حميمياّة 

 التوّاصل الماديّ مالحسّي بين الماشي مالمشيء.

 –لحسّ ايجد الماشي نفسه متوّ طا في مما سة جسديةّ تسم  له بإعادة استثما  قد اته 

ص مالحااواسّ، فاايحسّ بجسااده فااي حالااة حركااة دائبااة متااتقلّ  حركياّاة مإيقاااظ عديااد الأحاساايس

ع لاته مترتخي متنشط مفاصاله ميادّ  قلباه ميشاعر بدقاّتاه. معاي جاا ا معمياق بوجاوده 

مياّة الفيييولوجي يقيي مي عادة عدم الاكتراث بحركات متفااعلات الجساد ماي الحركاات اليو

 .مالتقّليديةّ التي تايبّ أم تقلصّ الإحساس بوجوده

 امساط مما سة فعل المشاي تختلاذ متتناوّع باين جباال مصاحا ي مساواحل لتمثاّل إنّ 

م متثيار أحاسيساه منابي ثريةّ مقويةّ من المثيرات التي تستفيّ الدمّافي الاريييةّ للمشاة فتدغدغ

 لالات.مالدّ  تفاعلاتهم الجسديةّ مالنفّسيةّ لت نشئ نوعا جديدا ملا مألوفا من العلاقات

تتاااذىّ مأكثاار ماقعياّاة مااي اليّبيعااة مالمحاايط، أكثاار حميمياّاة محسّاايةّ، فعلاقااة مباشاارة 

واسّه حتشحذ  ةالتجّوال. تجربحواسّ مإد اكات الماشي بعجائب مأسرا  التبّادلات مي ف اء 

" توفّر متشحن جسده في م عيةّ جديدة "للداّرلي" على علاقة بالإد اكات الجديدة "للخا جي

ي ف اااء بالحيااة مباالوجود فااي هاذا العاالم فيلاتحم جسااد الماشاي مالاه إحساساا قوياّا بااالوجود م

فرياادة  التجّربااة الجسااديةّ الفّاارفة لترتقااي إلااى تجربااة المشااي مجاارّدَ  المشاايء فيتجااامز فعاال  

 الجسد في تفاعله متبادله متحام ه مي ف اء المشي.لسيميائيةّ 

متلقيّ مالعمل الفنيّ، متلاقّ حوا  بين الفناّن ماليّبيعة، أدىّ إلى إثا ة حوا  جديد بين ال

قصرد الررّب  مرن الفعل بنظرة ماايرة لمحيياه " منقادا نحوتخلىّ عن دم  المتفرّج ليجد نفسه 

، كحركاة جديادة فاي الفانّ، "ليوناال  يشاا "كما أشاا  لاذلك (17)"جديد مع الينابيع الطّبيعيةّ

لا للفعاال الفناّاي فقااط، باال  حركااة غليااان متماارّد علااى الّ ااوابط الاتفّاقياّاة للمنظومااة الفنياّاة،

لف اءات ممواقي عر ه أم تواجده، مالتي أسّست لفنّ الأ ض كمترجم عمليّ لها، فنّ بمثابة 

الامتداد لساموّ "التعّبيرياّة التجّريدياّة" المقارمن بالأشاكال الشّاعا يةّ مالرّميياّة "للفانّ الأقلاّي" 

« Art Minimal » "مترجماة أنالوسكساونيةّ "للفانّ الفقيار « Arte Povera » ،الإيياالي 

ملكن باأكثر انفتااح، حياث تمثاّل المواقاي بجبالهاا مصاحا يها مبحا هاا، ساياقا جديادا للإباداع 

الفناّاي ممااادةّ رامااا محاااملا مم شااة مف اااء للعاارض فااي اهن نفسااه. إناّاه فاانّ الهااواء اليّلااق 

طاا  الخاانق للأ مقاة بامتياز، حيث الفناّن اليّليق مالعرا الميلقّ فاي تاو  للانعتاا  مان الإ

مالمتاحذ مسييرة السّو  الفنياّة، أدىّ إلاى ملادة شاكل فناّي جدياد، اكتسا  المواقاي الشّاساعة 

 ه "ماا كو ليفيناساتون"كماا مصاف (18)" ركق أوّليرّا ورمزيرّامأعااد هيكلتهاا كليّاا ممنحهاا "
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« Marco  LLIVINGSTONE »" ّقيقرة يمكن أن يتمثلّ ايمر فري تعرديقت دميعقبّ بأنه

 .(19)"للطّبيعة، تعديقت تؤّ ر عبور الإنسان عبر محي  بكر، لم يطأح أحد قبله

 

 

 في مجال الممارسات الفنيّّة المعاصرةالمشيايبعاد السّيميائيّةلفعل  1.2

 أن نرسم ريّا على كيلومترات عدةّ من الموقاي، أم أن نرصّاذ حجاا ة فاي مكاان ساحيق

قي م ه باالموهاذه العلاماات معادم مارالبعاد السّايميائي لى ممبعد، فذلك يدعو انتبااه المتلقاّي إلا

ب زمناا بدمن اكتراث، علامات تنفهر مي المحيط اليّبيعي م بما تمحّي مي اليّمن، أم تتيلّ 

ة للعارض معينّا لاكتشافها أم زيا تها، ليست في متناامل الهاواة بسابب ابتعاادهم، مليسات  هلا

ماا ك (20)"نراررا فراعقي، فهي أعمال لا تجعل مناه "بالمؤسّسات الفنيةّ، بل مبعدة عن المتلقّ 

، بااال شااااهدا يفتااارض أن يقااارّ ميفااادّ  بوجاااود العمااال مااان رااالال الفّاااو  "دمشااامب"أ اد 

اك فنون، هنالفوتوغرافيةّ أم المخيّيات التي أرذها الفناّن كأثر يشهد بوقوع فعل من صذّ ال

 فياّاةة العاطباشاارة مالنظّاارة الانفعالياّا. العلاقاة البفااريةّ الم، حيااث تمّحااي متنتفاايافاي موقااي مّاا

هادة التاي خة مالشّار موجود ملكناّه لا ملماوس، إناّه النسّا، فالمبفَ مالدلّالة السّيميائيةّ المباشرة

، بل يالمادّ  في بعدها تؤكّد حقيقة مجوده، حتىّ أنّ الفّو ة المأروذة عن الموقي ليست حقيقيةّ

 ثابة العمل الفنيّ.إشا ة مقرينة ملا يمكن تناملها بمدليل 

مجارى يشهد كنشّ السّفر على الجولان مالسّاير، أمتااد ممعاالم مسامات مإشاا ات تعاينّ ال

ي ل هو الذرمج له، بل الاستعمامالمسافة، حيث أنّ الف اء لا يسبق مجوده الاستعمال الذي ب  

ني فااييحااددّ المكااان كمكااان مالااذي يخاارج الف اااء ماان الحياااديّ اليّبيعااي إلااى المتكلاّاذ الم

ه، لفنيّ فياببراعة الإنسان، من ف اء نكرة إلى ف اء موسوم بالفنّ، من ف اء لولا أثر الفعل 

ات المؤسّسا لبقي لا مسكونا، فهل ييرح مسألة علاقة العمل الفنيّ بالموقي، بإعاادة النظّار فاي

هررو ي فمكرران العمررل الفنرّرالفنياّاة )المتاااحذ(، كمكااان مهماايّ، لا موقااي لعاارض  ثااا  الموقااي، "

، « Anne SOURIAU »" نّ ساو يو" علاى  أي (21)"موضعه وموقعه، أين يقام الفعل

 .(22)"المكان يحدّد بذات الفعلليعقبّ تشا لي بأنّ "

إنّ الإنساااان كاااائن مهاااومس بلاااذةّ الاستكشااااا، ملتحاااذ برغباااة الإطّااالاع مسااابر أغاااوا  

جوديةّ مع معرفة الترّحال، لإشباالمجهول، تنخر فكره أفعال الف ول استنادا إلى  ليةّ التنّقلّ م

حتاّى  لا تن ب، فتتكرّ  المحاملة ميفرّ عليها في  حلة البحث عان الاذاّت ممعناى الوجاود،

 مإن لم يتحققّ له ذلك، فهو لن ينقيي عن السّير.

هذه الفّو ة تعكس لنا تواصليةّ السّير الديّناميكيةّ الكلاسيكيةّ، لتتجامز معناهاا فتعباّر عان 

نيّ يهدا إلى معايشة ماقي يختلاذ باارتلاا الأزمناة، حياث أنّ المشاي محادة قايس ماقي إنسا

لليّمان مالمكان، اعتمدها الإنسان منذ القدم لنجدها اليوم تؤسّس مبحثا قائم الاذاّت، فيتخّاذ مان 

فعل السّير منهجا يتحدىّ من رلاله قسوة اليّبيعة معراقيلها لتلقيه في غياهبها متكشذ له عن 
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، علهّا تبرهن عن مدى معاناة السّائر معناده للتأّقلم معها، لييوّعها ميوجّهها برهانات رباياها

يتجامز مظيفة القيافة (23)طّاخ  تمت الذاّت المتيلعّة مالمندفعة، فتجلي للمتلقيّ/القا ئ  ثا ا ر  

 (24)"فنّ السّير، من فعل يرومي إلرى فعرل فنرّيمالدلّيل نحو مظيفة فنيةّ، عن طريق تحويل "

مفاهيميّ لي اا المشي إلى الفّيرم ة الفنيةّ ، لأنّ الدعّوة إلى المشي معلنة على الدمّام، أنا 

 أمشي إذن أنا موجود، في تحدّ لكل عرقول محد معقال.

 من اليوميإلى الفنيّالمشي ارتقاء فاعليّة  2.2

ي ة، ملكان فامملاّاليومياّة ال الأقلام من تكرا الحيااة نفاس الأفعاالتجذّ تكلّ الأقدام كما 

يومي عل من الر مّ هذه الرّتابة هناك تمتيّ بلذةّ الحياة متعاقب فعل المشي مطريقة تكرا  الف

قلةّ يةّ، مساتإلى التشّكيلي، فيار  المشااة مالمشّاائين، مساا ات تشاكّلها  حلاة التجّرباة الإنساان

متاداد اان، في اء ماللامّكبذاتها لتنفرد، حتىّ تبني لفكر يتعامل مي الف اء مالمكان في اللافّ 

 مي اليّمان.

ا سان" غ"جيلباا   تتايرّ طريقاة التعّبيار بالسّاير مالمساا  مان فناّان إلاى  رار، إذ يقاوم

« Gilbert GARCIN » ة بأرذ صو ة فوتوغرافيةّ لرجل  سمت أقدامه  ثا ا تمحوها اهل

 ،]1 صو ة[لنسّيان(التي ارتا ها لتمثلّ حركة م اعفة، بدايتها تعلن نهايتها )ناعو ة ا

يةّ حركة  ترسم لتمحو، إنهّا تمثل إصرا  سيييذ من رلال حلقة مفرغة تعلن عن عبث

فاي  وناه يوجادالوجود مالفّراع الذاّتي لعلامة الحياة، أم قل هاي الحيااة، فالسّاائر لا يساير لك

يوجاد  لحظة هنا مأررى هناك، مإنمّا لكونه في نفس اللحّظة هناا ملايس هناا، حياث يوجاد ملا

ريقاة في نفس المكان محوّلا أثار القادم إلاى عادم، مان رالال دفاي لمحاو  اسايوانة مظّفهاا بي

 مساجّلا بهاا ]2صاو ة [معاكسة تماما عن طريق جرّها مشايا فاي عملاه " رار راطّ مساتقيم" 

ركاة مشاي مسا اته المستقيمة، لييبي أ  يةّ المشيء بشبكة رييةّ، مثبتّا بها فعال المشاي، ح

 كالّ كاائنمهرها، هذا الفعل العاديّ ماليوميّ الذي يما سه كلّ إنساان قاويم، بال بسيية في ظا

لفار  ا. ملكان ماا (25)ايفعرال الفنيرّةميرفعه إلاى مفااا  " يشا  لون "متحرّك،فعل يثمّنه 

 فعال فناّي،كالفنّ، المشاي -مشي الكائنات بفيرتها مغرييتها ممشي الفناّن؟ المشيفاعليةّ  بين

ي كااية المحمّل بفكر يتجامز مجرّد قيي المسافات مطيّ الكيلومترات، المشالمشي الواعي م

 ء.في حدّ ذاته، فعل يعيد النظّر في علاقة فاعله بجسده محركاته معلاقاته مي المشي

ماتبّااع راطّ ساير أم بياان تجاواليّ قابال لأن  تمثلّ المقا بة الفنيّةّ في القيام بفعل المشاي

ذا المشّاء، م يث كباا  الرّحالاة، ماسا  للأ ا اي بأسالوّ رااّ  م حسب ما يخيّيه همفهَ ي  

عملاه "راطّ  "  يشاا  لونا "عنادما أنجايراصّاة ، يتأ ج  بين غواياة العظماة مبسااطة الأثار

، الأثار الخيّاي البسايط الاذي يحفال علياه بساحق العشاب بأحاد ]4-3صاو [م بالمشي" رسَ ي  

 ااوء فهااو زاهااق، ثبتّتااه الفّااو ة الماارمج، رااطّ مإن ظهاار لاابعض الوقاات بفعاال انعكاااس ال

الفوتوغرافيةّ.هذا العمل الأمّل المنجي رلال جولة في الرّيذ الإنجلييي، ساجّل بداياة مسايرة 

طويلة عبر أ اض مبرا ي، لا تمثلّ سوى المادةّ الخام أم الحامال لفعال المشاي، القياام بعمال 
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 يذهب إلى المفهمة مإلى الفكارة (26)مطوّقفنيّ أثناء المشي، بله المشي ذاته،  سم لاماديّ، 

، محرّ ا لنيمة مقننّة يحاذي فيهاا الجهاد البادنيّ طاابي اللعّاب، كتيعايم لحياتاه متوليد الدلّالات

مهو كهل بنشوة اليّفولة ممرحها، باحثا في هاذه البارا ي المهجاو ة عان الفاراغ مالأ  ايةّ 

، فاي ست إلاى أي ا ست ي  ء مان لاَيريقه ممسجّل لخيوط مشيه، بله إنشاائه لمشايلالبكر، عن حامل 

مسديميّ، يعلمّه بتتالي ريواته أم بترصيذ الأحجا  الملتقياة بلقااء ريواتاه ماي  ف اء رامت 

الموقي الذي يمكن أن يخيوه قبل تخيييه أم أن يخيّيه افترا ياّ على م   أم رريية قبل 

تلاماس أم تختار   تخيّيه، تخيّيا فعلياّا مثال عملاه "مشاي عبار كالّ اليّرقاات مالمعاابر التاي

 .، ] 5صو ة [" بإنجلتراسومرساتمنيقة "تخيييا افترا ياّ ب

 المشي كما لم يكن من قبل.3

 مشي دون فعل المشي1.3

 تفااميميّ  تتجلاّى فاعلياّة المشاي فاي بعاض المقا بااات المفاهيمياّة المعاصارة فاي شاكل

ي " سااتاينلناّاانيساابق التجّربااة مالخااوض فااي الإنجاااز ماان طاارا الفناّاان ذاتااه، علااى عكااس الف

الااذي يسااتالّ معااا ا المشاااة علااى قا عااة اليّريااق  « StanleyBROUWN »بااراممن"

هااا ن جاااّ الموقااي ليرساام طريقااا يعرفهااا أم  بمّااا يتخيلّليسااجّلونها علااى م  ، معااا ا مَاا

عمال  ،لاتهاامدلا ليترجمها ريّياّ ميكتبها، بعلاماتها مإحاطاتها محدمدها مإشا اتها مأما اتها

 الذهّنيةّ ، بل ريوة السّيرة التي تمثلّ الفّو ة"لون " م"غا سن"سيرة الخيوة مثل لا يعكس 

 للموقي.

حدهم مشي الفناّن كعمل فنيّ بل في استح ا  ممشى را ه أفعل فالأمر لا يتمثلّ في 

ط ناّا. مخيّافلي عه الفناّن في إطا  فنيّ، إذ بمجرّد استدعائه لتجربة يومياّة، يفاب  المخيّاط 

لى م   ممكتوّ على حامل بمثاباة رريياة تحتاوي علاى علاقاات ريياّة تجلاي أم مسجّل ع

ما يّون عملها المعبالعالم الخا جيّ كلاة حقيقيةّ يستالسّيميائيةّ تفترض المكان، فتترجم العلاقة 

باة ماا فاي لعكمالعمرانيوّن في تفميم المدن مالأحيااء مالمناازل ماليّرقاات، أم كلااة اتفّاقياّة 

 .م الشّيرنج أم المتاهة، أم كدليل مثل ررائط الكنوز مالمواقي الأثريةّالإمزّة أ

ل علاقاة للف ااء ملاجتياحاه متشاكّ معلامات سايميائيةّ لاة ريّية تكوّن تمثيلات ذهنيةّ 

ين الماشااي بالمشاايء فااي تواشااج محميمياّاة، فترساام طريااق المعرفااة مالخيااال دمن التمّييااي باا

يقاي تارابط منمناذ الوهلاة الأملاى، ملكناّه لا يخلاو مان دقاّة م  بمّا يبدم الأمر عادياّ.احدمدهم

 مفااهيمي، لا يهادي للبفارسايميائي دارلي، في بساطة شكلانيةّ قفوى تناد ج  امن سايا  

ق، بال حقل مال مللذهّن إلاّ الأثر المختيل الذي يؤسّس للاة راصّة بالفنّ، لاة لا تتكوّن دارل

مان  برراوونمال يقياي ماي الما اي )حياث تخلاصّ في علاقاة مفتوحاة ماي العاالم المحايط، ع

( ليخااوض تجا باااه الأملاااى 1960أعمالااه السّاااابقة، المرسااومة منهاااا مالمفاااوّ ة قباال سااانة 

 ،]7-6صو  [(     This wayBrouwnبأمستردام "من هذا الاتجّاه براممن" )



عليةّ المشي: رحلة الفناّن الطّليق في الفضاء الطّلقفا سيميائياّت  
 

163 
 

ا ختمها( ميمات يخيّها الماّ ة )بعد أن ييلب منهم أن يدلوّه ريّيا، علاى طرياق مااي  سَ    

كتشرخيص لجرزء صرغير " "This wayBrouwnبختمه الذي يحمال عناوان التجّرباة ككالّ "

يست  هيناة على حدّ تعبيره. مالنتيجة ل (27)"من ايرض مثبتّ في ذاكرة الحيّ : أحد المارّة

ة فترا اايّ لاالمااّ  المختااا ، فاالمهمّ لاايس الإنجااز الفعلاايّ لحركااة موجّهاة، باال الاوعي الااذهّني 

 ي ذاته.يتحققّ بالرّسمة مليس بخوض فعل المش السّيميائي للف اء، إذ أنّ البعد التنّقلّ

بااقتراح  ّ ماكتفاىإنهّ الإلااء التاّم لمادميةّ العمل، فالفناّن كسيدّ لحركة بيوليةّ، قد غاا

ن عاابهذا الارتيااا  يأرااذ العماال شااكلا ممظيفااة فااي ماقااي ماااديّ مسااتقلّ ،محياااديّ ممو ااوعيّ 

ن ينشاأ فاي ظالّ )مقبال الفناّانين المفااهيمييّن( أنّ الفانّ يمكان أ."باراممن"لناا  صاحبه، إذ يباينّ

  رم ة يوميةّ مبتذلة، مأن يكون أثرا لتبادل اجتماعيّ ينحد  منه.

الجماليةّ التي تفرض علينا تأمّله، بال  ةبهذا، لم يعد الأثر الفنيّ الارض الأمحد ذا القيم

منذ سنة  براممنلمشي، مشي الماّ ة أحيانا ممشي الفناّن إثبات ممعاينة حالة نشاط، ألا مهو ا

، بعدّ ريواته مقياس العلاقة بين جسده متنقلّاته مالمشيء الذي يجوباه، كماا فاي عملاه 1972

المقدمّ في ثلاثة أد اج، يحتوي كلّ منها على عدد ] 8صو ة  [مم"  2587"ثلاث ريوات = 

ريواتاه الاثلّاث، مهاي  إحادىمم"، تشامل قيااس  1محددّ من الأم ا  المسجّل عليها عبا ة "

مم، ممهما كانت الظّرما مأياّ كان السّيا ، فقياس التنّقلّ  863ممم  860ممم 864على التوّالي 

العمال ذاتاه، علاقاة باين التجّرباة  لثلاث ريوات محده الذي يجلي المعنى المتمثلّ في عناوان

العينيةّ مالف اء، تجربة تجام  فيها الفنّ مي الحياة مبيوغرافيا الفناّان ماي المنظوماة الاتفّاقياّة 

للقياساااات مالمساااافات متخيّيهاااا، محتاّااى الأغاااراض مالعناصااار اليّبيعياّااة، كماااا فاااي عمااال 

ن سااحل إلاى سااحل يوماا ما 21"بعناوان  « Hamish FULTON »"هااميس فاولتن"الفناّن

العمل الفنرّي مسجّلا فيه سيرة مسيره  غم تفريحه بأنّ "]9صو ة  [" 1996مشيا، اليابان، 

مستايثا بالكتابة كوسيلة لتدمين علامات  (28)"لا يمكنه أن يمثلّ تجربة المشي على القدمين

ي سايميائطريق المشي، كلّ ما اعتر ه من سمامات مأشجا  مبحا  مطرقات، حسب تنظيم 

، Tree، شااجرة Cloud، سااحاّ Skyمختاايل فااي رمااس كلمااات متكاارّ ة )سااماء  مفاااهيمي

شاااهد مالمواقااي مطوبوغرافيااا المشاايء مالمسااافات، (، تحااددّ المَ Sea، بحاار Ravenغااراّ 

سواء مسافات عاديةّ ممألوفة أم أررى مرسومة فاي موقاي جدياد تاتلاءم ماي معيياتاه، موقاي 

ن " مباا ت سميثسان"  و ، مثال الجسار اللاّولبي العاائم للفناّارا جيّ موثقّ بالكلمات أم بالفّ 

الذي جندّ لتشييد ممشاه شاحنات بأسرها، محمّلاة بأطناان مان الحجاا ة ماليّاين، ]10صو ة [

،حاملاه ] 11صاو ة [حتاّى تساتقيم جسارا مشايئا  (29)كلفّات ماا كلفّات مان الايّمن مالأماوال

ء لا يتجيّأ منها. كانات أفكاا  الفناّان أمّل مان ، كجي"أمتاه"البحيرة المالحة الكبرى بفحراء 

تااه، بعياادا عاان العلاقاة الخاصّااة التااي يكوّنهااا مااي جسااد المتلقاّاي ريّيتاه مأقدامااه أمّل ماان ريَ 

بحساب تعبيار  (30)"العودة يصرولهبالفّفة التي تجعله يعيد النظّر لإد اكه العامّ للأشياء م"

ر، يساجّل الايّمن الالازّم للقياام بالتجّرباة مالايّمن الفناّن ذاته، حيث أنهّ عند المشي على الجسا
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الذاّت ككائن زمنيّ ماديّ في  لتي ترتقي إلى تجربةاللازّم للعمل بحدّ ذاته، مالتجّربة الجماليةّ 

 مالدلّالات. منظومة تحتوي مختلذ الأزمان مالأنماط

 عندما يصبح فنّ المشي في متناول المتلقيّ 2.3

ا لذهّاّ به إلى ماا بعاد حادمدسواء با يءيتجلىّ المش   أم بقلاب طرمحاتاه،  يمجاال المش 

 .C »"كونستونتان برانكوزي" من سا ية C.ANDRE »"كا ل أند ي" مثل موقذ الفناّن

BRANCUSI »  اللامّتناهيااة« La colonne sans fin » عناادما  مااي إلااى طرحهااا ،

صاو  [رح إلاى اليّارح أ  ا، لتستحيل السّاا ية مساا ا ميفاب  المشايد مشايئا مياؤمل الفّا

12-13 [، 

ته متستقرئ دلالا  تستكشذ الأفقي (31)"قطعة أرضيةّمن قيعة شاهقة عموديةّ إلى "

 137ذ مهو يرصّ  وتلممشى عليه، رطّ طريق ممسا  حسب رطّ ماديّ قابل لأن ي  السّيميائيةّ 

ة حسرب نمر  المسررح"] 14صاو ة [هيكلاة أحادياّة  بنظاام جرة على أ  يةّ قاعاة عارض، 

 لتنشأ الرّسمة المكان مالمشيء، كارض حقيقيّ في ف اء حقيقيّ.(32)"أرضا

، ساايتّهجسدهويوائمنف حقاال عملياّاات ياادعو المتلقاّاي لأن يتخيّاااه ميتملكّااه حساابما يلائاام

مواقي يي المرصّفة التاي تقياي بادم ها الف ااء، ف ااء ياذكّر باالقاطعا طريقه على سي  الق  

الجساد بعلاقتهاا  ، حوّلها في إنجازاتاه مفكّارا فايإنجلتراان بجنوّ الميااليتيةّ التي زا ها الفنّ 

 يشاا  " اهدميّ مباحثا عن إنشااء مكاان أم حقال يادعو المتلقاّي لأن يجتاازه أم كماا قاال عناه

ن أن عمرل أنردري بمثابرة المنحوترات المنبسرطة التري يمكرفي مقا نة باين عمليهماا أن ""لون 

 ( مي مينشر فاي ف ااء  رار، ميعقاّب باأنّ فناه )أي لونامكان يمكن أن يج(33)"نمشي فوقها

 بفعل المشي ذاته".  ي"ينج

أعماله حسب لاة نحتيةّ رييةّ أم غرافيكيةّ مجسّامة، لااة   "كا ل أند ي"هكذا يفوغ 

مفعماااة بالقساااوة مالشّااادة مالو اااوح مالجااالاء، تعتماااد الشّاااكل المقاااننّ المفااانيّ علاااى أناّااه 

قاااي بفاااري بلااا  الفّااارحية ببسااااطته متكااارا ه متجميعاااه " ممعماااا ي ذم ممينيماااالي/"أقليّ

"باتريساااايا الفناّنااااة  نسااااجت علااااى منوالااااهطريااااق متفاااافيفه، ليكااااون اليّريااااق المشاااايء، 

" 1968بنسااخة ملوّنااة، فااي عملهااا "سااتيفان لوناا ،  « Patricia JOHANSON »جوهانساان"

يويااو ك بن « Buskirk »،طريااق مشاايء علااى طااول السّااكّة الحديدياّاة بمنيقااة ]15صااو ة [

 Stephen"سااتيفن لوناا "، المهندسXIX)كااذكرى لمفاامّم العربااات البخا ياّاة فااي القاارن 

LONG(34) (، ساكّة أم رياوط )حديدياّة( تادعو المتلقاّي باأن يساير فوقهاا، بمثاباة اليّرياق 

 Walter »"مالتر دي ما يااااا"بحسااااب مصااااذ الفناّنااااة ذاتهااااا، طريااااق حااااددّه الفناّاااان

DEMARIA » ل عناااد  سااامه لخيّاااين متاااوازيين فاااي صاااحراء باااأكثر بسااااطة مارتااايا

علاماة للموقاي، تثاري السّالوك الإد اكاي بمثاباة ،طريق ] 16صو ة [بكاليفو نيا  "موجاا"

الانعرزال هرو لربّ فرنّ متدعو المتلقيّ إلى روض تجربة عبو  ف اء معيمل على أسااس أنّ "

تادرّلاتهم  فاي مواقاي انينالفناّ، باستكشافه من رلال أعماال الفناّن ذاتهعلى حدّ  (35)"ايرض
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فقط، بل بخوض تجربة الفعل الذي ياياّر الموقاي بالتاّدرل  ما، لا بالاطّلاع على ما أنجيالفنيّةّ

 للموقي، بل يتفاعل معهالممييّ على مكوّناته اليّبيعيةّ، تدرّلا  شيقا لا يتنافر مي المحيط العامّ 

 .D »"دناّيس أمبنّهاايم" ، كما في عمال الفناّانيةّميتكيذّ مي معيياته الماديّةّ مالرّمييةّ مالدلّال

OPPENHEIM » ، مالااذي  ساامه علااى ،  ] 17ة صااو [" 1968"الاادمّائر السّاانويةّ، بعنااوان

جهتااي الااوادي الثلّجااي، دمائاار متمركااية )تجسّااد حااداّ ماان الحاادمد السّياساايةّ بااين دملتااي كناادا 

تمثال عمار الأشاجا  دارال جاذمعها،  مالولايات المتحّدة الأمريكياّة( علاى نماط الادمّائر التاي

ليتحفّاال علاااى تمثياال مااايدمج للاايّمن، الأمّل باااالترّاكم مالإ ااافة التاااي تترجمهااا المسااااحة 

الف اائيةّ اهراذة فاي الاتسّااع ماي الوقات مالاايّمن، مالثاّاني بالحاذا الاذي يشاير إلاى انسااياّ 

د، مالوقت دائم الاساتمرا  الوقت مانفلاته. إنهّ الوقت الدمّ ي الذي نتعرّا عليه في رطّ ماح

ممثاّل بالاادمّائر المتمركااية، زماان نكتشاافه عناادما نجاوّ الموقااي منسااير داراال ريااوط العماال 

مفواصلها لنعيد  سمها بالحركاة مالمشاي مالتجّاوال، كأفعاال تجتماي لتتوحّاد فاي راطّ ي امن 

تا يخياّاة ترابيهااا متماسااكها فااي موقااي محااددّ، يحياال المتلقاّاي إلااى أبعاااد  ميياّاة مسياساايةّ م

مجارافيةّ معينّة، أم في مكان عمومي تحثّ المتلقيّ على الوعي بجسده الخاّ  معلاقته ماي 

اهررين في  سم رطّ جماعي بوسيلة السّير على ريى موحّدة، تتآلذ فيها الأميجة متتوحّاد 

"فرانااي  أم  سااما ف ااائياّ كمااا فااي عماال (36)"فعررل المشرري نحترراالارتيااا ات لتجعاال ماان "

 .]18صو ة [« Franz WALTHER »مالذ "

 . تحليل النتائج:4.

لنعيد النظّر مالتأّمّل في الف اء الذي يحيط بنا لا كتملكّ له، بل كذّ ة تندمج متنفهر 

تد يجياّ في المحيط اليّبيعي، أم تتخيّاه لترسم طريقا غير ذا سبق، طريقا مشيئا لا يتأسّس 

د الممشى بل المشي هو الذي يرسم اليّريق. إلاّ بفعل المشي، فليس اليّريق هو الذي يحدّ 

عمل يمكن أن ند جه  من "الفنّ المفاهيمي" إذا  .طريق يخيّط له الفناّن فيخيّه ليتخيّاه

أرذنا بعين الاعتبا  استعمال اللاّة المحرّكة له، لاة مرئيةّ مقرمءة ممفهومة، عمل متعلقّ 

ل التي تبهر المتلقيّ بهندستها البسيية بالسّيرة الذاّتيةّ ميشهد لفاحبه بمفداقيةّ الفع

مالمتماثلة، ملكن كتجربة عينيةّ مكسلمّ قياس، فهي مختلفة تماما، بين إعادة صياغة جيولوجيا 

الموقي ماستنساخ جيء منه في اللامّوقي، بين الالتيام بالمشي حسب دائرة  سمت على 

تمثلّ في الدمّائر مالخيوط رريية مصني دائرة بالحجا ة أم الكلمات. ملكنّ الأمر لا ي

المرسومة في حدّ ذاتها بقد  ما يتعلقّ بالمواقي التي يختا ها لتسجيلها،  ملتفب  اليّبيعة 

حاملا مم شة عمل ميفب  الحامل مو وع العمل نفسه، ملييرح السّؤال حول فنيةّ العمل، 

ن ذاته مؤكّدا على أنّ ،  أفعال فنيةّ تبرّ  مجودها بقرا  من الفناّمن كلّ هذا؟ أين الفنّ م

بمثابة استراتيجيا تستهدا إبعاد سو  "،لصنفي العمل بالدّاخل والخارا نفس علةّ الوجود"

الفنّ عن الفنّ الذي يرفض أن يشبهّ بسلعة استهلاكيةّ، استراتيجيا في تقليص الح و  الماديّ 

، ف اء المتحذ أم للعمل لحساّ المحتوى الف ائي، تحوّل التدّرل في الف اء إلى عمل فنيّ

 Marcel »"ما سال برمتدذا ز" كما نعته (37)"ايثر الفنيّ-المتحف" أم "القمّتحف"
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BROODTHAERS » حتىّ أنّ الأ مقة مالأمقاا ،(Fondations)  مالمتاحذ قد

 .شعرت بمسؤمليتّها في التحّرّك ملو بفعوبة نحو التكيذّ مي هذه القاعدة التي صا ت بديهة

يتّااه لااه ،ف ااء لاه هو (38)فكيار فااي ف ااء العمال  ئيسااياّ لياادم مسااءلةلقاد أصاب  التّ 

لاّااات توحّااد السااابة للااذاّكرة، حياّاي حاارّ يساام  بتوسّااي المعاااني الفكرياّاة متجمّااي مالثقّافياّاة،    

ة المختلفااة مالبحااث عاان علاقااة مااا أم مجموعااة علاقااات بااين المعمااا  مالأشااكال الإبداعياّا

ة اء لبلاو ة الف اء مالتدّرّل الفنيّ، أم بالأحرى مواجهة الف الأررى، في محام ة بين طبيع

ل ، عمال للتاّدرّ  متحديد العمل ، التعّاديل الفناّي أم اللمّساة الفنياّة للمحايط أم البيئاة المخفّفاة

 ي مفق معييات الف اء، فالسّايرم ات عباا ة عان حاالات م تمظهارات أم أحاداث تظهارينجَ 

بااالفنّ  لتفساا  المجااال لساايرم ات أراارى، تتمثاّال فااي الماارم  ثاامّ تاايمل، أثناااء "الفعاال الفناّاي"

حكام ل با.  عمال فناّي زائاا مفاي زماان مّاث فاي مكاان مّاا، حادَ كشيء محددّ إلى الفنّ كشيء مّ 

أم  الرّسااوم تماارّد ساايرم ة الظّااواهر اليّبيعياّاة، لا يمكاان تخليااده أم إثبااات مقوعااه إلاّ بشااهادة

لها عيد تشكييرها من الوثائق، مما على المتلقيّ إلاّ أن الفّو  أم النفّو  أم الخرائط أم غي

مان زبذهنه مرياله. موقذ يعمل على حرمان المتلقيّ من تأمّل العمال الأصال ممان سايرم ة 

 حدمثها. الفعل مزمن التلّذ، مما الوثائق إلاّ حاجي يفل مي الفكرة ميففل مي زمن مماديةّ

ى كموقاذ ليّهاو  أم اليّائال أم التلّاوا، أتامكملخّص فإنّ أثر فن المشي بمثاباة الفان ا

ديدة جمقاعات العرض مالمتاحذ مبحثوا لأنفسهم عن ف اءات  م شاتهم غاد  فيه الفناّنون 

مااال حيااث يتحاارّ  التاادرّل مالفعاال الفناّاي، م راارمن غااامرما فااي أماااكن غياار  هلااة لإنجاااز أع

مكاان د باردّ فعال طبيعاة الفي تناغم مي الف ااء المحايط علاى أسااس زمالهاا فيماا بعا صرحيةّ

الفنياّاة  ، بعياادا عاان المتحااذ معاان فكاارة السّااو فيااهذاتهااا، سااواء بامّحائهااا منااه أم باناادماجها 

ن العمال مبالتخّلصّ من فكرة دماميةّ العمل كمجسّم قاّ  مكااياة فاي حادّ ذاتاه، بال كفاو ة عا

جاري لتنّقاّل مالمثال أعماال المشاي ما، امشاهد على حدمثه قبال زمالاه فاي مقات ماا بمكاان مّا

و  فّاي بقيات المالتا "دنايس أمبنهاايم"م  "ميشاال هاايي "العملاقة مالشّاقةّ مالتلّوفة للفناّاني ن 

 .] 20-19صو   [الفوتوغرافية شاهدة على حدمثها.

 

 خاتمة: -5

ذاته، يتمثاّل فاي فعال فناّيّ لا يحتااج لأيّ شاكل مان أشاكال الإنتااج بإنّ المشي كفنّ قائم 

ر المشّااء بمثاباة العاالم الجارافاي مالمكتشاذ الاذي عتيَ حيث ي  مشي في حدّ ذاته، الفنيّ سوى ال

جديادة لجساده كتجرباة حسّايةّ م ميياّة  « cartographie »يرسم مييوّ  ميبتكار ررائيياّة 

ة مهاو يختار  ف ااءات المشاي، بمثاباة دعاوة لاحتفاال لارتبا  الف اء مإنشاء مواقي حميمياّ

عها بالعالم المحيط في تماسّها ماحتكاكها ماي المشايء بكالّ مكوّناتاه الحواسّ مالأحاسيس متمتّ 

الماديّةّ مالمعنويةّ مالاجتماعيةّ مالتاّ يخيةّ. هو انفتاح على عذمبة الكون لأناّه يسام  باالتوّقذّ 

 مالتأّمّل في الهدمء الداّرلي لإعادة هيكلته م سكلته...
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بمجارّد  عل رالاّ فأم أثرا فنيّا في حدّ ذاته،  فالتنّقلّ مشيا على الأقدام أصب  شكلا فنيّا 

ي ي الأ ا افاانتقال الفناّن، أم من يفوّ ه على الأقادام فاي المادن العاامرة أم فاي الفياافي أم 

لمجارّدة االخامية على عرمشها، مستنفدين اليّاقة الجسديةّ لخاطّ المماشاي م سام الجيولوجياا 

، المعاااني فااي ظاالّ سااجلّ ساايميائيّ مخفااو ماسااتنباط الاادلّالات م مإعااادة تخياايط المواقااي

 .(39)"لا عمل )فنيّ( إذا انقطع فعل المشي افعين شعا ا ينادي بأنهّ "
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