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 :صملخ  

ية كمجال جزائرسوية الواية النّ ، واخترنا الرّ تقنية المضمر وء علىإلى تسليط الضّ هذه الدرّاسة  تروم  

بشها في ابت ونلثّ لكسرها وواية الجزائرية بتجاوزها للمعتاد قتها الرّ وعية التي حقّ ة بعد القفزة النّ خاصّ راسة، للدّ 

 المضمر والمسكوت عنه.

ن مينا تقفّ و سويية للأدب النّ تناولنا فيه الإشكالية الاصطلاح ،ظريمة وجزء نوقام معمار البحث على مقدّ 

لأدباء اد والنقّ اراء قدية، وكذا آاحة الأدبية والنّ ى مستوى السّ أثر أكثر هذه المصطلحات منطقية ورواجا عل خلاله

لمضمر افيه  بس الحاصل بين هذه المصطلحات، وجزء آخر تطبيقي تناولنامنها، وذلك بهدف إزالة الخلط واللّ 

ن ر آثرنا ألأفكات في اطناب أو تشتّ إلأيّ  ا، ودرء  "اروقفضيلة الف"لكاتبة الجزائرية ل "اء الخجلفي رواية "ت

ا تعنّ ياسي، ولتحقيق هدف البحث اسواحد من جوانب المضمر وهو المضمر السّ  على جانبنقصر اهتمامنا 

 قا.ا معمّ تحليلا باطنيّ  ى لنا تحليل النصّ ى يتسنّ حتّ ،ميوثقافييبالمنهج السّ 

تاء " ل روايتهان خلاسعت م"فضيلة الفاروق"وائية الرّ  أنّ  ،هاأهمّ  تائجلنا إلى جملة من النّ وفي الختام توصّ 

 فنية وجرأة. ياسي بكلّ إلى تعرية وكشف المضمر والمستور السّ  "الخجل

لمنهج الخجل، ا ، تاء، فضيلة الفاروقسويةواية النّ الرّ الكتابة الروائية الجزائرية، ،المضمر:الكلمات المفتاحية

 .يميوثقافيالسّ 

ABSTRACT: 
This study tends to highlight the technique of conscience, and we have chosen the Algerian feminist narrative as an area 

of study, especially after the qualitative leap made by the Algerian narrative by going beyond the habit and breaking the 

constant and digging it into the conscience and silence. 

 

The research architecture was based on an introduction and a theoretical segment in which we addressed the 

terminological problems of feminist literature through which we identified the impact of the most logical and rational 

terms on the literary and critical arena. and critics' opinions and literature, with a view to eliminating confusion and 

confusion between these terms Al-Farouk ", and another applied part in which we dealt with the connotation in the 

novel Ta'l Shy by the Algerian writer Fazal al-Farouk, To prevent any misunderstanding or fragmentation of ideas, we 

have the effect of limiting our attention to one aspect of the conspiracy, which is political. In order to achieve the 

research objective, we have used the Semicocultural approach so that we can analyse the text in depth. 

 

                                                             
  المؤلف المرسل 
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In conclusion, we have reached a number of conclusions, the most important of which is that the novelist Fadil Al-

Farouq, through her novel "A Shy Ta", sought to erase and expose the content and the political constitution in all artistic 

and bold terms. 

Keywords:Implicit,Algerian fictionwriting, Feminist Novel, Farouk Virtue, The Shyness, The Semiocultural 

Curriculum. 

 

 مة:. مقد  1

، كوريلذّ انظور جل وتابعة للمسوية العربية لعقود طوال محاكية لكتابة الرّ ت الكتابة النّ ظلّ 
ب ا حجمالعربية كانت الكاتبة الجزائرية هي الأخرى تكتب بقلم ذكوري بحت، وهو  وكنظيرتها

يمية أو علتّ من، فلم تتجاوز في طرحها الغاية الصوتها وأقصى كينونتها الأنثوية ردحا  من الزّ 

ة ة عامّ لعربيمارست الكاتبة اهضة ورية، وفي ذروة الوعي وتحديدا في عصر النّ رشادية أو الثّ الإ
هموم و همومهاب وحجعلت منها نافذة للبإشكالاتها، ف ابة بكلّ بداع والكتة تجربة الإائرية خاصّ والجز

ه في وت عنلى الجانب المخفي والمسكطت قلمها أيضا عها سلّ وليس هذا فحسب بل أنّ ، بنات جنسها

 اسةلحسّ وتغوص في عمق المضمرات والأقاليم االوجود، فراحت بقلمها الجريء تكشف المستور 
حدة من ي واه"فضيلة الفاروق"الجزائرية وائيةالكاتبة والرّ  ين، الجنس(، ولعلّ ياسة، الدّ السّ )

 لّ نه بكوكشفت المستور والمسكوت ع ب المضمرات في أعمالهنّ اأبوطرقن  واتيوائيات اللّ الرّ 

على ا قلمه هاطت فيسلّ هي واحدة منها، إذ  اء الخجل"بت"روايتها الموسومة  جرأة وشجاعة، ولعلّ 
ة لك الفترتفي  دالذّي عمّ البلا لفاحشا فسادالعن وداء، وفي فترة العشرية السّ المزريساءوضع النّ 

ة فضيل"وائية كيف تناولت الرّ  ها:أهمّ  ،ة تساؤلاتنا عدّ رأة وشجاعة، وعليه تستفزّ ج بكلّ 

لمضمر االم عوواقع المرأة الجزائرية في روايتها "تاء الخجل"؟ وكيف كشفت الكاتبة عن "الفاروق
 ؟ والمستور في روايتها هذه

اولته ي تنياسي الذالكشف عن المضمر السّ  وانطلاقا من هذا سنحاول في هذه الورقة البحثية

 استعناّ لبحثاقا، وتحقيقا لهدف الكاتبة في روايتها هذه والغوص في جنباته وتحليله تحليلا معمّ 
ذلك لكي ه، وياسي وتحليللمضمر السّ باستنباط مواطن اق ة فيما تعلّ خاصّ  ،يميوثقافيبالمنهج السّ 

 قا .معمّ ا وباطنيّ يكون تحليلا 

 سمية:سوي العربي واضطراب الت  إشكالية الأدب الن  . 2

صطلح أكثرها رواجا واستحسانا هو م عت، ولعلّ دت مصطلحات أدب المرأة وتنوّ د تعدّ لق

ة لاصطلاحياية ثالأدب النِّّسائي ومصطلح الأدب النِّّسوي، وكذا مصطلح الأدب الأنثوي، هذه الثُّلا
 نتشارا.اهي الأكثر 

 :الأدب الن ِّسوي.1.2

ت كلَّ م تعكس لقد كان تبلور الأدب النِّّسوي في بوتقة الأعمال الأدبية بمثابة المرآة التي ا مرَّ

نها عوالقهر  لمه المرأة من معاناة وقهر وظلم، وكلُّ ما تسعى إليه لتحقيق ذاتها ونفض غبار الظُّ ب
ة أخرى، ثمَّ إنَّ محاولة التَّنقيب في أتون مصطلح الأدب النِّّسوي يحيلنا ب ى تلك رورة إلالضَّ مرَّ

رية النِّّسوية ا افضالكتابة الإبداعية والتي انحدرت من رحم الحركات التَّحرُّ لذُّكورية السُّلطة ة للرَّ

د على الارتباط الوثيق بين الأدب وهذه الحركات النِّّسوية،  اوقد يكون هذ القمعية، وهو ما يؤكِّّ
ل أسباب حساسية هذا النَّوع من الأدب في سائر أرجاء العالم.  الارتباط هو أوَّ
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ل مون ة حن إذا تقفَّينا آثار هذا المصطلح، فإنَّنا نجده قد بزغ أوَّ العالمي  لنِّّساءاؤتمر في م»رَّ

ل الذي انعقد بباريس سنة  سوية هي إيمان م؛ حيث جرى الاتِّّفاق على اعتبار أنَّ النِّّ 1892الأوَّ
، فقد اتَّخذت النِّّسويات المبدعات في الغرب من هذا الأدب 1«بالمرأة وتأييد لحقوقها وسيادة نفوذها

ق بها حجب العزلة التي فرضت  ، صوتهاوعليها، ولتحطيم القيود التي حبست فكرها أداة لتمزِّّ

ية عن ذاتها فكرا وأحاسيسا، وتسعى بثقة وكفاح عنيدين لتتبوَّ  طَّبيعي وقعها المأ فانطلقت تعبِّّر بحرِّّ
داعا ونقدا لحقبة إبذه اها فيها، وبهذا غدت الكتابة النِّّسوية انطلاقا من في الحياة بوصفها فاعلا حقيقيّ 

 ة نابعة من شخصية المرأة المبدعة المثقَّفة الثَّائرة.ومسيرة تحريري

لكتابة ي تلك اهالكتابة النِّّسوية »قائلا:  "حسين مناصرة"أمّا عن تعريفه فقد عرّفه الكاتب 

سة لبناء كينونتها Féminismeالتي تشكَّلت من منظور النِّّسوية  ة الواعية الخاصَّ  الجديدة والمتحمِّّ
 أي أنه أدب ولد من رحم الحركات النسوية التحررية.2.«في الكتابة أو الأدب

اق أحمد"الكاتبة فهوتعرّ  صفة  يحملي هو الأدب الذدب النِّّسوي لأا»بأنه  "هديل عبد الرزَّ

ة كما تجاوز جنس تجاوز فنَّ الإبداع والكتابهو أدب  حلَّته النِّّسويةب الأدب إنَّ وعليه ف3«النِّّسوية
 الكاتب والمبدع

ت به المرأة من تعسُّف نفسي واجتماعي وسياسي ول دي... اقتصايصبح مرآة تعكس كلَّ ما مرَّ

كما لمرأة، واهذه لإلخ، في ظلِّّ هذا المجتمع الذُّكوري الأبوي الذي أتقن فنون التَّهميش والإقصاء 

ها ة وقضاياسوييصبح الأدب النِّّسوي حربا فكرية يقف فيها الكاتب النِّّسوي إلى جانب الحركة النِّّ 
 :الجدري في مكانتهاالتي تدعو إلى تحرير المرأة، وإعادة النَّظر 

 المعارض لمصطلح الأدب الن ِّسوي: الموقفأ. 

عت المواقف المتبنّ  بها أصحا ية لرفض مصطلح الأدب النِّّسوي، واختلفت باختلافلقد تنوَّ

فض والاعتراض،وخلفياتهم وحججهم في   ادنقّ راء الآوفي الآتي سوف نعرض بعضا من  هذا الرَّ
تي اللَّوا نِّّساءواحدة من ال "نبيلة إبراهيم"وها هي سائي، افضين لمصطلح الأدب النّ والأدباء الرّ 

شكلة هناك إبداعات للمرأة تتجاوز الم»وفي ذلك تقول:  ،لارفضن هذا المصطلح جملة وتفصي

ترصد كلَّ عيش فيهوتلذي أبعادها المختلفة، محتكَّة بالعالم االنِّّسائية إلى كونها إنسانا يعيش الحياة ب
مصطلح  "نبيلة إبراهيم"رفض تومن هذا المنطلق 4«ما في الحياة من مشاكل وقضايا لتعبِّّر عنها

انية يا الإنسلقضاالأدب النِّّسوي رفضا قاطعا كونه مصطلحا وأدبا يعالج قضيَّة إنسانية كغيرها من ا

يف تصن التي يعالجها الأدب عموما، ما يجعل حسب رأيها هذا المصطلح مصطلحا باطلا لا يجوز
ة كهذه.تا فئويةبها ل معالأدب وفقه، كون أنَّ قضيَّة المرأة قضيَّة إنسانية محضة، ولا يجوز التَّعام  مَّ

هي الأخرى على الكتابة النِّّسوية؛ حيث رأت أنَّ المرأة  "يمنى العيد"وقد وقفت النَّاقدة 
وبمساهمتها في هذا الميدان قدَّمت أدبا للأدب، ومساهمتها هذه تتضمَّن عدَّة دلالات، تتعلَّق 

فض أو القبول،  بخصوصية أدب المرأة، هذه الخصوصية التي وقفت منها عدَّة دراسات موقف الرَّ

ا خارج عملية هدف إلى تغيير موقعها في المجتمع الذي يتحدَّد تاريخيّ والكاتبة بمساهمتها الأدبية ت
جل على المرأةالإنتاج الأدبي الذي يعتبر من الوسائل القوية المد مة لسيطرة الرَّ ورغم أنَّ أدب  عِّّ

، فإنَّها تعتبر أنَّ هذه "يمنى العيد"المرأة )الأدب النِّّسوي( يتميَّز بخصوصية حسب رأي 

ي ت خصوصية طبيعية ثابتة، بل هي ظاهرة تجد أساسها في الواقع الاجتماعالخصوصية ليس
أنَّ خصوصية الأدب النِّّسوي  "يمنى العيد"وبمعنى آخر ترى النَّاقدة التَّاريخي الذي عاشته المرأة

ليست خصوصية فنِّّية، بل هي خصوصية صادرة عن وعي محدَّد لدى الكاتبة التي تنتمي إلى فئة 
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ة، ومن هذا المنطلق تقف النَّاقدة موقفا معارضا تجاه  اجتماعية تعيش ظروفا اجتماعية خاصَّ

غير، الذي هو عالم الهموم الذَّاتية مصطلح  الأدب النِّّسوي، كونه أدبا يتمحور حول عالم المرأة الصَّ
جل والمرأة، وهو وجه من أوجه العجز عن استيعاب التَّجربة  والتي تعتبر صدامية بين الرَّ

 5نية الاجتماعية استيعابا شموليًّا عميقا.الإنسا

عت المواقف المتبنّ  بها أصحا ية لرفض مصطلح الأدب النِّّسوي، واختلفت باختلافلقد تنوَّ

فض والاعتراض، إلّا  ن رفضوا ونقدوخلفياتهم وحججهم في هذا الرَّ لح ذا المصطوا ه أنَّ الكثير ممَّ

م ان في دعلأحيانقدا لاذعا، رأوا فيه أدبا يتبنَّى أفكارا ورؤى ومضامين مخالفة تختزله في أغلب 
فاع عن حقوقها...(م والحركة النِّّسوية )تحرير المرأةالقضيَّة  قضيَّة خيرة )الالأ هذه ساواتها، الدِّّ

ر على القسمة الفعلية وبروز أدبالنِّّسوية( والتي رأوا في لقضيَّة، ا بهذه خاصّ   ها ما لا يحفِّّز ويبرِّّ
 .سانيدب الإنن الأكون أنَّ قضيَّة المرأة في رأيهم قضيَّة إنسانية هي الأخرىلذلك فهو أدب كغيره م

 الموقف المؤي ِّد لمصطلح الأدب الن ِّسوي: .ب

م لمصطلح   ن وجودالأدب النِّّسوي لم يمنع أبدا مإنَّ وجود الموقف المعارض والمتضخِّّ

في ف، حاواقعا ومصطل أصوات عديدة نسائية ورجالية تحمَّست وبشدَّة وساندت الأدب النِّّسوي
عت أدلَّتهم وحججهم  افضين لهذا المصطلح وتنوَّ ت رفضهم ثبالإالوقت الذي تعالت فيه صيحات الرَّ

ر  ة ة المصريلكاتبالمرأة قضيَّة وأدبا، وها هي اذلك، تعالت أيضا صيحات أولئك الدَّاعمين لتحرُّ

لسَّجين اقِّّ من ح»هي الأخرى تؤيِّّد مصطلح الأدب النِّّسوي وبشدَّةوفي ذلك تقول:  "إقبال بركة"
رج من ة تخفي زنزانة فردية أن يصرخ مطالبا بحريته، أي أنَّ الأدب النِّّسوي هو صرخات أنثوي

 6.«ضة وضعهاأعماق ووجدان المرأة شاكية حالها وراف

لَّواتي بيات الء العرهي واحدة من النِّّسا "إقبال بركة"وانطلاقا من هذا القول ندرك أنَّ الكاتبة 

ها أن للابدَّ  كان دعَّمن وأيَّدن وبشدَّة قصوى مصطلح الأدب النِّّسوي، معتبرة إيَّاه صرخات أنثوية

ت به من رفض وتهمي ذا ل، هش وقهر ذكوري لا يحتمتخرج من أعماق المرأة نظرا لكلِّّ ما مرَّ
الذي  السَّجينباها الأدب النِّّسوي حقًّا من حقوق هذه المرأة، مشبِّّهة إيَّ  "إقبال بركة"وقد اعتبرت 
 قا.وشقَّت في ذاتها جرحا عمي ينا  طوالسنها هذه الحرية التي سلبت من ينادي بحريته،

 ثقافة وذلك لأجل بناءا، هذا وقد يجيء تأييد مصطلح الأدب النِّّسوي مشروطا وضروريًّ 

ة نف نسوية محضة يتبادر  ي ماوتخليص مصطلح النِّّسوية من أيَّة سلبيات تلحق به نقص ما، وخاصَّ

ن جالا ونسريين إلى الأذهان من أنَّ الكتابة النِّّسوية صفة سلبية عموما، لذا وجدنا بعض النِّّسو اء ممَّ
دين التَّوهُّ  هذا حرير المرأة، سعوا جاهدين إلى نفيدعَّموا القضيَّة النِّّسوية ووقفوا إلى صفِّّ ت م، مؤكِّّ

 "نة شعبانبثي"تبة الكاعلى أنَّ صفة النِّّسوية لا تحدُّ من العمل الأدبي النِّّسوي، وها هي النَّاقدة و

وائي النِّّسوي  ر عن يعبِّّ »ه: أنَّ بواحدة من هؤلاء الذين أكَّدوا على ذلك، إذ نجدها تصف العمل الرِّّ
نتائجه وياسي وللمغزى البعيد للحدث السِّّ  ابعاد العلاقات الاجتماعية وجذورهوعي المرأة لأمدى 

يالممكنة... وفهم ما ساهمت به الحساسية النِّّسائية في إغناء للبعد الاجتماعي وال اسي سِّّ

ومن هذا المنطلق يصبح تأييد مصطلح الأدب النِّّسوي مشروطا 7.«والموضوعي للعمل الأدبي
بابية التي لحقت بالنِّّسوية تارة، وإزالة ال ولابدَّ  رهن بهذا  نية التيدُّومنه، وذلك لأجل إزالة الضَّ

 .نِّّسوي تارة أخرىالأدب ال

 الأدب الن ِّسائي: مصطلح .2.2
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 دّ ن أخذ ورمه يأنَّ ما لق بالدَّرجة الأولى، إذ اإشكاليّ  امصطلح سائيمصطلح الأدب النّ  يعدّ 

 فلقد صاحب»ل، ليس بقليلوذلك بدءا بالتَّسمية ومرورا بالمفهوم ووصولا إلى القبول أو عدم القبو
التي  اهرةأو الكتابة النِّّسائية جدلا حول مضمون هذه التَّسمية/الظَّ المرأةصدور مصطلح أدب 

ن إشكالية تصنيف الأدب على أساس الاختلاف الجنسي كالية وعلى هذا الأساس تعود إش8.«تتضمَّ

تدلُّ  التيومصطلح الأدب النِّّسائي إلى المصطلح نفسه أو تسميته بعبارة أخرى، هذه التَّسمية 
ة حسب الجنوتحيل إلى تصنيف  م رجل، أأي حسب مبدعه إن كان امرأة  س  الأدب الإنساني عامَّ

 .كبيرالوهذا ما أدَّى إلى الإشكال 

نس بالحصر والانغلاق في دائرة ج ه مصطلح موحيبأنّ »سائيف مصطلح الأدب النّ عر  ي  

ن أيّ ساء أم عنِّّ ن الالنِّّساء وما تكتبه النِّّساء من وجهة نظر النِّّساء، سواء كانت هذه الكتابة ع

مصطلح مرادف لإبداع المرأة وما تكتبه المرأة من آداب، بغضِّّ النَّظر ه أي أنّ ، 9«موضوع آخر
جل، أو أيَّ موضوع آخر، فذلك لا يؤثِّّر، فا إبداع   أنَّهلمهمُّ عن موضوعه إن كان حولها أو حول الرَّ

جالمن توقيع امرأة ومحصور بجنس النِّّساء  ن خلال ده مبتحدي»، أيوما تبدعه النِّّساء دون الرِّّ
 10.«يف الجنسي لكاتبته لا من خلال المضمون وطريقة المعالجةالتَّصن

ة يحض ه المرأتبدع وقد انطلق في الحقيقة مروِّّجو هذه التَّسمية إلى الاعتقاد بأنَّ الأدب الذي
جل، وذلك من غير مفاضلة أو تميُّز هي  ، بلبخصائص وميزات تيمية تميِّّزه عنما يكتبه الرَّ

لى فة إأة ذاتها وتكوينها البيولوجي والنَّفسي المختلف، إضاخصوصية تنبع من خصوصية المر

جل تجاربها المختلفة في هذه الحياة والتي تن يما ف»فرد بها على نظريها الرَّ ن يلتقي أفي  رالضَّ
جال، ويختلف عنه من حيث بعض الخصوصيات التي تختصُّ   بها الأدب النِّّسائي مع أدب الرِّّ

جال؟  11.«النِّّساء دون الرِّّ

 موقف المعارض لمصطلح الأدب الن ِّسائي:ال.أ

أي المعارض لمصطلح الأدب النِّّسائ زءا كبيرا جد أنَّ ي سيجإنَّ المتتبِّّع للمواقف التي تبنَّت الرَّ
ة من رفض كاتبأن تبمنها يعود إلى النِّّساء والنِّّساء الكاتبات تحديدا، وهذا ما هو أغرب من الغريب 

واتي للّ اساء إذ نجد مقاومات شرسة لبعض النّ »قف الأدب النِّّسائي، جنس النِّّساء الانضمام تحت س

دن أنَّهنَّ لسن كاتبات نساء ول نيف أدبهنَّ على أنَّه أدب نسائييرفضن تص بات فقط هنَّ كاتكنَّ فيؤكِّّ
صنيف لشعورهنَّ بالتَّهميش أو أن يكون أدبهنَّ أقلَّ من الأدب الذُّكوري حيث نفرن من هذا التّ ؛ 12«

ورة النَّمطية التي سطَّ  العقلية الذُّكورية المهيمنة حسب لذُّكوري اا الوعي رهولعلَّها هي نفسها الصُّ
 المقصي للمرأة في الحياة والمجتمع والإبداع حتَّى.

 ئينِّّساح الأدب الصراحة، حين رفضت مصطل "لطيفة الزيَّات"وهذا الذي أكَّدته الكاتبة 

ن اص معربية والآداب الأخرى على نقص في الإبداع وانتقنَّ المصطلح يدلُّ في الإ»قائلة:
جال، ئية وكتاساالاهتمامات النِّّسائية المحدودة... ولقد رفضت دائما التَّمييز بين الكتابات النِّّ  بات الرِّّ

جال يكتبون بشكل مختلف كثير من الكاتبات رفضن  وعليه فإنّ 13.«رغم شعوري بأنَّ النِّّساء والرِّّ
 وال.لعقود ط هنّ بكما لحقت  ونية بأدبهنّ اقصة والدّ ظرة النّ فا من أن تلحق تلك النّ سمية خوهذه التّ 

ذع والمعادي لمصطلح الأدب النِّّسائي محصورا بالنِّّساء فقط، فحتَّى  ولم يكن هذا الموقف اللاَّ

فض والمعارضة لهذا المصطلح، وها هو  جال أيضا كان لهم نصيب بالغ من الرَّ ين "الرِّّ شمس الدِّّ
افضون له، وفي ضوء ذلك يقول:  "وسىم جال الرَّ أنا أرى أنَّ تلك العبارة لا »واحد من هؤلاء الرِّّ

ة، وهي بعيدة تماما عن الموضوعية والعلمية، لأنَّه لا يمكن أن يكون هنالك  أساس لها من الصحَّ
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جل أو أدبا للمرأة طبقا للتَّقسيم البيول جل تقسيم ميكانيكي للأدب، بوصفه أدبا للرَّ وجي بين الرَّ
 14.«والمرأة، لأنَّ كليهما إنسان ويخضع للشُّروط التي يخضع لها الآخر

ين موسى"وبهذا ينفي  ا ه مصطلحإيَّا مصطلح الأدب النِّّسائي حقَّ النَّفي، معتبرا "شمس الدِّّ

دا في الوقت ذاته أنَّ الأدب والإبداع لا يستند عل زة جهى الأغير علمي وغير موضوعي، ومؤكِّّ
جل رأة لوجي للملبيولذلك لا يجب أن يكون تقسيم الأدب مرهون بالجانب ا البيولوجية للمرأة أو الرَّ

جل.  أو للرَّ

 الموقف المؤي ِّد لمصطلح الأدب الن ِّسائي:.ب

ن أيَّدوا مصطلح الأدب النِّّسائي، رغ "حسام الخطيب"يعدُّ الكاتب  بول قده في م تردُّ واحدا ممَّ
ر ال»يمكن القول أنَّ ، وهذا المصطلح تأرجح يائي دب النِّّسلمفهوم الأ "حسام الخطيب"باحثتصوُّ

ل هو الاعتراف المشروط بهذا المصطلح والثَّاني هو أنَّ الكتاب بين موقفين يقة ى الطَّرة علالأوَّ

 ، ويعني هنا الأدب15«النِّّسائية التي تتمحور حول مشكلات المرأة ليست حكرا على النِّّساء وحدهنَّ 
جل له أن يبدع علائالنِّّس دارة واله وبجى مني والذي هو ليس حكرا على كتابة المرأة، بل حتَّى الرَّ
ة.  تامَّ

ا الكاتبة  صطلح نَّه مفقد ساندت هذا المصطلح هي الأخرى ودعَّمته، لأ "بثينة شعبان"أمَّ

، لذلك لتَّصنيفذا اهيستحقُّ الدَّعم حسب رأيها، مستغربة في الوقت ذاته من النِّّساء اللَّواتي رفضن 
جل الن العجاء دعمها وتأييدها له انطلاقا من إيمانها بأنَّ المرأة تكتب بشكل مختلف تماما  كاتب، رَّ

ختلفة يقة ملاشكَّ أنَّ كلَّ شخص يكتب بشكل مختلف، والنِّّساء يكتبن بطر»لك تقول: وفي ضوء ذ

جال، ببساطة لأنَّهنَّ مخلوقات مختلفة ولديهنَّ تجارب تاريخية مختلفة و تية امات حيااهتمعن الرِّّ
 16.«مختلفة

ه نَّ أوانطلاقا من هذه الخصوصية رأت الكاتبة ضرورة تأييد هذا المصطلح، إضافة إلى 
ه ا من أنَّ باروذلك اعت ،مصطلح يعطي للصَّوت النِّّسوي المقهور فرصة للظُّهور والانبثاق مجدَّدا

ت ب تحالأد»مصطلح يظهر حجم المساهمة الإبداعية للمرأة، هذا بالإضافة إلى أنَّ وضع هذا 

لأدبية يس اعنوان مستقلّ  هو اكتشاف حجم هذا الأدب والحكم على نوعيته من خلال تطبيق المقاي
غدو بهذا المعنى الاعتراف بهذا المصطلح هو إعادة الاعتبار يبهذا و، 17«اارف عليها عالميّ المتع

 للمرأة المبدعة نفسها ولإبداعاتها أكثر من أيّ شيء آخر.

 . مصطلح الأدب الأنثوي:2.3

رف دب يعأالأنثوي هو  لقد طغى مصطلح الأنوثة على الإبداع الأدبي، ولعلَّ مصطلح الأدب
 نَّه نص  إ»ت: في حديثها عن النصِّّ الأنثوي حين قال "زهرة الجلاصي"وهو ما أكَّدته  ذاته بذاته

، وهذا معناه أنَّ مصطلح النصِّّ الأنثوي هو 18«يعرف نفسه استنادا من آليات الاختلاف لا الميز
 ولى.الأ يمات الأنثوية بالدَّرجةمصطلح يعرف ظاهره  على باطنه، أي أنَّه نص  يحفل بالثّ 

يمات الأنثوية ليس معناه أنَّه إبداع مرهون كما أنَّ قولنا بأنَّ النصَّ الأنثوي هو نص  يحمل الثّ 

جل  فلا يمكن بأيِّّ حال من الأحوال أن يكون من أسس تصنيف »بكتابات المرأة وحدها دون الرَّ
جل أن يكتب النصَّ نثوي أانة تدلُّ على أنَّ النصَّ النصِّّ في خ أي مكتوب بقلم امرأة، إذ يمكن للرَّ

جل، ، 19«الأنثوي استنادا لمرتكزات هذا النَّوع فالأدب الأنثوي ليس حكرا على المرأة دون الرَّ
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جل هو الآخر له أن يكتب على منوال مات اه فالرَّ ِّ كونه أدبا يقتصر على السِّّ لأنثوية أكثر من أيّ

ل من الأنوثة حمتهذه القصائد التي ذلكأكبر دليل على  هي "ر القبَّانينزا"شعار أ لعلّ شيء آخر، و
 .ثوي بغضِّّ النَّظر عن جنس مبدعهاما هو ليس بقليل، ما يجعلها في صنف الأدب الأن

م ديمة قدهي ق وما يمكن الإشارة إليه هو أنَّ هذه الكتابات الأنثوية ليست وليدة العصر، بل
اء ثتها أثنأنو بالأنثى وحينما تمارس الإبداع أكيد أنَّها تنهل من كونها سمات لصيقة،أدب المرأة

نَّ هذه لأدب، فإانيا دالممارسة الكتابية أحيانا، لكن ومع استفحال الهيمنة الثَّقافية الذُّكورية على 

مات ة على الأدب ضرورة لابدَّ منها وكانت السِّّ ل نثوية أوَّ الأ المرأة رأت في ترك بصمتها الخاصَّ
جال الكتَّ  ما ا ، فظهر مابهيمن على إبداعاتها وليس إبداعاتها فقط، بل حتَّى إبداعات بعض الرِّّ

يها  ا سوية ومالنِّّ "في كتابها  "سارة جانبل"يعرف بمصطلح الأدب الأنثوي أو كتابة الجسد كما تسمِّّ

عنيًّا خطابا م رتهابعد النِّّسوية"، وقد أرجعت بداية هذا المصطلح إلى الإبداعات الفرنسية، كما اعتب
 20.اتية والميل الجنسي واللُّغةبالذَّ 

 الموقف المعارض لمصطلح الأدب الأنثوي:.أ

للمرأة  لوجيإنَّ تصنيف الأدب الأنثوي وفقا للفروق البيولوجية وحصر الأنوثة في الجانب البيو

دَّة وبش رفضنهجعل من هذا المصطلح مصطلحا بالغ الحساسية، وخاصَّة عند الكاتبات اللَّواتي 

 صطلح لماضن المواحدة من الكاتبات اللَّواتي رف "نازك الأعرجي"ونجد الكاتبة ، نتيجة لهذا الحكم

ل به مصطلح الأنثى بدلالات ومعان  الضُّعف ي منفيه من إجحاف قاتم في حقِّّ أنوثتهنَّ وبما حمِّّ

خدم ا استمية، وذلك لفرط يستدعي على الفور وظيفتها الجنس»والدُّونية، فهو مصطلح في نظرها 

قاطعا لهذا  "الأعرجي"لذلك جاء رفض  21«اللَّفظ لوصف الضُّعف والرقَّة والاستسلام والسَّلبية

ةالمصطلح الذي يحطُّ م خر آلحا مصط "الأعرجي"لذلك اقترحت  ن المرأة والمرأة الكاتبة خاصَّ

فات الاحتقارية والسَّلبية للمرأة، هو مصطلح الكتابة النِّّسو سب رأيها نَّه وحية لأمفرغا من هذه الصِّّ

ي والبشري والعرفي والاعتباري.»مصطلح  م المرأة والإطار المحيط بها المادِّّ  ة..إلخ في حاليقدِّّ

ط الأنوثة بأحطِّّ المعاني على غرار مصطلح الأدب الأنثوي الذي يحتكم إلى رب22«حركة وجدل

م إلى يحتك مصطلح هات في ذلك بأنّ محتجّ وكثيرات،  "نازك الأعرجي"بله والدَّلالات، لذلك لم تق

تجنيس  حال التي همّشت المرأة فحصرتنا في المقابل ضمن حرجؤسَّسة الذُّكورية التَّقليديةالم

ة في ها القصيلاتحيف يبدي للذكورة دلا الكتابة الإبداعية  دون رحابة تصورية، تتأبىّ المفارقة عبر

 .لمأخذذا اهبداعية لا تنزع صوب ، في حين أن الكتابة الإداعي المفردأداء بلاغة التجنيس الإب

 الموقف المؤي ِّد لمصطلح الأدب الأنثوي:.ب

واحدة من اللَّواتي أيَّدن هذا المصطلح وبشدَّة وحفاوة، فهي  "زهرة الجلاصي"تعدُّ الكاتبة والنَّاقدة 

له على سائر المصطلحات الأخرى، وذلك نتيجة لما رأت فيه من إيجابية وشمولية، مشيرة في  تفضِّّ

الوقت ذاته إلى أنَّ النصَّ المؤنَّث هو حقل لا يقف عند حدِّّ الأوحد، أي كصفة مميّزة لجنس النِّّساء، 

تحق»فالمؤنَّث  ، ومن هذا المنطلق جاء انحياز النَّاقدة لمصطلح 23«ل شاسع يمتلك عدَّة سجلاَّ

الأدب الأنثوي على غرار غيره من المصطلحات التي اكتسبت صالحيتها من جنس المبدعة 

فات  )كالنِّّسائي مثلا(، وذلك لما يكتسبه النصُّ ويحفل به من صفات وثيمات الأنوثة، هذه الصِّّ
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ومن خلال فعل الكتابة . فهو نص  يكتسب طاقته من داخله، المنفردة بها، لذلكالمميّزة للمرأة و

المحض وحدها مما يستوجب في المقابل تجنيس ذات المبدع من غير عطف صوب خصوصية 

رفة  الكتابة الإبداعية الصِّّ

فه ، ويعرِّّ صطلح الأدب الأنثويفي تأييدها لم "زهراء الجلاصي"مع  "جلاء إدريس دمحم"ويتَّفق 

جل، دون أن يحوي هذا المصه مأنّ ب» ن أحكام مطلح ا تكتبه المرأة من أدب في مقابل ما كتبه الرَّ

جل، ما تكتبه  هأي أنّ ، 24«نقدية تعلي أو تحطُّ من قدره الأدب المقابل  بالأحرىوهو المرأة دون الرَّ

جل.  لما يكتبه الرَّ

ع ج عن طابتخر لا يمكن حصر كلّ ما تكتبه المرأة في الأنثوي، إذ أنَّ المرأة في إبداعها قد لكن
 ا.لافهالأنثوي وكثيرا ما كان ذلك، كيف لا وهي التي طرقت كلَّ أنواع وأجناس الأدب باخت

  -دراسة سيميوثقافية-ياسي في رواية "تاء الخجل" لفضيلة الفاروق .المضمر الس  3

 :ميائية العتبةيس.1.3

كهّن هو ت، فيجبفتح دفتّيه وتقليب صفحاته لكشف ما يرمي إليه النصّ  ،العنوان كتاب مغلق

 ية أنّ لاءة أوّ كقر واية "تاء الخجل" يتبدىّ لناض لعنوان هذه الرّ ه، وعندما نتعرّ وتطلعّ لمحتوى نصّ 
ن هو حرف مواء" تدأ باسم " تانية معرفة، إذ ابالعنوان جاء في لفظتين بسيطتين الأولى نكرة والثّ 

ضاف ف ومحروف الهجاء، ويليه اسم ثان  ألا وهو "الخجل" ومعناه الاستحياء، فهنا عندنا مضا

فضيلة " يةوائالرّ  هنادة، ففظتين وما تنتجانه من دلالات كثيرة ومعاني متعدّ إليه، تلك العلاقة بين اللّ 
 أنيث،لتّ اء اوهي ت مرأة أو الأنثى بشكل عامّ اء التي تعود على الي التّ تلاقحت بين لفظ"الفاروق

من  بدّ نثى لاحيث أصبحت لصيقة بها لا تفارقها وأينما تذكر الأ؛ وصفة الخجل التي تلازم الأنثى

لالات الدّ قنا وحاولنا اكتشاف الخبايا  وذكر الخجل، أي أصبحت لاحقة من لواحقها، وإذا تعمّ 
اء بين التّ  ةيّ يدة والقوقة لتلك العلاقة الوطتنا المعمّ من خلال قراء المدسوسة بالعنوان فنستشفّ 

عور شّ أو بالأحرى ألزمت وأجبرت على لبس طوق الخجل والربطت  هذه الأنثى قد أنّ والخجل، 

 يّ أاحة وارتداء ثوب الخوف فصارت غير قادرة على مواجهة يق والانزعاج وعدم الرّ بالضّ 
محكوم د وقاليموقف والاستسلام دون محاولة أو جهد، فهي أسيرة مخاوفها وأسيرة العادات والتّ 

ة في لمرأاكوت. هذا وقد يحلينا العنوان من زاوية أخرى إلى ضعف مكانة عليها بالكتمان والسّ 

ذي لااء تّ صتها الكاتبة في حرف واحد وهو حرف الرت عنها ولخّ ك المكانة التي عبّ تلمجتمعنا، 
ل ب ،ا فحسبس هذالمرأة لا قيمة ولا مكانة لها في مجتمعنا، ولي على أنّ  ليدلّ  ،جاء في لفظة نكرة

عار جل وخهذه المرأة هي مصدر  ليحيلنا إلى أنّ  ،دت الكاتبة على ربط هذا الحرف بالخجلتعمّ 
 .أنيث تاء للعار والفضيحة، لتصبح تاء التّ على عائلتها والمجتمع ككلّ 

 -دراسة سيميوثقافية-" لفضيلة الفاروق تاء الخجل"ياسي في رواية الس   المضمر .2.3

الذي دشدّ التّ ويرجع ذلك إلى محظورا  ومحرّما ،حديثا  امها ياسة وحكّ ما كان الحديث عن السّ للطا

لذلك يعتبر الوقوف على  ،ساتهامن يحاول المساس بمقدّ  ياسية على كلّ لطات السّ تمارسه السّ 

ذلك القهر والاستلاب  كلّ  بمثابة الوقوف على فوهة المدفع، لكن في ظلّ  ياسيالمحظور السّ 
روري فضح كان من الضّ  ،ام الفاسدينياسة والحكّ ط من طرف أشباه رجال السّ ياسي المسلّ السّ 

، وهو العصر يمقراطيةالدّ و عبيرفي عصر حرية التّ  نعيش ناة وأنّ خاصّ  ،وتعرية زيفهم ونفاقهم
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لطات ياسي وعرّين نفاق السّ وائيات عربيات واعيات كشفن عن المستور السّ عينه الذي لمعت فيه ر
 على غد أفضل. نافذة تطلّ  وتلاعباتها، وجعلن من أدبهنّ الفاسدة ياسية السّ 

جرأة بي كتبن واتلّ وائيات الواحدة من الرّ  "فضيلة الفاروق"وائية الجزائرية الكاتبة والرّ  تعتبر

ن مدة " هي واح روايتها الموسومة "تاء الخجلشجاعة، ولعلّ  وفضحن المضمرات والمستور بكلّ 
المرأة وامة وء على الوضع المزري الذي كانت تعاني منه البلاد عطت فيها الضّ أعمالها التي سلّ 

ي لكاتبة فايها وداء أو الفترة الحمراء كما تسمّ في فترة العشرية السّ  وتحديدا   ،خاصة  الجزائرية 

ع مجتملتي عانت فيها المرأة الجزائرية من ويلات الإرهاب وظلم الروايتها، وهي الفترة ا
لذي ح ارب المبرمن إثر الضّ ت مشلولة نصف قرن من الزّ تي ظلّ دّ ج»وائيةتقول الرّ  ري،كوالذّ 

يضمر هذا ، 25«لقبيلة وأغمض القانون عليه عينيهقت له اضت له من أخي زوجها وصفّ تعرّ 

الم الظّ  كرثقافية، فمن جهة يكشف لنا كيف تظافرت جهود الذّ ة أنساق واية عدّ المقطع من الرّ 
 ى انصياعبس إلومن جهة أخرى يشير هذا المقتعلى إهانة المرأة وتعسيفها، كوري ككلّ والمجتمع الذّ 

ذي سق اللنّ اد هذا علامة ثقافية على تمجي «قت له القبيلةفّ ص»فجملة  ،قافيسق الثّ جميع لشروط النّ ال
لطة داد السّ فهي علامة على استب «خي زوجهاأ»ا جملة ، أمّ ويعليه على حساب الأنثىكر ينصر الذّ 

ج بعد ولزّ أخ اوج إلى الزّ  واج، ومنحيث انتقلت الوصاية من الأب إلى الأخ قبل الزّ  الأبوية؛

قافة لثّ ه العه تشرّ  حق على زوجة أخيه شرعا، لكن هذا الحقّ  وج ليس لديه أيّ واج، فأخ الزّ الزّ 
لة في صّ قافة متأثاية قابة، فثقافة الوصأن تكون تحت الوصاية والرّ  بدّ المرأة لا بية التي ترى أنّ العر

ها ته فإنّ لطن سموإذا خرجت  ،جلالرّ  المرأة خلقت لتكون تحت سلطة قافة العربية القديمة، وكأنّ الثّ 

 تنطوي ،ةتماعياجثقافية/ ممارسة عليه، وما هذه إلّا وعارا  ل خطرا  ستكون عالة على المجتمع وتشكّ 
العار، ويحة وبدونه ستجلب له الفض ها ضعيفةجل للمرأة بأنّ على بعد سيميائي يكشف عن نظرة الرّ 

 نده،يساوكر لذّ االقانون يقف إلى جانب  فهي علامة ثقافية على أنّ  «مض القانون عليه عينهأغ»ا أمّ 

 لى جرائمضى عتغاالقانون ي تحيل إلى أنّ غوية تحمل دلالات مباشرة وإذا كانت هذه المدلولات اللّ 
نون في لقاا هنالك مضمرات نسقية غير مباشرة تحيل إلى أنّ  فإنّ  ،الأنثى في حقّ  الظالم كرالذّ 

ين ح بةدته الكاتبلادنا يحتكم ويصاغ وفق عقلية ذكورية مضطهدة للمرأة، وهو عينه الذي أكّ 

، تشير الكاتبة في هذا المقطع من 26«قةجال حسب تصوّراتهم الضيّ نعه الرّ لعدل يصا»:قالت
لعقلية احسب  يفصّل لحساسة التي مرّت بها البلاد كانافي تلك الفترة  القانون أنّ  الرّواية إلى

رار لى غعه عماد المجتمع كر ومصالحه وكأنّ كورية البطريركية واحتكار العدل لخدمة الذّ الذّ 
 .ايةحمللها اانيةفحرمت من أبسط حقوقها وأوّ رجة الثّ المرأة التي أصبحت هنا كائنا من الدّ 

 ارسهامسعت الكاتبة في هذه المقاطع إلى الكشف عن تلك الممارسات السلطوية التي  لقد

لمرأة اانت الرجل على المرأة في مجتمعنا، وهي في الحقيقة واقع متحقق في أحيان كثيرة، فقد ع
ر لطة الذكسحت ت ربية والتي تجعل المرأة دوما  من تلك الوصاية والرقابة المتجذرة في العقليات الع

 الأحيان من جل في كثيرلكن ومع ذلك لا يمكن أن ننكر أن الر أبا  كان أم زوجا  أم أخا ...إلخ،

ا هي ة، وإنمّلثانيثمّ إن المرأة الجزائرية ليست بعار ولا كائن من الدرجة ا ،لها ا  وشريكسندا  كان
د بالغت ق ئيةأيقونة وعلامة سردية لها دلالاتها الظاهرية والباطنية، ومن جهة أخرى فإن الرّوا

ورية ذكال عقليةالبأنه قانون مضطهد للمرأة وأنه مفصّل حسب كثيرا  في وصف القانون الجزائري 

ع رفه بل على العكس تماما فالقانون الجزائري أنصف المرأة وليس هذا فحسب بل أن محضة،ال
 لها القانون والإسلام.ها حقوقها التي شرّعها حساواها بالرجل ومنمكانتها و



خضرة العابدي .  أمينة ندرومي  

88 
 

هاب رالإكبها ي ارتتصابات والاغتيالات والجرائم المتوالية التالاغتحدثّت الكاتبة أيضا عن         

خطف التي أصبح فيها ال 1994سنة العار...سنة »تقول الكاتبة  الجزائرية، رأةمفي حق ال
عت سّ ها قد و.. أنّ حة في بيان لها.ات الإسلامية المسلّ إذ أعلنت القوّ تراتيجية حربية، والاغتصاب اس

كشفت الكاتبة في هذا المقطع عن المعاناة التي عانتها  27«رف بقتل نسائهمتها لانتصارات الشّ معرك

 وقتل جرّاء الإرهاب المغتصب في فترة العشرية السوداءمن خطف واغتصابالجزائرية أة المر
ي كثيرة ف رائمجوهي السنة التي وقعت فيها  ،للنساء والمراهقات، لذلك سمّتها الكاتبة بسنة العار

وعليه  ،نيعحق المرأة، وليس هذا فحسب بل كان قتلها واغتصابها استراتيجية حربية للإرهاب الش

جزائرية ة الللكشف عن معاناة الشعب الجزائري عامة والمرأ قلمها سخّرت الكاتبة فضيلة الفاروق
 توليس ثويةالصرخة الأن بمثابة صعبة، لذلك فالرواية  "تاء الخجل" هيخاصة في تلك الفترات ال

تصاب اغه من أوجاع المرأة وما عانتلى قلمها علأن الكاتبة سلطت فيها ،وهذا رواية عادية مجرّد
 .جسدي ونفسي في فترة العشرية السوداء 

 لّ في ظ للانتباهاربت الأرقام بطريقة مثيرة تض»وفي مقطع آخر من الرواية تقول الكاتبة
، 29«متحايا تخضع لقانون الصّ لطات كالضّ السّ  إنّ »:تقولوتضيف و، 28«متحضور قانون الصّ 

ي تلك الفترة زائر فالقانون في الجالمقتبسات أنّ ، تضمر هذه 30«القانون لا يبالي إنّ »وتضيف قائلة 

 هيء فإنّ لى شإن دلّ ع ، وهذاعلى كل تلك الجرائم التي ارتكبها الإرهاب في حق المرأةخامدا  كان 
 ظل خاصة في مها في زمام الأموروعدم تحكّ الصّعبة ولة في تلك الفترةعلى ضعف الدّ  يدلّ 

لقانون اع االأزمات والإرهاب المستبد الذي استهدف الجزائر في تلك الفترة، لكن ومع ذلك استط

بلاد ر الن ينصف المرأة والشعب الجزائري ككل ويطهّ يتحكّم بزمام الأموروأأن الجزائري بعدها
 أمنها وسيادتها. رهاب المغتصب ويعيد لهامن الإ

مرة ثل على قبوتحدثّت الروائية أيضا  عن الإجهاض وعن القانون الذي يجبر المغتصبة 
، 31«ابثمرة الاغتصالمرأة على قبول  قانون هذا الذي يجبر أيّ »وائية تقول الرّ  ،الاغتصاب

رة ل ثمعلى قبوة كيف للقانون أن يرغم المغتصبة وايتتساءل الكاتبة في هذا المقطع من الرّ 

ذلك في  دسّ وقد تج ة؟ول الإجهاض في هذه الحالات الشاذّ ي حين تبيح الكثير من الدّ ف ،الاغتصاب
خصة ها رت منتحرة بعدما رفض القانون إعطاءيالتي توفّ  "رزيقة"واية من خلال شخصية الرّ 

رفض مل يللحهور الأولى ى الإسلام في الشّ عه حتّ الذي شرّ  لإجهاض ثمرة الاغتصاب، هذا الحقّ 

 نساقوتعرية الأواية إلى كشف ، وعليه سعت الكاتبة في هذا المقطع من الرّ إجازتهالقانون 
ضا  رت أيكما أشا التي ارتكبت في حقّ المرأة الجزائرية،والاغتصابات الجرائم  المضمرة وفضح

 إلى القانون الذي رفض إعطاء المرأة المغتصبة حق الإجهاض.

المرأة المغتصبة من قبل  الأهل والعائلة عني عن تخلّ ة أيضا  كشفت الرّوائي هذا وقد

أخبرني »المغتصبة قائلة  "يمينة"ان شخصية ن ذلك على لسمقطع تبيّ الوفي هذا  الإرهاب،

 أن تصبح لأنثى المغتصبةلنا كيف ل، وهذا يكشف 32«أهلي رفضوا استقبالي من جديد أنّ  رطيالشّ 
ها أنثى بريئة وقعت في أيدي وحوش بساطةلا لشيء سوى لأنّ  وا عنها بكلّ عارا  على عائلتها فيتخلّ 

ي فبعدما تعرّضت لكل أنواع التعذيب والقهر ها هي تصدم بتخلّ  ،روا شرفها وحياتهابشرية دمّ 

قلية الأسرة من جديد، وعليه فالمقطع أعلاه يكشف لنا عن عاستقبالها عائلتها عنها ورفض 
فلذة كبدها بحجة الخوف من العار على  مجتمع فتتخلىّ عنالجزائرية التي تخضع لنظرة وعقلية ال

، لكن هذا لا يجعلنا نجزم بأن هنالك الرغم من أن هذه المغتصبة طاهرة ولا صلة لها بالعار

عائلات وقفت في وجه الإرهاب وساندت بناتها على تخطي هذه المحن، تماما  كما وقفت المرأة 
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ار وقدمت له يد المساعدة لإخراج العدو من أرضنا إلى جانب أخبها الرجل في فترة الاستعم
 .الطّاهرة

 33.«ائر كلياتنا رؤساالجزفي »ادرةالسّ تقول 

 34.«بابور اللي يكثروربانو يغرقال»وتضيف وتقول 

 35.«ل الوطننا صامتين كحانظيف تثير علينا الغبار ونحن كلّ تّ النت عاملة كا»وتضيف قائلة 

 36.«غير القاذورات البلدهذا  في ف لا شيءلت البنت بتأفّ قا»وأيضا 

 37.«ردائما في تأخّ نحن »وتقول أيضا 

 ر في تلكفي الجزائالحكم النظام وتوترّ عن سقي لهذه المقاطع يكشف لنا المضمر النّ  إنّ 
 «قاذوراتال»فظة ول «بارالغ»،فلفظةوطأة الإرهابتحت و مضطربةالتي كانت فيها البلاد الفترة 

ي لفظة ا فى ذلك أيض، وتجلّ ن في البلاديلفاسدشار الفساد واتنعلى ا نلالتان ثقافيتان تدلّا د

رواتها ث بوا، لا وبل نهير وتدنّ جعلوا البلاد في تأخّ ون هم الذّينهؤلاء الفاسد .«ربانويكثرو»
لمقاطع وائية في هذه اوهنا سعت الرّ 38«دي البترول والغاز والمعادنتوسّ »تها، تقول الكاتبة وغلّا 

وفضح جشع  ة التي عاشتها البلاد،في تلك الفترة المريرللبلاد المزريإلى فضح وتعرية الواقع 
 .بعض الفاسدين

 تائج:. تحليل الن  4

  ّلى إصولا ياته ومفاهيمه، ود مسمّ سوي إشكالية كبيرة، بدابة من تعدّ واجه الأدب الن

لك إلى ذسبب  قدية حوله، ويرجعاحة الأدبية والنّ اد في السّ اختلاف آراء الأدباء والنقّ 
 لمام بتاريخه ومدلولاته.ته الغربية، وعدم الإمرجعيّ 

  لذين اولئك ألقد تعالت صيحات ومواقف الداّعمين لهذه الالتفاتة الاصطلاحية خاصّة عند
 سيم.رأوا أنهّ أدب يحوي على خصوصية )خصوصية كتابة المرأة( تتيح له هذا التقّ

  ّها ك أنّ ي ذلفتهم دت، وحجّ الأدباء الرّافضة لهذه المصطلحات وتعدّ اد وتعالت مواقف النق
 مصطلحات من شأنها شطر الأدب الإنساني.

  دعه نس مبجالأدب النّسوي هو الأدب الذي يدعم قضايا المرأة وحقوقها بغضّ النظّر عن
 إن كان رجلا أم امرأة.

 رأة عه إن كان المالأدب النسّائي هو أدب من توقيع امرأة بغضّ النّظر عن موضو
 وعوالمها أم موضوع آخر غيرها.

  ّن جنس ظر عالأدب الأنثوي هو أدب يحفل بالثيّمات الأنثوية بالدرّجة الأولى بغضّ الن
 مبدعه إن كان لرجل أم امرأة.

  دب أنهّ لأإنّ أكثر هذه المصطلحات نقدا وإثارة للجدل هو مصطلح الأدب النّسوي، ذلك
ه هذه لقيت لحركات النسّوية الثاّئرة، لذلك لقي هو الآخر ماومصطلح انبثق وعبرّ عن ا
 الحركات من نقد وأخذ وردّ.
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  ّلقهر لم واالظّ المعاناة وفي روايتها "تاء الخجل" عن  "فضيلة الفاروق"وائية كشفت الر
 وداء.ضت له المرأة الجزائرية في فترة العشرية السّ الذي تعرّ 

  ّالصعبة التي مرّت بها الجزائر  والظروف ن الأوضاعواية أيضا عكشفت الر
 والجزائريون في فترة العشرية السوداء

 ي كانت الت رةفي تلك الفتفساد والفاسدين الذين انتشروا في البلاد الت الكاتبة أيضا رّ ع
 ونهبهم لخيرات وثروات البلاد. استغلالهم، كما كشفت عنمضطربةفيها البلاد 

 خاتمة:.5 

كشف والبوح " هي خطاب التاء الخجل"رواية  لنا إلى أنّ في ختام العرض وصّ 

هو  ل ماكولعلهّا خاصية من خصائص الكتابة النسوية التي تكشف بكل جرأة وشجاعة عن ؛بامتياز

ة مّ ئر عامن خلالها على وضع الجزا نافذة يطلّ  فقد فتحت الروائية للقارئمضمر ومسكوت عنه، 
 ية ظلممن خلال فضح وتعرى ذلك ةويتجلّ وداء خاصّ السّ والمرأة الجزائرية في فترة العشرية 

من جهة ها وفضح بطش الإرهاب وجرائمهم في حقّ والقهر الذي تعرضت له المرأة من جهة،
ة، جرأشجاعة و ياسي بكلّ ت عوالم المحظور والمضمر السّ ها شقّ أخرى، وليس هذا فحسب بل أنّ 

ة لفترفي تلك ا جرائمهم في البلادهم ووتعرية نفاقلفاسدين للفساد وا هاوذلك من خلال كشف

 .التي عاشتها الجزائر المضطربة
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