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******************************************************* 

إنّ "الأنا" هو الكائن المتحمّـل لأوزار البعد التـجّريبي الخاص بالإنسان، والذي يبدو في حالة مخالفة دائمة 

السـيّطرة على العالم وإلى حمل الآخرين على الاعتراف به.  الكائن إلىهذا ويسعى إلى نفسه وإلى الآخرين. 

يجب أن يشعر الكائن بأنـهّ شخصيّة متميّزة من غيره. ثمّ إنّ  تفرّد، إذفـ"الأنا" هو الوعي الذي يكتسبه الكيان من 

جانب منها  الأنا تشتغل داخله مركـبّات عدةّ، مثل الغرائز والأفكار والأعمال. ولكن الاشتغال يشترط أن يطغى

" رصيد هذه الشـخّصيّة المكـتسب ايغدو "الأنعلى الآخر. وهذه المركـبّات مرتبطة بما يحيط بالشـخّصيّة. ولذلك 

 منذ الولادة في علاقته بالتجربة الفرديّة.

به من  ان لترتقيإلى امتلاك معرفة شاملة حول الإنس   -على اختلافها –المقاربات المعرفيّة  ولهذا تسعى

، بر العصوربها عبة إلى مرتبة أفضل. والأدب لم يتخلـفّ عن الارتقاء بالفرد إلى مراتب عليا خلـدّت أصحامرت

دة دخل القصيم" بين تجلى "الأناوما قيل من قصائد. فكيف  القديم،والشـاّهد ماثل في ما تجمّع في شعرنا العربيّ 

 العربيّة وامتدادها؟

 .القصيدة –المعرفة  –الشّخصية  –الكائن  –الإنسان  -الأنا الكلمات المفتاحيّة: 

Abstract : 

 The “ego” is definitely the being that bears the burdens of human experience and seems to be permanently at 

odds with itself and the others. This being seeks to control the world and to get others’ recognition. In fact, the “ego” is 

the being’s awareness of its uniqueness, as it has to feel its distinct character or personality. What is more, the “ego” is a 

workplace for multiple drives such as instincts, thoughts and actions. But work requires that some drives overwhelm the 

others. These drives are closely linked to what is in interaction with the personality. The “ego”, therefore, becomes the 

personality’s valuable asset acquired since birth in relation to the individual experience. 

  For this reason, different knowledge-based approaches are seeking a broad knowledge about Man in order to 

promote Him from one rank to a higher one. And literature hasn’t failed to promote individuals to higher ranks making 

them world figures of all times. Evidence for this fact is clearly seen in collections of our ancient Arab poetry and in the 

poems that were made. Thus, how has the “ego” revealed itself in the opening verse and throughout the Arabic poem? 

Key words :«ego» –  Man  –  being  –  personality  –  knowledge  –  poem  

 تجليّات الأنا الشّعريّ بين المدخل والامتداد في شعر المتنبّي، مقاربة سيميائية نفسيةّ

 :مقدمة  .1

زمنة أيّ عبر لإنسانها صادرة عن رؤية عقليةّ للوجود انّ تأمّل القصائد العربيةّ القديمة أميلحظ 

القصائد  ذلك كانتة. ولالحياة متغيّر بتغيّر الأوضاع الاجتماعيةّ والفكريةّ والثـقّافيّ مختلفة. فواقع 

ذ حديثا، إويما الباحثين قدمر نامية متطوّرة متعددّة الأشكال، متلوّنة المعاني. وقد شغل هذا الأ
 وا على البحث في مغالق القصائد محاولين استنطاقها وفكّ ألغازها.بّ انك
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ا قيل في شأنها نتبينّ ضرربين، إذ نجرد القصرائد التاّمرة م  لقصائد العربيةّ القديمة ول  وباستقرائنا ل

كرروّن مررن الوقفررة الطّلليرّرة والرّحلررة والغررر . ونجررد تالم البنرراء، وقررد خضررعت إلررى الشّرركل الثلّاثرريّ 
البنرراء برردأ المقطوعررة التّرري تفتقررر إلررى المررداخل المعهررودة. وإذا تتبعّنررا مسررار القصرريدة نلحررظ أنّ هررذا 

ظهرر فأنّ المصرطلحات المتعلّقرة بشركل القصريدة تغيرّرت، تبرينّ يتلاشى تدريجياّ بظهور الإسرلا.. ون

ولا غرابة في هذا الأمر وقد استعانت الدرّاسات الأدبيّة . «دالامتدا»و«المتن»و«المدخل الشـعّريّ »
د المقاربرات التّري تناولرت الشّرعر أما. تعردّ .ووعلم الاجتمراع واللرـسّانيات وعلم العلامات بعلم النـفّس

تنرراول "تجليرّرات الأنررا الشّررعري بررين المرردخل إلررى فرري هررذه الورقررة البحثيرّرة  سررعىسن العربرريّ القررديم

عسرى أن نضريف إلرى مرا  والامتداد في شرعر المتنبري" وسرنعتمد المقاربرة السّريميائيةّ النّفسريةّ منهجرا
 كُتب حول شعر المتنبيّ بعض الشّيء.

 مفهومي  مدخل .2

 س يميائي ة وأزمة المصطلحال 1.2
طالت غله. و"اخترقت الإنسان وحياته ومشاوفكر عديد الباحثين والمفكّرين،  العلامة شغلت

. 1يه"فه ناظره علي من ثمّ أفكاره وأحاسيسه. وكيفّت تبعا لذلك وجوده كلهّ وما يدنيه منه وما ينفتح
 ن صعوباتميخلو  الإنسان. والتعّامل مع هذا الكيان لاكيان واسع الامتداد، يتحرّك فيه ة فالعلام

تفّق في يقيق إذ توصّل المهتمّون بالعلامات إلى فر  علم يعنى بها، ولم يتوصّلوا إلى مصطلح د

 شأنه الجميع.
ـا ـظانـهّـن مـمو"إذا تأمّلنا ما تفيض به الدرّاسات المرصودة لـهذا الــعـلـم تـلقـطّـنا 

 «La sémiologie» يـتـواتران لـعلـم الـعلامات يـرتداّن إلى اللغة الفرنسيةّمــصـطـلـحـيـن 

فردينان «بإعلانالنشأة الحقيقيةّ لهذا العلم تقتـرن "ولعلّ .semioties«"2« والانجليزيةّ
عـن رغـبته في تشكيل علم جديد، اقتـرح  FERDINAN DE SAUSURE»دوسوسيـر

الذي استعمل هذا المصطلح، بـل  وحده »سوسيـر« يكـن.ولم 3"تسمية »السّيميولوجيا« له

الذى واجهه المصطلح نفسه مبكـرّا، وقد استخدمه في كتبه   » BARTHESبارت «نجد
 . »السّيميوطيقا«المبشـرّ بـ  » PEIRCESبيرس« المرصودة لهذا العلم ويعدّ 

ا الدرّاسات المهتمّة بهذا العلم "فروقا رقاقا بين مصطلحي سميولوجيقد كشفت و

ى تميل إلى الفروع، أي إل السيميوطيقامثلا جعل  GREIMAS »  قريماس«فـوسيميوطيقا، 
فهي  ميولوجيالسّياغة والصّور والألوان وغـيـرها. أمّا دراسة أنظمة العلامات المختلفة كنظا. اللّ 

أمبرتو «أمّا.4اك"لعلم العلامات بصفة عامّة ودون تخصيص لهذا النّظا. أو ذ العا. الهيكل النّظريّ 

تحوج إلى علم يدرس قنوات التوّاصل السّيميوطيقا"يرى أنّ فهو»UMBERTO ECOإيكو
س تدر المختلفة وتصاحبه في نفس الوقت نظريةّ للدلّالة]...[ والسيميوطيقا عنده يجب أن

ه ة تحت هذأنظموسياقات تواصل وتنزع إلى بيان كيف توجد أنساق  السياقات الثـقّافيةّ على أنـهّا

علما يدرس سائـر ظواهر الثقّافة بوصفها "«إيكو»مع  السّيميوطيقا.وقد استقامت 5السياقات"
نظمة ع إلاّ ألواقاأنظمة للعلامات قائمة على فـرضيةّ مؤداّها أنّ ظواهر الثقّافة جميعا ما هي في 

 صال".قافة في جوهرها اتّ ثّ  المن العلامات بمعنى أنّ 

مصطلحان يطلقان على علم العلامات. أمّا بعض  «والسيميوطيقا«السيميولوجيا»نلاحظ أنّ 
 «Sémiosisالسّيميوزيس»المترجميـن المغاربة، فقد اختاروا ضمن علم العلامات مصطلح 

ما فكلّ  ،ياقالإنتاج الداّئم للدلّالة بحسب السّ  ويعني السّيميوزيس. للتـعّبير عن الامتداد التـأّويليّ 
ولمّا كانت السّياقات غـير منتهية فإنّ الدلّالات غـير منتهيةّ.  .تغيّـر السّياق تغـيّرت الدلّالة

"الإنسان يرى نفسه والعالم المحيط به من خلال علامات، ولكنهّ يعبّر عنها المستنتج من هذا أنّ و

 .6ى يستنبطها لتحقيق عمليةّ التوّاصل"أيضا من خلال علامات أخر
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ختـزن تها لا ا، لأنّ عناصر الكون التي نحلـلّها علامياّ ليست لها دلالة نابعة من تلقاء نفسهإنّ 
 في حدود الةّمعاني سابقة في صلبها موجودة بشكل متقدّ. على السّلوك الإنساني، بل هي علامات د

من  نظمةأوسط عيش نا نهذه الدلّالة تقريريةّ أ. إيحائيةّ. "إنّ الثقّافة التّي ننتمي إليها سواء أكانت 

بسطها. أتىّ حالعلامات نحققّ من خلالها عملياّت التوّاصل وننجز بصفة ناجحة أعمالنا اليوميةّ 
لامات الع يستعمل أقلّ عدد من العلامات للتوّاصل ويعتمد على ولربمّا كان الإنسان البدائيّ 

ء الكون رنا سجناى صالمحيط به. أمّا اليو. فقد تطوّر عالم العلامة وتعقدّ حتّ  الطّبيعيةّ لفهم الكون

 .7العلاميّ بل صرنا من دون أن ندري علامة وسط علامات أخرى"
هذا العلم " لا يتعامل مع النصّ  المجال الأدبي لأنّ  منهاعلم العلامات مجالات عديدة  طاللقد 

 باعتباره وثيقة بل يبحث في كيفيةّ اشتغاله وبنائه لتمثيلات إحاليةّ تنزاح بالنصّّ عن العالم الخارجيّ 

بما هو مجرد أحداث تاريخيةّ لتشير إلى إحالات ثوان يدور عليها الإبداع الدلالي للخطاب وليست 
بعناصر مسؤولة عن المعنى وإنمّا المعنى يتولّد  –لإحاليةّ ومنها التمثيلات ا -العناصر الصّوريةّ 

وريةّ عـبر فعل التأّويل أو ما يسميه تي يقترحها القارئ لهذه العناصر الصّ من عمليةّ التنّسيق الّ 

القراءة السيميائيةّ ممارسة للاستمتاع  لوهذا الأمر يجع«بالتعّاون التأّويلي«»إيكو»
 . 8والاستكشاف"

 باينتنّ السيميائية واجهت صعوبات نظريةّ أهمّها صعوبة المصطلح إذ "تنتبينّ إذن أ

ه بعض رتبّ عليا تالخلفيات المنهجيةّ والمنطلقات المعرفيةّ في التصّوّرات الأولى المؤسّسة لها ممّ 
.وسنحاول استثمار ما 9القصور في مستوى الإجراءات التطّبيقيةّ المتصّلة بالممارسة السيميائيةّ"

 ا.يّ  سيميائناولاتناول الأنا الشعريّ بين المدخل والامتداد في القصيدة العربية القديمة ت سبق في
 الحقل الن فسي  الأنا في  2.2

للعالم قديما على ثنائيةّ الإنسان والطّبيعة، باعتبار أنّ  اليونانيّ  انبنت رؤية الفكر الفلسفيّ 

في مقابل الطـبّيعة أو «ةصور»أو الإنسان مركز الكون، ومقياس الأشياء، وأنّ حقيقـته أنهّ عقل 

، إذ بدأت الحداثة بإعلان «الأنا»بـ المادة. أمـاّ رؤية الفكر الفلسفي الحديث للعالم فقد ارتبطت 
الفلسفة  نهضتتصوّر جديد للعالم لم يعد الإنسان في صورته القديمة قادرا على التـوّافق معه. وقد 

بمهمّة بناء تصوّر جديد للإنسان يؤسّس لذات تجد يقينها في ذاتها وتطلب التوّافق مع العالم بالسّيادة 

الذي  «RENE DESCARTESريني ديكارت »سي عليه. ومن أعلا. هذه الحداثة الفيلسوف الفرن
تحدثّ عن الإنسان لا باعتباره كائنا يقتسم مع الحيوانات بعض الرّغبات الأساسيةّ، مثل الطّعا. 

بل باعتباره كائنا  ،الذاّتيوالنّو. والمأوى، وهي رغبات ترتدّ إلى الرّغبة في المحافظة على الوجود 

ذي به يتحققّ الوجود، وذلك ما يتجلـىّ في قول ديكارت ي الّ مفكـرّا. والتـفّكير هو ضرب من الوع
الأنا »في سياق جديد هو سياق  «الأنا»أفكـرّ، إذن أنا موجود". فديكارت يتولـىّ تحديد  االشّهير "أن

فليس الإنسان حيوانا عاقلا فقط، بل هو كائن يفكـرّ وفعل التـفّكير يميـزّه من الحيوان . «المفكـرّ

 ويعطيه هويـتّه الخاصـةّ.  ومن الآخرين

هو الكائن المتحمّـل لأوزار البعد التـجّريبي الخاص بالإنسان، والذي يبدو في  «الأنا»نّ إ

حالة مخالفة دائمة إلى نفسه وإلى الآخرين. هذا الكائن يسعى إلى السـيّطرة على العالم وإلى حمل 

ا" هو الآخرين على الاعتراف به. هذا من النـاّحيـةّ الفلسفيةّ، أمّا من نـاّحيةّ علم النّفس فـ"الأن
يجب أن يشعر الكائن بأنـهّ شخصيةّ متميّزة من غيره. ثمّ  تفرّد، إذالوعي الذي يكتسبه الكيان من 

إنّ الأنا تشتغل داخله مركـبّات عدةّ، مثل الغرائز والأفكار والأعمال. ولكن الاشتغال يشترط أن 

 «االأن»يغدو ة. ولذلك يطغى جانب منها على الآخر. وهذه المركـبّات مرتبطة بما يحيط بالشـخّصيّ 
 رصيد هذه الشـخّصيةّ المكـتسب منذ الولادة في علاقته بالتجربة الفرديةّ.
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ا ا يتكوّن ممّ يّ يرى في اللاوعي نظاما نفس «FREUDفرويد»بالوعي، فإنّ «الأنا»وإذا ارتبط 

حين «الأنا»لا يمكن أن يلحق بالوعي، لأنـهّ نتاج كبت، أي نتاج سيرورة دفاعيةّ نفسيةّ يقو. بها 
يتخلـىّ عن إشباع الرغبات ولذلك "يميـزّ فرويد بين ثلاث مناطق داخل الشّخصيةّ: المنطقة الأولى 

ها في أحوالها الأوّليةّ غير [ والهو يتألـفّ من دوافع بيولوجيةّ متعددّة تكون كلـّ le ça] «الهو»يسمّيها 

. فهو أقد. الأركان كلـهّا ويحمل كلّ ما يأتي مع الإنسان عند الولادة، ويمثــّل 10المكتملة اجتماعياّ"
كما  الغرائز الفطريةّ المترتبّة عن تكويننا البيولوجيّ  القطب غير الواعي لدى الفرد، ويضمّ كلّ 

في  هذه المنطقة "ذلك الجانب الحيوانيّ كن أن تـسُمّى يموما سيتمّ كبته.  يلتحق به بعد ذلك كلّ 

 .11الإنسان"
ة هو الجزء من الشّخصيّ «الأنا»و .[le moi]«الأنا»انيةّ يسمّيها فرويد "باسم أمّا المنطقة الثّ 

خص من الوقوع نفس الوقت يؤمّن الشّ  وفي«الهو»ذي يـنُشد العثور على مخارج واقعيةّ لدوافع الّ 

فـس والوسيلة هو مصدر ضبط النّ  « EGOالأنا»به التجّارب الأليمة. فـويجنّ  في نزاع مع محيطه
ذي يضمن . والأنا هو الرّكن الّ 12صال مع المحيط، وهو حاكم يصدر قرارات"للإبقاء على الاتّ 

بات الهو ومقتضيات الأنا الأعلى. والأنا الأعلى الوظيفة الواعيةّ وما تقتضيه من توفيق بين متطلّ 
[ie sur moL ّهو "المنطقة الث ] ّوهو بمثابة الوعي 13خص"تي يهتدي بها الشّ الثة وتشمل القيم ال ،

امن للفرد ويتكوّن لديه بفعل استبطانه، في سنّ الطـفّولة، سلطة الوالدين، وهو الضّ  الاجتماعيّ 

لتوازن الشّخصيةّ وانسجامها مع المحيط لكونه المسؤول على الكبت بفعـل ما يمارسه من رقابة 
وعي. ولذلك فالأنا لا يستجيب إلى النزوع إلاّ بعد استشارة الأنا على النّزوعات الوافدة من اللّا 

 .الأعلى وموافقته

علاقة محددّة مع الوعي )الشّعور( ومهمّة الأنا في "لكلّ منطقة من هذه المناطق الثـلّاث و
]الأنا الأعلى[ وبين الواقع، مهمة واعيةّ )شعوريةّ(  الفوقانيّ  «الأنا»و«الهو»التوّفـيق بين مطالب 

وكذلك بعض القيم الشّخصيةّ. ويعتقد  ،لا محالة كما هو الشّأن أيضا في تعامله مع العالم الخارجيّ 

كثيرا ما يؤثـرّ في الشّخص دون أن يكون واعيا بهذا التأّثير. والسّبب  «الأنا الفوقانيّ »فرويد أنّ 
خصيةّ شّ ن القيم الاجتماعيةّ قد تعلـمّها الطـفّل قـبل أن يستطيع فهمها. ونمو الفي هذا أنّ كثيرا م

فسيةّ القائمة والحاجات فاعل بين البنية النّ مرحلة منها تتضمّن التّ  يمرّ بعدةّ مراحل، وكلّ 

 .14البيولوجيةّ )خصوصا الجنسيةّ منها( والبنية المحيطة"

جربة الإنسانيةّ. والذاّت تتفق مع ات متحمّلة للتّ الفرديةّ، فإنّ الذّ إذا كان الأنا متحمّلا للتجربة 

، ولكن ما يتميّز به مفهو. الأنا أنّ الأنا في ملكة التفّكير، فالذاّت مفهو. قريب من الأنا الديّكارتيّ 

هُل دراسة الأنا لا يقدر على ذلك. ولهذا تس امنفكير في المنزلة كلـهّا، بيالذاّت العاقلة قادرة على التّ 
فسانيةّ باعتبارها تجربة شخصيةّ. ويتجلـىّ مفهو. الذاّت "كما يستخدمه نّ جربة الالأنا من موقع التّ 

تي يسُتدلّ عنها بواسطة عور والعملياّت التأّمّليةّ الّ الأدباء المتخصّصون عامة مجموعة من الشّ 

الذاّت بمثابة تقييم كلي يكون مفهو. عريف الشّ سلوك ملحوظ أو ظاهرة. عن طريق هذا التّ 
جاهاته الشّخص لنفسه ككلّ من حيث مظهره وخلفيتّه وأصوله وكذلك قدراته ووسائله، واتّ 

 .15ذلك ذروته حيث تصبح قوّة موجّهة لسلوكه" لّ وشعوره حتىّ يبلغ ك

وعلم النـفّس وغيرها تسعى إلى  والسّيميائيةّ مجالات الفلسفة وعلم الاجتماعأنّ والمستنتج
أفضل. ولم يتخلفّ الأدب  أخرىإلى  دنيا امتلاك معرفة شاملة حول الإنسان لترتقي به من مرتبة

عن الارتقاء بالفرد إلى مراتب عليا خلـدّت أصحابها عبر العصور، والشّاهد ماثل في ما تجمّع في 

شعر الناّظر في  ولعلّ  .ها الأغرا  والمداخلتعددّت القصائد وتعددّت معإذعر العربيّ القديم شّ ال
 والثقّافيّ  والاجتماعيّ  ظـلّ يتطوّر بتطوّر المجال الفكريّ  إذ،حالأنهّ لم يستقر على يتبينّ المتنبيّ

 في بناء القصيدة.  الحياة تحوّلر المرتبط بطبيعة طوّ هذا التّ قد رافق ذي يرتبط به الشّاعر. والّ 
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 الأنا الش عري  في المدخل تجل يات.3

في  حدثهيذي يريد أن ان الشـاّعر "يفكـرّ تفكيرا طويلا في منهج قصيدته وفي الأثر الّ ك
وصفها دة بتي تندرج في إحداث هذا الأثر، بحيث تتمشّى مع بنية القصيسامعيه وفي الأجزاء الّ 

الأما.  ة إلىتتحرّك به القصيدتي عليها كلّ جزء، بحيث وحدة حيةّ، ثمّ في الأفكار والصّور الّ 

، ـبعالطّ  وحدةولإحداث الأثر المقصود منها عن طريق التتّابع المنطقيّ وتسلسل الأحداث والأفكار 
يةّ ار الجزئلأفكايساعد على ابتكار  -ظمقبـل البدء في النّ  -والوقوف على المنهج. وعلى هذا النّحو

في عـراء يصمد هذا البناء طويلا، إذ بدأ الشّ  لمو.16تي تساعد على توفير الأثر المراد"والصّور الّ 

 .. فكانلإسلاص من سلطة الماضي بدافع تغيّر ظروف العيش، والانتقال من الجاهليةّ إلى االتخّلّ 
لأطلال اعلى  عوّ  الوقوفالثلّاثيّ المعهود وذين خرجوا على البناء المحدثين الّ  ضمنأبو نوّاس 

 بوصف الخمرة. 

 الموضوعوغة لّ ذي شهدته القصيدة العربيةّ منذ صدر الإسلا. على صعيد الطور الّ لم يكن التّ و
جيبة في مست ، بل "كان لا بدّ أن يتبعه تطور آخر يمسّ موسيقى القصيدة وأوزانها وقوافيهافحسب

اعر يؤمن بالمدخل الطـلّليّ ولا بالأغرا  المتداولة . فلم يعد الشّ 17"ر الحضاريّ طوّ ذلك لموجة التّ 

أن  ة نتبينّعربيّ من خلال استقرائنا للأشعار الوس مداخل جديدة. ي الشـعّـر الجاهليّ، وإنمّا أسّ ف
ل لمدخاالمدخل الطـلّليّ ليس هو الوحيد، إذ نجد على سبيل المثال عند عمر بن أبي ربيعة 

ند ريّ، وعمالخ كما نجد عند أبي نوّاس المدخل .أو المناجاة أو إشاعة الخبر الغراميّ  الانكساريّ 

 المتنبي نجد مداخل جمّة سنقف عند بعضها. 
 المدخل الط للي في1.3

 «المطلع الطـلّليّ »اقترنت به مصطلحات عدةّ منها قد نلحظ أنّ الوقوف على الأطلال 

وسنعتمد المدخل لا باعتباره الموضع الذي ندخل منه . «المدخل الطـلّلي»و «الـمـقـدمّة الطـلّليةّ»و

ذي ندخل فيه. فهو ليس مجرّد معبر إلى ما بعده، وإنمّا هو المقرّ باعتباره الموضع الّ فحسب، وإنمّا 
ذي نريد الدخّول إليه. ومعنى ذلك أنّ من احتـلّ المدخل إنمّا احتلّ العمق المطلوب ذاته. الرّئيس الّ 

ن أن نتحدثّ فالمدخل هو الموضع الذي نجد فيه أنفسنا من أوّل وهلة.  وأما. تعددّ القصائد لا يمك

عن مدخل واحد، بل هناك مداخل جمّة، إذ كـلّ تجربة شخصيةّ تملي علي الشّاعر اختيارا معينّا في 
 نظم شعره، فيختار مدخلا مخصوصا يستميل به المـتـقـبّـل ويحاول أن يستدرجه معه نحو الامتداد.

لوجود. فه من امواقو ،لحياةإنّ الشّعـر عمل فنيّ، يحاول الشّاعر أنّ يبلـغّ بواسطته آراءه من ا

ذا لم تتوفّـر نجاحا إ لاقيتبليغ هو رسالة تقتضي وجود متقـبّـل، إلاّ أنّ عمليةّ التـبّليغ قد لا وهذا التّ 
ائد العربيةّ ليه القصعمت ظذي نُ الّ  لها أرضيةّ ثقافيةّ مشتركة بين الباثّ والمتقبّل. فالشـكّل الثـلّاثيّ 

لأطلال. وف على الوقارحال، ولا تي لا تستغرب الحـلّ والتّ قافة العربيةّ الّ القديمة ارتبط أساسا بالثّ 

سيب إلى النّ  لـصّاعر يقـف على الأطلال، ثمّ يتخلذلك حاكى بناء القـصيدة واقع الحياة، فإذا بالشّ 
 ا.هيئة لهالتّ  ووصف الناّقة، تاركا المسائل الجوهريةّ إلى القسم الأخيـر من القصيدة بعدما تقع

لى عـ زاما لد صار ا يقو. على المشافهة والإنشاد، فقكان الشّعر عند العرب القدامى فنّ "ولمـاّ 

عر مبدأ نظم الشّ  في ادالمباشر. ولذلك اشترط النّقّ  ل السّمعيّ بّ اعر أن يطوّع كلامه لرواسم التقّالشّ 
ب أن تتوفرّ فيه عناصر ي وج.وبما أنّ مدخل القصيدة هو أوّل ما يصل إلى المتلقّ 18حســن الابتداء"

. وإذا 19حقا"د لاالإثارة "من عـذوبة لفظ وجميـل نظم ولطافة معنى وإيحاء بالمقصد العاّ. وبما سير

 يصلح ها لابكانت القصائد متنوّعة فلا غرابة في أن تتنوّع المداخل، إذ لكلّ قصيدة مدخل خاص 
 .لغيـرها. والناّظر في شعر المتنبيّ يتبينّ هذا التـنّوّع

، هي مداخل مختلفة من حيث إنّ المداخل الشّعريةّ، وإن اشتركت في البعد البنائيّ 

اعر، وهو يبني نصّه، يستحضر ما يسمّى ل، ولذلك فإنّ الشّ الوظيفة.والوظيفة مقترنة بالمتقبّ 
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. ولمّا كان المستهدف، هوا لمتقبل، استبان أنّ الوظيفة الجذريةّ هي ضمان بـ"القارئ الضمنيّ 

ل ومراعاة ما ترسّخ في القراءة. وبات من الضروريّ أن يتولـىّ الشّاعر جلب اهتما. المتقبّ حسـن 
ذاكرته من ثقافة حول الشّعر، فيثبـتّ ركيزة مـن ركائـز الـقصيدة العـربيةّ الـقـديمة ألا وهي الوقفة 

ة أنـهّ نقل للوقائع من جه في المدخل الطـلّليّ «الميثي»الطّلليةّ. ولا بدّ من أن ننبهّ إلى البعد 

 الطـبّيعيةّ إلى ثوابت إنسانيةّ. 
ن من قبيل يّرة موتعطيأجوبة لأسئلة محجاهليّ ثمّ إنّ المداخل تفسّر غموضا معينّا في حياة ال

 تؤسّسولهذا ة. لاجتماعيّ جة اإلى أين المصير؟ من الآخر؟ وتقدّ. أجوبة مـقُـنْ ع ة ومـقُـ نـَّعـ ة للحا أنا؟

لك، مثلا، نتائج ذ . ومنق الانسجا. بيــن أفراد المجتمعقّ لتحلاجتماعيةّ الأساطير وتتداولها الذهّنيةّ ا
ر ، أمهو أمر مقبول ومنطقيّ  وإنمّا، فحسب أنّ الوقوف على الأطلال ليس علامة على الخيال

 .ذي كان عليه الجاهليّ الّ  مطلوب يتماشى مع النـمّط الاجتماعيّ 

ومنها قصيدته التي  ،ي تجاري القصائد الجاهليةّ في مداخلهاالمتنبّ بعض قصائد ونلحظ أنّ 
أحد عشر بيتا وهي  وردت في مدح القاضي أبي الفضل الأنطاكي إذ استغرق المدخل الطّلليّ 

 [الآتيةّ: ]من الكامل

فهو متخفٍ وراء  .، ولا اسم ولا جسم«الأنا»اطق في القـصيدة ما منه ظاهـر إلاّ نّ إنّ ال
منازل/ الديّار/ » من قبيلبعلامات الطـلّل المشحونة بالبعد الغزليّ  ،البداية المبشّرة، في الكلمات

 ،«الشّعريّ الأنا »وهذه العلامات تؤكـدّ حضور . «الظـبّاء/ القفر/ هـنّ / الرّاميات/ الخاتلات/ المها

ظ في بداية المدخل معظـمّا منازل الأحبةّ فما من ملفوظ إلاّ وهو صادر عن متلفّظ. وقد بدا المتلفّ 
ماضيه، وقد دخل هذا الماضي في شخصيتّه، فإذا هو شخصيةّ لها  رجعامعترفا بمكانتها لديه مست

رحيل الأحبةّ، فتكتسب ووعيها الخاصّ، يضاف إليها وقع القفر وخلاء المكان و تكوينها الفرديّ 

تي شهدها وقد استوعب المعالم الكبرى والتحّولات الّ ، «الأنا»بذلك تكوينا جديدا يدخل في وعي 
 .المكان

تي تدمج الأفكار الإنسانيةّ في ذكرياتها وأحلامها. ثمّ إنّ تغيّر المكان من أهمّ العوامل الّ يعُدّ و

المكان يترتـبّ عـنه تغيّر في المشاعر والأحاسيس. وهذا التغيّر قد يـرُدّ إلى منطقة الوعي لدى 
إذ هو واع بما يحدث في محيطه، وهو وعي فرديّ بالصّلة المحدودة بأشخاص آخرين ، «الأنا»

 ن الفرد الواعي بذاته.وبأشياء أخرى خارجة ع

لُ فررررررـ ي الـقررررررـلُوب  لررررررـ ك  يررررررـ ا مـ نررررررـ از 

لُ   مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ ن از 
ـلـ مْررررررررررـت   ي ـعْـلـ مْررررررررررـن  ذاك  ومررررررررررـا ع 

 ـمــررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـاوإنـّ 

ـنيرّررررررـةّ  ل رررررررـب  الـم  وأن رررررررا الرررررررـذي اجـت ـ
 طّـرْفـُـررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـهُ 

ررررررررـن  الـظّررررررررـباء   خْـلرررررررـوُ الررررررررـديّارُ م  ت ـ

ـــنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـْد ه  وع 
ـبرررررررررررررررررررررـانُ  ا الـج  كُرررررررررررررررررررررـه  ألاّء  أفْـت ـ

ـــرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـتي  بــمُـهْــج 

ــيرررررررررررـاتُ ل ــن ـرررررررررررـا وهُــرررررررررررـنّ  ألــرّام 
 نــ واف ــــرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـر  

ررررررـن   ـبْـهـ هـ ررررررـنّ م  ررررررـنْ ش  كـافـأنررررررـ ن ا ع 

رررررـنْ الـ ا                             م  ـرررررـه  م 
ر   ـررررـني ثـُغ ـررررـر  الـرّجررررـال  جررررـ ذ   طـاع 

ـي رررررررـة  العـُيرُررررررـون   رررررررـذا اسرررررررمُ أغـط  ول 

 جُـفرُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـونهُا
تررررررـك شــوْقررررررـ ا  قــْفررررررـ ةٍ سـ جـ ر  كررررررـم و 

 بـ عررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـد ما

دون  الـتـعّـانررررررررررررررررررـقُ  ناحـ لـ يررررررررررررررررررـن  
 كـشـ كـْلـ ترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ يْ   

 

 نّ  مرررررـ نْك  أواهرررررـ لُ أقـْفرررررـ رْت  أنـرررررـْت  وهرررررـُ  

ـلررررررررررـ يْه  العاق ررررررررررـلُ   أولا  كُـمررررررررررـا يـُبْـكــررررررررررـى ع 
ررررررررـن  المُـطال ـــــررررررررـبُ والـق تررررررررـيل  القاتررررررررـ لُ   ف ـم 

لُ  ــــيررررررررـال  خـررررررررـاذ   مررررررررـن كُررررررررـلّ تـاب ـع ررررررررـةٍ خ 

ررررررررررـلُ  ررررررررررـا قـُــرْب ررررررررررـا إلــررررررررررـيّ الـب اخ  ـــبّــهُ   وأح 
اف ررررررررررـلُ   والـخـات ررررررررررـلاتُ ل ـن ررررررررررـا وهُــررررررررررـنّ غ ـو 

رررررررـب ائ لُ فـلهُ  ـيررررررـر  التـّــــررررررـراب  ح   ـررررررـنّ فرررررري غ 

ـررررررررررـلُ  لاخ  ررررررررررـج  وخ  ال  ـررررررررررـن  الـرّمررررررررررـاح  د م   وم 
ـــرررررررـلُ  رررررررـنْ أنهّرررررررا ع مرررررررـ ل  السـيّرررررررـوف عـ وام   م 

لُ  ي  الرّقـيررررررررـبُ بررررررررـنا ولررررررررـ جّ الـعررررررررـاذ   غررررررررـ ر 

نـ صررررررررـْبٍ أد قـَّهـمُررررررررـ ا وضررررررررـ مَّ الـشـاّكررررررررـ لُ 
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فارتدّ إلى «الأنا»لدى  وازن النّفـسيّ أسهم المكان، بما أصبح عليه من قفر، في اختلال التّ 
المتعاظمة في صيغة المتكـلـمّ الجمع «الأنا»الماضي يستجلي صوره ويسترجع أحداثه لتطغى 

، غراميةّ خاصّة تعكس تجربة الشّاعر الكائن التاّريخيّ ة لها تجرب «بنالنا/ كافأننا/ »في «نحن»

داخل الطـلّليةّ مالوهي متميّزة من غيرها من التجّارب. فما دأب عليه بعض شعراء الجاهليةّ في 
 : ]من الطـوّيل[بقول طرفة بن العبدهو التصّريح باسم الحبيبة ونستدلّ على ذلك  ذات البعد الغزليّ 

 من ]الكامل[بقول عنترة بن شداّد: و

اء  بـ الـْجرررررررررررـ و   عـبَـْلــــــــــــةََ يرررررررررررـ ا د ار  
 تـ كـ لـمّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ ي          

   

عـ مـ ي صـ بـ احـ ا د ار  عـ بـْلـ ة    ـ مـ يسـْلوا و 
22 

 

 

 

. «هـنّ »المتنبي فحبيبته مغايرة، فهي في صيغة الجمع المؤنثّ  قصائدخل ادمفي «الأنا»أمّا 

ذي يتحرّك فيه الشّاعر وقد أشار إلى الّ  ولعلّ عد. التـصّريح باسمها يعود إلى الواقع الاجتماعيّ 
اهـتمامه بالطـلّـــل، إذ لا يبالي بوصف ة ي يـتـبـينّ قـلّ تأمّل شـعـــر المتـنــبّ مالرّقيب والعاذل.و

اعر الجاهليّ، ومـن الأمـثلة عـلى ذلك قـصيدته تفاصيل المكان والأشياء والآثار كما كان يفعل الشّ 

 تي قالها في مدح سيف الدوّلة: ]من البسيط[الّ 

ى  ررررو  أجرررراب  د مـعْررررـ ي ومررررا الررررداّعي س 

 طـ لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ ل

لْرررررررر ل  فْك  ح  يْ ن  أصُيْ تُ ب ررررررررظ             هُ فرُرررررررابررررررررـ ي أكُ 
   

ررررررررد     كْب  والإب ررررررررل  رّ ل  الررررررررـا ف ل برّررررررراه ق بْررررررررع 

ررررررررلَّ يـ سررررررررـف حُ ب رررررررر ظ  ذْر  والع ررررررررذ ل  ن  الررررررررـعُ يْ و 
23 

خصـيةّ، تجربة الفراق والبين. ولذلك يتحوّل القول جربة الشّ متحمل لأوزار التّ «الأنا»إنّ  

ر الطـلّل من تذكّ عريّ من مجرّد تلفظّ مخصوص إلى ضرب من الاعتراف بما يحدثه الشّ 
ر بحقائق الوجود. فالوقوف على الأطلال " تعبير واسترجاع، وبما يمليه علىالفرد من تأمّل وتبصّ 

م ذي يخيّ ناهي الّ عن موقف الإنسان من الوجود والمصير وخضوعه لاختبار القضاء والفناء والتّ 

ك حافزا على الإقبال على عليه، وهو يرى الحياة تـفنى تحت عينيهوتستحيـل أطلالا. فيجعل من ذل
 .24ه يشعر بتهديد القضاء وقرب الفناء وتناهى الوجود"الحياة واستئناف الرّحلة، لأنّ 

ل را يتمثّ باعتباره كائنا واعيا مفكّ «الأنا»عبير بمنطقة الوعي لدى هذا التّ يمكن أن يرتبط و
 ،بات لا يمكن أن تشتغل مجتمعةالواقع ويدركه، وباعتباره حاملا لمركّبات عدةّ، إلاّ أنّ هذه المركّ 

ب الضـعّف في المدخل السّابق يشتغل بداخله مركّ «الأنا»إذ ينبغي أن يطغى أحدها على الأخر. و

. والموازنة بين المركّبيـن صعبة، إذ نجد وراء رّة أخرىعاظم مب القوّة والتّ ، ومركّ رّةم
هذا المطلب لا يتحقّق و .المجد والعزّ كائنا تاريخياّ عاش تجربة فرديةّ سعى فيها إلى طلب «الأنا»

هذا واعر مرتبط بمحيط اجتماعي يتحرك في إطاره، بالفعل والتحّدي. ثم إنّ الشّ  وإنمّابالبكاء، 

الاقتداء بفحول الشّعراء منذ «الأنا»عر. ولذلك يشتغل بداخل ة حول الشّ المحيط له ثقافته الخاصّ 
 قولونستدلّ على هذا الرّأيب. ، من جهة ثانيةوالإبداعجاوز ب التّ ومركّ  من جهة أولى، الجاهليةّ،

 : ]من الخفيف[المتنبيّ

           ي    اف  و  رْبُ الـنـرّررررـد ى ورب رررررالق  أن رررررا ت ررررر

   

ررررررررررم    س  رررررررررريْ اُ. الررررررررررـع  و   25ود  سُ ظُ الررررررررررـح  دى وغ 

ذي سيرد أعقاب هي علامات مبشّرة بالغزل الّ  إنّ العلامات الطـلّليةّ ذات البعد الغزليّ  
بكونه معرفة  ، ويعُرف الاستباق الإشاريّ «استباقا إشارياّ»القصيدة. لذلك نعتبر هذه العلامات

مسبقة بما سيأتي من أحداث لاحقة، وقد تطرّق بعض الفلاسفة إلى هذا المــفهــو.، فاعـــتبروا 

بها أنهّا خارجة  الاســتبــاق الإشاريّ إدراكا صحيحا لما يوجد في النّفـس، وتذكّرا لحقيقة كان يظُنّ 
. عن النفّس. والمترتبّ عن كلّ هذا أنّ وصف بعض العناصر في المدخل موصلة إلى ما بعدها

ابقيـن ومن خلفه الشّاعر يبدو واعيا بعمليةّ النّظم مراعيا طبيعة عريّ في المدخلين السّ الشّ  «الأنا»فـ

 أ طرررـلْا ل  بـ بـرُْقرررـ ة  ثـ هـ مرررـ د              خـوَلـَـــةََ لرررـ  
   

شرررررـْم  فرررررـ ي  هرررررـ ر  ظـ ا تـ لرررررـوُحُ كـ بـ اقرررررـ ي الـْو 
الـيْرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ د  
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قـليد، وذلك باعتماد المدخل المعهود عند أغلب شعراء الجاهليةّ، تثبيت التّ  تقنيةالمتقـبّـل، إذ اعتمد 

ر بالغزل فقط، بل تبشّر بالبعد انشاء التجّديد. فالعلامات الواردة في المدخل لا تبشّ تقنيةكما اعتمد 
 . الصّادر عن عقل واعٍ بصير بحقائق الوجود التأّمّليّ 

 
 في الن سيب 2.3

تأليف ب، وذلك ياغةة في الصّ يّ عور بالوسائل الفنّ الشّ "في القارئ الشّاعريثير أن  من المفيد

ر مشاعة تضيف موسيقاها إلى قوّة التصّوير، فتتراسل بها المشاعر. وهذه الأصوات موسيقيّ 

الـتّي تخترق 26عة"صوير بالعبارات الموقّ فـس عن طريق التّ ن من النّ بدورها طريق بثّ أفكار تتمكّ 
اعر، شّ ال ي معى يتعاطف المتلقّ تخاطب الوجدان حتّ  ،قل معاي وتخاطب فيه الوجدان والعالمتلقّ 

 ،لحاضرت اعال العاطفة بين ثنايا الماضي وتطلّ وتتنقّ  ،فيشعر بما عاش ماضيا وبما يعيش حاضرا

حين  اعرالشّ  رهاـتي يصوّ فسيةّ أو الكونيةّ الّ ورة الكاملة النّ فيدرك العاقل "الصّ ، وتخاطب العقـل
 . 27الأمور تفكيرا ينمّ عن عميق شعوره وإحساسه"ر في أمر مـن يفكّ 

ومثال ذلك  ،مكانه عيشهاتي لا يمكن لغيره أن ياعر الفرديةّ الـّ ورة هي تجربة الشّ وهذه الصّ 

ظر عن كون زة بقطع النّ ة متميّ يّ صياغتها صياغة فنّ  –في تقديرنا  –ة، إذ استطاع تجربته الغراميّ 
ع شعر المتنبيّ بقصائد عـدةّ تحكى تجارب متتبّ قد يظفر يعشْها. وجربة فعلا أو لم الشّاعر عاش التّ 

 الخفيف[: ]من قولهومن الأمثلة على  .سيب مدخلاة اختار لها صاحبها النّ عاطفيّ 

 يرررررـدٍ هــ  كرررررـ مْ قـ تـ يرررررـلٍ كـ مرررررـا قـتُـ لرررررـتُ شـ
لا  كـ عـُ  عــ يـرُرررررررـون  الـمـ هررررررررـ ا و   ـونٍ ـيـرُرررررررو 

ب اء  د ر  د رَّ  يـرررررررررررأيـرّررررررررررـا.  تـ جـْ  الرررررررررررـصَّ  ـر 

ك     ع   أ يـررررررررـت  ه ررررررررمْررررررررر  ا برُرررررررلْ ر                                       دور 
   

رْد  الـخررررررررررررررـ دُ   و   ود  لـ بـ يررررررررررررررـ ا   الـطــّلُررررررررررررررـ ى و 
ررررررررررررررر تـ ك  عـ  فـ ـ  د  مـرُررررررررررررررـوـتْ بـالـمـتُـ يـرّررررررررررررررـم  الــمـ ـ

يعُرررررررررررر ي برررررررررررردار أثلررررررررررررة  يـرُرررررررررررـول  ـررررررررررررـر  ذُ   ود 

عــقُـــرررررررررررـوُد  تْ فـ رررررررررررـي ع رررررررررررل  ط   اقـ رررررررررررـع  و  بـ ر 
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اطب فيخ ،هه يعوّل على ثقافتيستحضر قارئا مخصوصا، فإنّ  ،نظمه اعر، أثناءالشّ إذا كان و

يخشى والخيال ليصبح حدث القتـل مجازيا له ما يبرّره.فهو متيّم معمود يطلب الوصال ه يف

ه العين بسرّ الصـدّود، يعيش "تجربة مضنية يصبح فيها الشوق كالقتل والدمّوع كالدمّاء وما تـُ 

قال الشـاّعر في حضرة سيف الدوّلة وقد أمره بإجازة لمجال .وفي هذا ا30يغدو عذابا وألما للقلب"
 أبيات: ]من الكامل[

، سواء كان تعبيرا عن اعر "من صراع داخليّ ا في نفس الشّ إنّ هذا الاعتراف هو تعبير عمّ 

عبير تّ جربة والله. ولذا كان في طبيعة التّ عا. تمثّ  حالة من حالات نفسه هو، أ. عن موقف إنسانيّ 

بل أن يلتذّ بها، يقف على ه يجد فيها صدى لتجربته، وقلعلّ 31عها"عنها ما يحمل الجمهور على تتبّ 
المتلفّظ فيجده مازجا الدمّع بالقبل وكأنّ هذا الحدث أحيا صاحبه وأخرجه من العد. إلى «الأنا»حال 

، «الأنا»ي وراء اعر المتخفّ ة الشّ جربة لها وقعها الخاصّ إذ احتلـتّ جانبا من شخصيّ الوجود. فالتّ 

هذا العمل متى خرج و. إلى واقع إنسانيّ  يّ فنّ  شعريّ ي إذ تنتقل به من عمل ولها تأثيرها في المتلقّ 
 ة كان أكثر قدرة على الإقناع.من الداّئرة الفرديةّ إلى الداّئرة الجماعيّ 

فيها ى نّ تغـة يّ بة فنّ ما يوحي بتجرنة، وإنّ ة بامرأة معيّ يّ عرالشّ  تهفي مدوّن يالمـتـنبّ لا يصرّح 

حبهّ  ن عذوبةالعاشق القـتيل وهو يترددّ بي ةيّ "نـفـسوصوّر صارخ الجمال. الأنثويّ نـموذج بالأ
جربة تعانق المنشود وترتقي بالشّاعر إلى مراتب عليا ينفتح بها على هذه التّ . و32وعذاب شوقه"

 ل الحكيم الواعي ولذلك نجد مداخل أخري حافلة بالحكمة.له تأمّ الوجود، يتأمّ 

تــ يـرررررررـل  مــُـضـ ـ جإنّ الـــقــ ـ ـ رررررررـا رَّ
 بــ دمُــوُعـ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـه         

   

تــ يـرررررررررررـل  مــُضـ رَّ   ا جرررررررررررـ  مــ ثــرْررررررررررـل  الــقــ ـ
مـ ائرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ ه   د  بـ ـ
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 مدخل الحكمي  فيال 3.3

ـذي يسلك ديد الّ "تقليب الأمور على كافة أوجهها ]...[ واتباع الرّأي السّ  فيالحكمة تتمثل 

كة وحصافة بالغة وبصيرة بصاحبه المسلك الـصّائب. وقد تصدر عـن معرفة واسعة ودربة محنّ 

ولا غرابة في ذلك  ،مبثوثة في أرجاء عـدةّ من قصائده ،ي غنيّ بالحكم. وشعر المتنبّ 33نافذة"
ونصوص الثقّافة وحركيةّ الإبداع في الفكر والعلو. اعر بالترّاث الشّعريّ الشّ  "تشبعّ الحال أنّ و

فا صاحب أفكار ورؤى ومواقف والفلسفة اليونانيةّ في القرن الرّابع هجرياّ جعل منه شاعرا مثقّ 

 .34"حول الوجود الإنسانيّ 
فظ للّ تار اواختي عاشها طائفة من القواعد والرّؤى من التجّارب الّ  يالمتنبّ  استصفى وقد 

كـ ما يعود إل لناّس ايها وصوّب المعنى حتىّ انقادت العبارة مطواعة فأحاطت بالعبرة لتؤول ح 

قصيدة على ال مـرتبة الصّدارة، فتضفي ،أحيانا ،هذه الحـ كـ متأخذ وقد ويرتضونها ناموس حياة. 
ـل أمّ ى التّ ه إلالفكر وتدفعي دور، وتحرّك في المـتـلقّ صّ وقعا خاصا تنتشي به العقول وتنشرح له ال

 على ذلك مثلةوالخروج من فرديتّه فيجد في مدخل القصيدة لحنا عذبا تطمئنّ له الأسماع، ومن الأ

 اعر في مدح سيف الدوّلة ومدخلها الآتي: ]من الطـوّيل[قصيدة قالها الشّ 
فيه الوعي يتحرّك «أنا»فهـو . «الأنا» علامة من علامات حضورفي هذا المدخل الملفوظ إنّ 

، وقد قا. أساسا على الاشتقاق الخاصّ  بحقائق الأمور، يصوغ الحـ كـ م في لغة لها جرسها الموسيقيّ 
وعلى  «تصغـر -صغارها -العظائم/ الصـغّيـر -العظيم -المكار./ تعظم –العزائم/ الكرا.  -العز.»

مع قـبـل أن يخاطب ي حاسة السّ فالأنا يخاطب في المتلقّ . «عـيـنقدْر/ تأتي/ و/ في  /على»التـكّرار 

ة المتمثلّة "في تحسيسنا بالمعنى من خلال وقع الكلمة يقاع التعّبيـريّ فيه العـقـل فهو واع بقيمة الإ
 ،المعنى إلى. فالإيقاعطريق 36ونغمة العبارة حتىّ أنّ المعنى والإيقاع في الكلا. شيء واحد"

ناقض في الأشياء ونلمس ذلك في ملفوظ وامه التّ ق ـر ببعد فلسفيّ والمعنى منفتح على الوجود يبشّ 

 .«الأنا»
وجوده بمعانقته المجد والعزّ ونبذ الخضوع والاستسلا. إلى صغائر الأمور.  «.الأنا»يحقق 

ي طالب الرفعة والسّموّ. تبدو الحكمة في إنسان له تجربته الفرديةّ هو المتنبّ « الأنا»ووراء هذا 

ي يمدح تـفُصّـل فيه سائر الأبيات، ومن ذلك قصيدة قالها المـتـنبّ  المدخل مـقـدمّة لمقصد أو غر 
سيف الدوّلة ويهنئّه بعيد الأضحى سنة اثنين وأربعين وثلاثمائة للهجرة، أنشده إياها في ميدانه 

 بحلب وهما على فرسيهما: ]من الطـوّيل[

 أتْررررـ يـ ـعررررـ لى قـ ررررـدْر  أهـرْرررـل  الــعـ ررررـزْ. ت
ائررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ مُ   الـعـ ز 

تـ عـْظررررررـمُُ فررررررـ ي عـ يررررررـنْ  الـصّـ غ ر  ـيررررررـو 
غـ ارُهـ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـا            ص 

   

ا.  ال  لـررررررـى قـ ررررررـدْر  الـكررررررـ ر  تـأتررررررـ ي عـ ـ ررررررو  ك  .ُ م   ار 
ـ ائررررـ مُ عـ ظوتـ صْغررررـرُُ فررررـ ي عـ يررررـنْ  الـعـ ظـ يررررـم  ال
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ه  مـرررررـ ا تـ رررررـ      د ا   ع وَّ لــ كرررررـلّ امررررررئ مـ رررررـنْ د هْرررررر 

   

عــ اد ةُ س    ة  الو  ـ ي فعْنُ طــّ  ـــيْـفُ الــدَّوْلـ ـ

الـعـ د ى
37 

 

 
 

لفوظ المو .كثيرا ما يتخفىّ المتكلـمّ فإذا تتبعنا علامات حضوره نجدها وراء الملفوظ
« ريّ االشّعالأن»ـ فبحاجة الشّاعر إلى الآخر.  ،ويبشّرعميق يوحي بعمق التجـربة في الحياة

لى امّة إعقرّب من الممدوح، فـينـتـقـل من الحديث عن المرء في التّ اعر مـل رغبة الشّ يح

لشّاعر ايبدو ا ولهذ باقي القصيدة تفجير لها.فالحكمة نواة وإذا كانت الحديث عن إنسان بعينه. 
حمله من ما تة ويّ واعيا، مكتسبا قدرات عقليةّ مكّنته من التحّرّك في دائرة الثقّافة العرب

  يصوغهاه لانّ ذي يبحث عن الحقيقة المطلقة، ولك. إنهّ شبيه بالفيلسوف الّ عرتصوّرات عن الشّ 

ها معجم ة مباشرة سهلة فيفي جهاز من المفاهيم، وإنما يقـدمّها في شكل عبارات تقريريّ 
 وتراكيبها.

 فالمداخلعر عامّة وفي شعر المتنبيّ خاصة، شّ داخـل في الللملا نقف على باب واحد

موصلة إلى ما بعدها. ولكن أسئلة عديدة تعـترضنا، ونحن نباشر القصائد العربيةّ القديمة. فهـل 
يتغيّر بيــن المدخل والامتداد؟ وما وزن المدخل؟ وهل يمكن أن يتغيّر الامتداد  «الأنا الشّعريّ »

 إذا لم يكن المدخـل على شاكلة معيـنّة؟  
 دالأنا الش عري  في الامتدا تجليات.4

هو عماد القول الشّعريّ بين  إنما، حسبعلى المداخل فحكرا «عريّ الأنا الشّ »حضورلم يكن 
ذي عاش اعر الشّخص الّ شّ هو في الحقيقة امتداد لكيان ال«عريّ الأنا الشّ »المدخل والامتداد. وامتداد 

موقف من تجارب متعددّة اكتسب بفضلها رصيدا هائلا مـن المعارف والأفكار مكّنته من اتخاذ 

الوجود إذ رأى الحياة زائلة فانية أما. سلطة الموت القاهرة، ولذلك يخشى أن يفارق الوجود قبل أن 
 تتحقّق طموحاته.

يــن بب القوّة. فهو يتأرجح بان: مركّب الضعف ومركّ هذا "الأنا" يشتغل مركّ وبداخل 

انيـة. ث ةجه قيق المجد منوالعز. والإرادة وتح من جهة أولى الخضوع والاستسلا. لواقع الحياة
يه فـتّ فالشّاعر منقسم إلى قسمين: قسم يعيش الواقع ويتحرّك في إطار اجتماعي مخصوص انحل

دانيه يتسا. لا لٍ مالقيم الإسلاميةّ ووقفت فيه تفاهة الحياة حجـر عثرة أما. الطـمّوحات، وقسم متعا

يا نّ فتجسيدا  ميند القسعريّ قد جسّ نا الشّ في منزلة الرّفعة أحد. وأما. هذيـن القسمين نجد أنّ الأ
 رائعا.

. فإذا فظ الكلاه يلم وتعلن أنّ علامة تؤكد حضور المتكلّ  ل القول الشـعّريّ تي تشكّ الكلمات الّ إنّ 

تي لا الّ  هو "عنكبوت المكبوت نسيجه من صلبه يلفّ في أنسجته فريسته والمتمثـلّة في الذاّت
غة ارة عن له عبتي تحفر في أعماقها وتكشف عن مكنونها، والوجود كلغة الّ يمكنها مغادرة تربة اللّ 

صّ لكن خلودها في فنائها وانبعاثها من فالذاّت تفنى في حبائك النّ  38أو أحرف أو رموز للقراءة."

ات منذ ي مجديد، شبيهة بالعنقاء كلما احترقت نهضت من رمادها معلنة وجودها. كذلك الـمـتـنبّ 
 خليفته في القول يترصّدنا كلما بحثنا في المتنبي وجدناه.«عريّ الأنا الشّ »قرون و

لمشاعر يه افق ذي تتداعى فيه الانفعالات وتتدفّ الّ  يحفل شعر المتنبيّ بالطـاّبع الغنائيّ 

ا. تضعنا أملعر اغنائيّة مفرطة تسمو بنا إلى مراتب عليا تفوق أحيانا واقع الشّ  إنهّا والأحاسيس.
خصوص الواقع الموجود والحلم المنشود. فالشـاّعر الشـخّص محكو. بواقع ممفارقة قوامها 

عر تتوق الشّ اة ح في رحاب الأحلا. والأوها.، وتلك هي نفسيّ يجنّ وق بعيدا يحلّ «عريّ الأنا الشّ »و

مخرجا  ريّ عشّ إلى معانقة المجد والعزّ وتنظر إلى الواقع فتلاقي العجز ولا تجد سوى القول ال
 ومتنفّسا. 
 الأنا المتهاوي1.4



، مقاربة سيميائيةّ نفسيةّيالمتنبّ  شعرالأنا الشّعريّ بين المدخل والامتداد في  تجليّات  
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ذي الّ الموت وإلى احساسه بالخطر  بالوجود الإنسانيّ  هوعيدرجة إلى  «الأنا»اويهقد يرُدتّـ
 ب الأمور على أوجهها وما يظفر إلّا يقلّ توّتر، ف. فإذا هو يحمل القـلق والبيحاصره من كلّ جان

 فيقول: ]من الوافر[ حل رحاللتّ با

بكـ رررررـذا الدنّـيْرررررـا عـرررررـ لى مرررررـن   ـْلرررررـيكرررررـ ان  قـ ـ

ي فـ رررررـ ـنـرْررررـد   ـرُورٍ ي سـرُررررأ شـرررررـ دّ ُ الــغــرررررـ مّ عـ ـ

جـ عـ لرررررررـْتُ  حـلّرررررررـ ي و  ر  فـرْررررررـتُ تـ ـ رررررررأ  ألـ ـ  يرْض 

لـرْررررررـتُ فـ رررررررـي أ رٍْ  مــُ او  اقـرررررررـ افــ مرررررررـ ا حـ ـ  م 

لرررررـ قٍ كـ رررررـأنّ الــرّيـرررررـحّ تـ    ـتْرررررـ يــحـعـ لرررررـ ى قـ ـ
 

مْـرررررـن    يرررررـْ صرررررـرُوفُ ُ لــ رررررـمْ يــُد   ـ الاه  حرررررعــ لـ ـ
احــ برررررر ــنـرْرررررـهُ صـ ـ قــّررررررـن  عـ ـ  قررررررـ الانـتْـ  اـهُُ تــ يــ ـ

يَّ  يـــرررررررررـْر  الــغــُـر  ي و   لالا  جُ لرررررررررـاقــُـتــُرررررررررـود 

ـــرررررررررررـنْ أ رْ  لا  أ زْمـــ عـْـــرررررررررررـتُ عـ ـ الاٍ  ز  و   و 

نــُوبـرررررررررـ ا أوْ شـ   جــّهـــُهـرررررررررـ ا جـ ـ  39ـالاـمـ رررررررررأوُ 

 

وقع الدهّر، تـسُرق منه الابتسامات، فيشعر بالذوّبان والانحلال. هذه يتألم تحت «الأنا»إنّ 

ى أنّ صاحبها آلف الأرزاء فس حتّ ة، قد تحمل صدق العاطفة وعذابات النّ التجّـربة مع الدهّـر فرديّ 

 [: ]من الوافرفقال

انـ رررـي الــدَّهـرررـْرُ برررـ الأ رْ  مـ ـ اء  ر   ـترررـىّ حـ  ز 

تـْـ رْتُ إ ذ ا أصـابـ ـ   ـ ا.ُ ـ هرررررـن ـرررررـي سفـ رررررـص 

ــالـ ررررـي بــال مررررـ ا أبـ ـ ز  وهـررررـان  فـ ـ         ـررررـا        ايــرَّ

  

بررررررـ    ــشـ ررررررـاءٍ مـ ررررررـنْ نـ ـ ـررررررال  فــرُرررررـؤادي فــررررررـي غـ ـ  

لـ ررررررـى الررررررن الُ عـ ـ ت  النـرّرررررـ ص  سّـررررررـر  كـ ـ ال  تـ ـ ـرّررررررـ ص   
عـرْرررررـتُ بـ ررررررـأنْ  أبـ ررررررـال ي40 فـ ـ  لأنــّـررررررـي مـــررررررـا انْــتـ ـ
 

لم ووحاته على وعي بما يحيط به. فهو يتحرك في واقع مأزو. لم تتحقق فيه طم«الأنا»يبدو  

ت فيه وطغـ المراتب العليا، واقع تعطــّـل فيه المجد العربيّ وتداخلت فيه الحضاراتيرق إلى 
لته ع صاعر فقطالمصلحة الفـرديةّ على مصلحة الجماعة. ولعل ذلك ما كان باب صدّ أما. الشّ 

 ويل[إلى الوحدة والعزلة وجعل شعره شاهدا ناطقا بذلك فيقول: ]من الطـّ بالآخرين، وركن 

 ويقول أيضا: ]من البسيط[

لـرّررررررـلُ لا أهـْـرررررررـل          طـ رررررررـنُ لا و  و   بـ رررررررـم  الـتــّ عـ ـ

   

لا   لا كـررررررررررررررررررـ أس  و  ديـررررررررررررررررررـم  و  لا نـ ـ و 

ســكـررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ نُ 
42 

 
 ا حالة انبثقت منهوهي وليدة تجربة فرديّ  ،«الأنا»هذه الحال علامة من علامات حضور 

 .لهاثانية رافضة متبرّمة من الأوضاع الاجتماعيةّ والأخلاقيةّ ولم تعد قادرة على تحمّ 
افض2.4  الأنا الر 

على واقع تجـربته في الحياة رافضا لها متمرّدا عليها، لأنها تعـيش أوضاعا «الأنا»يقف

 الوافر[مترديّة يصعب إصلاحها فـيقول: ]من 

ـشـ ررررـيْءٍ والـلــّيـ الــررررـيأهـرُرررـمّ   ـهرررررـاــأنـّ كـ ـ بـ ـ

يرررـد  مـ رررـن  الرررـخُلان  فـ رررـي كـرُررـ  حـ ـ لرررـْ لّ بو              د ةٍ        ـ ـ

   

ـوْن  رررررررررـنْ كـ ـ رررررررررـي عـ ـ دنُـ ـ  ـ رررررررررـه  تــُـطـ ار 

دُ  أطُـ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـار   و 

طـْلررررررررررررررـوُبُ قـ ررررررررررررررـلَّ  ظـرُرررررررررررررـمُ الـمـ ـ  إذا عـ ـ
الـمـسُـ اعررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ دُ 

41 
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لــّيـررررررررررـه  الــمـرُرررررررررـ  د ا.ُ فـرُرررررررررـؤاد  مـررررررررررـا تــُسـ ـ

غـ رررررررررـا اسـرُررررررررـهُ نـ رررررررررـاس  صـ ـ د هْـرررررررررـر  نـ ـ  ر  و 
ــنـْـهــُررررررررـمُ بـالـعـ   ررررررررـا أنـرررررررررـا مـ ـ مـ ـ  ش  ـيرررررررررـْ و 

يرررررررررـر  أنــّـهـرُررررررررـمُ مــُلـرُررررررررـ                         وكُ ُأرانـ رررررررررـبُ غـ ـ

   

هـ رررررررـ  عــُمـرْررررررـر مــثـْـرررررررـلُ مـرررررررـا تـ ـ  بُ و 

 الـلــّ ئرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ ا.ُ 
انـ ررررررـتْ لــ هـررررررـمْ جــُثـ ررررررـث   إ نْ كـ ـ خررررررضو   ـ ا.ُ ـ ـ

نُ الرررررـذ هـ رررررـب  الـ عـرْررررـد  كـرررررـنْ مـ ـ لـ ـ  غـرررررـا.ُ ـرَّ و 

ـتـــّ حـ ررررررـةُ ُ عــُــيــُـونـُ  ـيررررررـ ا.ُ ـمُ نـ  ـهـرُرررررمــُـفـ ـ
43 

وعلى أهل زمانه من ناحيةّ  أولى، قمة على الأوضاع من ناحيةفي صلبه النّ «الأنا»يحمل  

على المألوف، مفضّلا الموت على  بضرورة الخروجثانيـة، فيتبرّأ منهمليكون متميّزا واعيا 
 العـيش الذلّيـل فيقول: ]من الخفيف[

ا أوْ مـرُررررـتْ وأنـرْرررر يـرررررـز  ز  ـت  عـ رررررـشْ عـ ـ

يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـم       ر   كـ ـ

   

نـ ررررـا  عـرْرررـن  الــقـ ـ يـرْرررـن  طـ ـ خـ   بـ ـ ـق  ـفـْـررررو 

 44لـبــُنـرُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـود  ا

 ويعلنالأوضاع الحقيرة،  في تخطّيرغبة الإلى  ، وينتقلتجاوز وضاعة الحياةويسعى إلى  

عامل مع صغار الهمّة ومن الأمثلة على ذلك قوله: ]من لتّ اوكرهه  ،لاطيـنوقوفه في وجه السّ 
 الطويل[ 

نـبّـ نرررـ ي قـرررـرُْب  الـسـرّررـلا طـ يـررر جـ ـ قـْـمـن  و   تـهُرررـا     ـ ـ
 ظــرررـرا ـ نـوإنـرّررـي رأيــرررـتُ الــضّرررـرُّ أحـْسرررـ ن  مـ 

 

يـنررررررررررررـ ي مررررررررررررـ نْ   ضـ ـ قـْـتـ ـ مررررررررررررـ ا يـ ـ  و 
 جـ مـ اجـ مـ هرررررررررررررررررررررررررررررررـا الـنـَّسرررررررررررررررررررررررررررررررـرُ 

غــيــرررـرٍ  ن  مـرررـ نْ مـ رررـرْأى صـ ـ أهرررـْو   ـــرررـه بـ  و 

بـررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ رُ  كـ ـ
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تداعى به الجنون والإحساس بالفرادة والغربة إلى  ،عن نظرائه متعاظما مترفعا «الأنا»يبدو 

اعر حلم الإنسان العادي. ذي يتجاوز فيه الشّ عـر الّ جنون الشّ  ،الجنوح نحو المطلق المستحيـل
 فيفتخـر بأنه إنسان ليس كالآخرين كيانا وعقلا وقيما.

 متفاخرالأنا ال 3.4

رجسيةّ والغرور. هذه الحال هي إلى مراتب أسطوريةّ مشحونة بالنّ  أحيانا «الأنا»يرقى 

ي المحرّك الأصلي للأنا لا يخفى عـلينا أنّ المتنبّ واستبداليةّ تفرغ رغباتها المكبوتة في أقوالها. 
 فرد إذ يقول: ]من الطويل[ز والتّ ميّ يطلب التّ 

نـرْررـك  تــ شـبْـيـهرررـي ـا بـمررر أمرررـ طْ عـ ـ

كـ أنررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـَّهُ          و 
   

لا أحرررررـ د  مـ  فـ مرررررـ ا أحرررررـ د  فـ وْقرررررـي    46يثـْلرررررـو 

 
بجنون العظمة ومسحور فتون نحن إزاء صورة أسطوريـةّ تجاوزت كل الحدود، صاحبها م

تي تحرّك اتها لأنّ لديه إحساسا عميقا بأنّ هذه القوّة هي الطـاّقة الّ بأسباب القوّة في مختلف تجليّ 

عن  «المتعاليالأنا »ورة سمة من سمات هذه الصّ والذاّت وتصنع الحياة في أرقى مظاهرها. 
هذه الرغبة وقد جسّدت ته وبطشه وكرمه. بقوّ  الواقع وقد حاول اكتساب صفة الفتى الجاهليّ 

 الأبيات التـاّليـةّ: ]من المتقارب[

مرررررررررـ نْ بـ الـعررررررررر  ق  ـ رالـ تـ عـْلرررررررررـ م  مـ صرررررررررـْرُ و 
فــ يـرررررررررـْتُ وأنـرّررررررررـي أبــ يـــرررررررررـْ  أنرررررررررـيّ و                                  تُ و 

   

اصرررررررررـ م  أنرررررررررـيّ الـفـ ت ررررررررر  مرررررررررـ نْ بـ الـعـ و   ـىو 
وأنرررررررـيّ عـ ترررررررـ وْتُ عـ لرررررررـ ى مرررررررـ نْ عـ ترررررررـ ا
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فتوّته بى غنّ ه لا يتى أنّ حتّ  صفا بصفات البطل الأسطوريّ معانقة المستحيل متّ «الأنا»يحاول  

ن عي حديثه فقول تي لا يضاهيه فيها أحد من الخلق إذ يعريةّ الّ ى أيضا بفحولته الشّ بل يتغنّ  ،فقط

 [البسيط القوافي: ]من
ة عريّ ي، وإذا تتبعنا حضوره في المدوّنة الشّ هو صورة المتنبّ «عريّ الأنا الشّ »لا شك في أنّ و

 ـيا الررررذي نـ ظررررـ ر  الأعـررررـمْى إلررررى أد بـ ررررأن رررر
ررررلْء  جـفُررررـوُني عررررـ نْ شرررروا ردهـرررر                     ـا  أن رررراُ. م 

   

أسـْـمـ عـ ررررـتْ كـ لـ مـ اتررررـ ي مررررـ نْ ب  ررررم   ـررررـه  و   مُ ص 
يـ سـهْررررررررررررررررـ رُ الـخـ لررررررررررررررررـْق  جـ رّاهررررررررررررررررـ ا  و 

يـ خـتْـ صررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ مُ  و 
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، مقاربة سيميائيةّ نفسيةّيالمتنبّ  شعرالأنا الشّعريّ بين المدخل والامتداد في  تجليّات  
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على المرحلة الأخيرة  «الأنا المتهاوي»وهيمنة  شّبابعلى مرحلة ال«الأنا المتفاخر»وجدنا هيمنة 
مرحلة الفـشل والوعي بنهاية المطاف في البحث عن المجد المطلق.نجد في ، من حياة الشّاعر

اعر م الجمع، إذ يتفرد الشّ م المفرد وضمير المتكلّ ي المراوحة بيـن ضميـر المتكلّ شعـر المـتنبّ 

ويخـرج من  ،أحيانا أخرى ويشاركها أمجادها وبطولاتها ةوينخرط في المنظومة الاجتماعيّ  ،أحيانا
 ويتغنى بانتصارات العرب فيقول: ]من المتقارب[ ،إلى العمل الجماعيّ  دائرة العمل الفرديّ 

ترْررررررررررررررررـن ا ّ بـ ـ                    ا  ـي اف ن  سْرررررررررررررررررأنقُ برّررررررررررررررررلُ و 

   

نـ ررررررـمْس    ررررررحُه  و  م   49ىاء  الـعررررررـ د  ا مررررررـن د 

 البسيط[كما يقول: ]من  

ي فـ نـ حـرررررـنُ فرررررـ ي جرررررـ ذلٍ والررررررّوُ. فرررررـ  

جررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ لٍ        و 

   

ـي والـبررررـ رّ فررررـي شـغُررررـلٍُ والـبـ حررررـرُ فرررر 

خـ جررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ لٍ 
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فسيّ وينتقل من بتفاهة الحياة، فيختـلّ توازنه النّ «الأنا»الجمعيّ  الحضورُ  هذايشُعــر قد  

 : ]من الكامل[إذ يقولمن ر الزّ ة وتنكّ البكاء والنحيب بعد فراق الأحبّ  إلىوالعزّ موخالشّ 

مرررررـ ا مرررررـ   نْ نـ بـكْرررررـي عرررررـلى الـدنّرررررـيْا و 

 مـ عـْشررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـ رٍ           

   

مْ جـ مـ عـ تـهْرررررررررررررـمُُ الـدنّـيْرررررررررررررـا فـ لرررررررررررررـ   

يـ تـ فـ رّقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررـوُا
51 

 
ما بتغريدة فشدا فيه مترنّ  م الخارجيّ ة الموت قاده إلى التفّاعل مع العال  بحتميّ «الأنا»إنّ وعي 

 من جهة، متقـلّب بين الرّفعة وطلب المجدال«الأنا»إنهّ الوجود لحنها التأّمـل وإيقاعها الحكمة. 

موّ ولا يناله ويناشد الحبيب أن يقترب وما يزداد ، يطلب السّ من جهة أخرى والخوف من المصير

ع عن رفّ الإنسان والتّ   اقتحا. المخاطر وتجاوز تناقضاتإلا بعدا. فما من سبيل إلى الخلاص إلّا 
 مشاعر الاستسلا..

وإرادة  ختلافي على شعور عميق وإحساس بلذةّ الاالأقاويـل الفخريةّ في شعر المتنبّ  تنطوي

حاطت . لقد ألبعيداالقوّة. وهذه الأشعار تجسيم عنيف لهذه الفرديةّ العـنيدة الشّريدة ذات المرمى 
د ة نشيتيها وزهوا، لذا طالت أشعاره الفخريّ بمجامع قلبه ووعيه فصار مهووسا بها عجبا و

ه بى آل تّ يجا حالإنسان السّعيد بذاته والمنتشي باختلافها وغرابتها. وقد تضخم هذا الإحساس تدر
على ا هو أالمحدود فيه إلى م تجاوز الإنسانيّ  ،في تجاوز ذاته إلى ما فوقها جموحإلى رغبة 

 وأرقى.

 حاليّ ال موصلة إلى ما بعدها، يربط الإحساس الذاّتيّ إنّ المدخل فضلا عن كونه عتبة 
رة في حاض والامتداديجب أن تكون هناك ذات ق الارتباط بين المدخل الشّعريّ واللاحق. وليتحقّ 

 ستقرار،ل الاالموقع الأوّل هي نفسها الحاضرة في الموقع الثاّني. وهذا الحضور هو شكل من أشكا

. في خل أظة وراء الملفوظ، سواء أكان ذلك في المدت متلفّ روريّ أن تكون هناك ذاإذ من الضّ 
. وعن فهم الوجود ،اعر عن تحقيق وجودهواهر المستقرّة بحثُ الشّ الامتداد. ومن الظّ 

لشّاعـر اوعي بغيّر مرتبطان تّ الوقوف على الأطلال شكلا وتغيّر مضمونا، والاستقرار والاستقرقدف

احية نمن  الأنموذج من ناحيةّ وبضرورة إثبات التجّديد بضرورة الالتزا. ببعض خصائص القصيدة
 روف الشّخصيةّ المتعلّقة بالشّاعـر.ثانية. وهذه الضّرورة قد أملتها الظّ 

إذ تكمن قيمة القصيدة في  ا،لا يمكن التحّلّل منهمستمرّة العلاقة بين المدخل والامتداد علاقة ف

ظم، ولذلك وازن بين وعي الشّاعـر بضرورة النّ  هذه القيمة مستمدةّ منوجمعها بين المكوّنين. 
الحاضر في « عريّ شّ الالأنا»في القصيدة بأكملها. فـ«الأنا»وازنة عمادها م المدخل والامتداد

المدخل هو نفسه الحاضر في الامتداد. وهذا الحضور سمة من سمات الاستقرار تلاز. النصّّ 

في مكوّنات «الأنا»ل هو شكل الحضور، إذ لا يحضر الشّعريّ من أوّله إلى آخره. إلاّ أنّ المتحوّ 
 تي يحضر بها في المدخل. الامتداد بالكيفيةّ الّ 



 د. رضا إمبريكي
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لغر  امفهوما شكليا، بل هو مفهو. وظيفيّ، ذلك أنّ  في شعر المتنبيّ الغر  لم يكنو

 المنطقة   هويجمع المكوّنات المتناثرة. فأن تؤول القصيدة إلى غر  المدح، فذلك يعني أنّ الغر
ن م لقصيدةانات كوّ ولذلك تتغيّر مالعلويةّ في القصيدة، وعلويتّها تكون باستنادها إلى ما قبلها. 

قف على الوا القراءة والتأّويل. فالأنا جهةكلا فإنهّا ستختلف من مدخل إلى آخر، وإن اتحّدت ش

 بتناقض ياة ويقرّ الح ذي يتأمّلالمتأثـرّ بتغيّرات المكان هو نفسه الّ  ،ضيللمار كّ أطلال الحبيبة المتذ
ا تعة مذهبخذون الميتّ  غيّر والتبّدلّ على أحوالها، وهو بذلك يردّ على الذينالدنّيا وتغلّب ظاهرة التّ 

هو محالة و د لاطئون في تقـديرهم وأنّ الم ل واحاوخلاصا من المنزلة البشريةّ فيذكّرهم بأنهّم خ

ل إلـيه ر لـما آريــالموت. والانتقال من وصف المكان وتأثيراته النّفـسيةّ إلى التأّمّــل هــو تــب
 حق.بق واللّا سّااسك بين النوعا من التمّ المكان من قفر. وهذا التـبّرير يضفي على القول الشّعريّ 

بات والتحّوّل، فالثابت هو أنّ الأنا الحاضر ثّ يتحرّ ك بين ال«الشّعريّ الأنا »أنّ نخلص إلى 

المتلفظّ في المدخل هو نفسه الأنا الحاضر المتلفظّ في الامتداد، أمّا المتحوّل هو أنّ حال الأنا في 
والتلّفظّ. ونتبيّـن أنّ الشّاعر يهتمّ بالمدخل اهتماما  المدخل غير حال الأنا في الامتداد وكذلك الملفوظ

تي تحملنا إلى فضاء بالغا والمدخل ليس ذلك النصّّ الذّي يمكن تجاوزه بسهولة، بل إنهّ العتبة الّ 
، إنهّ وعاء معرفيّ يختزن جمّة إنهّ نصّمشحون بدلالات .بهذي لا تستقيم قراءتنا له إلّا الامتداد الّ 

اعر ذاته. ولذلك فالعلاقة بيـن المداخل موقفه من إشكاليات عصره، إنهّ مرآة الشّ رؤية الشّاعر و

وما بعدها "علاقة نفـسيةّ لأنهّما صادران عـن عاطفة واحدة ذلك أنهّ لابدّ من علاقة بين أي فكرتين 
تلي إحداهما الأخرى سواء كانت تلك العلاقة ظاهرة أ. غير ظاهرة فالعقـل لا يستطيع تغيير 

 .52ة إلى ماضيه القريب"ضوع ما حينما يشاء من غير إشارة دالّ مو

ئ القار ةئى تهيأنّ العناية بالمدخل تسعى إلى توجيه القراءة وتنظيمها كما تسعى إل ونستنتج
الأنا »ن ل بيالفص ل الأمثل وفي الحقـيقة لا يمكنقـبّ ر صيغة للتّ لاستقبال الامتداد. فالمدخل يوفّ 

ن  جزء منشأ كلّ لأنّ القصيدة وحدة متكاملة، "ي إلا إجرائياّ فقط، والامتدادالمدخل في«الشّعريّ 

أجزاء  تكاملتذي يليه استدعاء حتمياّ وبذلك سابقه نشوءا طبيعياّولا بدّ أن يستدعي الجزء الّ 
 .53القصيدة كلـهّا وتشملها عاطفة موحّدة "

 خاتمة: . 5

اة يرة الحيوحياتهم فقط، بـل نلمس فيه "مسابالجاهليين العربيّ القديم عر لم يرتبط الشّ 
. ولم يعد 54ه"عا لراب والغناء واتخاذه ]أي الشعر[ إياّها موضوهو والشّ الحضريةّ التي شاع فيه اللّ 

الأمن  ودهاعـراء مجال للوقوف على الأطلال والبكاء، بل أصبحوا أما. بيئة خصبة يسأما. الشّ "

لى ألوان عراء عشّ ال وأقـبل ،اتيةّعة الذّ حلّ نفوذها لتظهر النزّ والاستقرار. فانهار نظا. القبيلة وان
 ن نتلمّسأطيع الحياة الجديدة ليستمتعوا بها ويستجيبوا إلى دواعيها معبّرين عن ذلك في شعر نست

مة ة اللازّحريّ اتيةّ ونحسّ فيه خوالج نفوسهم وعواطفهم وهذا بلا شكّ ضرب من الفيه مشاعرهم الذّ 

 .55بالفعل"

إنّ القصيدة العربيةّ القديمة صادرة عن متلفظّ شخص له وجوده الحقيقي خارج عنها  ثمّ 

ره الشّاعر ليبلغّ مقاصده في أماكن متعددّة الّذي سخّ «الشّعريّ الأنا »ومتلفّظ حاضر فيها وهو 

فهو صامد حاضر «الشّعريّ الأنا »الشّاعر الشّخص محكو. عليه بالفناء. أمّا لأنّ  وأزمنة متغيّرة
والقصيدة تملي علينا حضورها بجماليتّها الفنيّة والمعنويةّ ولذلك نقرّ بأنّ "  .بحضور القصيدة

العريق من  تراثنا الشّعري ثّروة عظيمة ثرّة ممتعة ومفيدة تضع تحت أبصارنا إنتاج أسلافنا الأدبيّ 

رهم ومناهج الأدباء والشّعراء العظا.، وتصوّر لنا ألوان أحاسيسهم ومشاعرهم وأساليب تفكي
روة الغنيةّ والناّبضة بالحياة تجعلنا نسمع إليهم وكأنهّم حياتهم. وما أصابوا من حكمة وخبرة. هذه الثّ 

نا كما أمتعت الأجيال العديدة قبلنا. فهي حيةّ باقيةّ لأنّ الشّعر الأصيل لا ينشدون بها لتمتعنا وتلذّ 



، مقاربة سيميائيةّ نفسيةّيالمتنبّ  شعرالأنا الشّعريّ بين المدخل والامتداد في  تجليّات  
 

77 
 

بنضرة الشّباب الزّاهر ود. الحياة الزّاخر.  يهر. ولا يموت مهما تعمّق في القد.، بل يظلّ متمتعا
على قدمه مازال يمتعنا لأنهّ يقو. على أسس عاطفيةّ إنسانيةّ، مستقرّة  فشعر امرئ القيسّ الجاهليّ 

 . 56في طبيعة كلّ إنسان، لم تتغيّر منذ الأزل ولـن تتغيّر في المستقـبل القريب ولا البعيد"

 صال وفيا الاتلشّاعر فلا غرابة في أن يحسن الشّاعـر هذالشّعر هو الذّي يصلنا باإذا كان و
لمقامات ااعي أن يستقـبـل ضيوفه أحسن استقبال، فيعتني بالمدخل منطقة العبور إلى الامتداد وير

ولى منتهية تين الأد مرّ الذّي يتلفّظ فيه. فالمدخل يول هنفسفي الوقت هويفُهمالمختلفة. إذيسُمع المتلفظّ

ر إذا كان الشّعـد جيل. وبع جيـل ونلبانتهاء التلّفّظ والثاّنية حيةّ متناميةّ على الدوّا. يستعيدها المتقبّ 
نسان لإإنهّ علامة ااعر فإنّ الشـاّعر علامات، فهو لسان القبيلة وسيدّها وفارسها وبطلها.علامة الشّ 

دة سالة خالروظه فرّد يخاطب الكائـن البشريّ ويخاطب الطّبيعة القاحلة والطّبيعة الخصبة وملفالمت
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