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 :ملخص

حيث أضحى  يعد العنوان مفتاحا قرائيا في تأويل النصوص، وعنصرا بارزا في تلقي النص الذي يعنونه،

لأدبي، العمل حرصهم الشديد على العنونة التي اتخذت جهازا مرافقا ل مثار اهتمام المبدعين، وتجلى ذلك قي

الأدبي،  النص الأمر الذي دفع الباحثين إلى استقصاء الدور الفاعل للعنوان في تشكيل الوعي الأولي لقراءة

 وبداية فتح الدلالة على وسعها.

وم الموسو" سمية محنشالشاعرة "وقد اخترنا أن نقارب عبر قراءة تأويلية جمالية العنوان في ديوان 

لتي ا ،داخليةين الالجمالية على مستوى العنوان الرئيس والعناو شكل، حيث تتبعنا مكامن تبذلك الكنز المكنون""

ينونتها ك جسدحققت تواصلا وتواشجا دلاليا مع عنوان الديوان من جهة، ومع المتن الشعري من جهة ثانية، لت

 شعريته وجماليته. وليدومشارك فعال في تكنصوص مصاحبة للنص الشعري، 

 شعر. جمالية، عنوان، تشكيل ، كنز. الكلمات المفتاحية:

ABSTRACT : 

It is well known that the title is a reading key in the interpretation of texts, in addition to being a prominent element in 

deciphering the meaning of the text which is the focus of the writers'  interest. The latter is  manifested in their keen 
interest in the title, which took a device accompanying the literary work and prompted researchers to investigate the 

active role of the title in shaping the initial awareness of reading  Literary text, and the beginning of the opening 

indication of its capacity. 

We opted to approach through an aesthetic interpretation of the title in the poetry of  "Sumaya Mahnash", which is titled 

"Dhalika Al Kanz Al Maknoun" in which we traced  semantic continuity and affinity at the levels of the main and 

subtitles. In pursuance of this aim, we analyzed the title of the Diwan on the one hand, and  the poetic body on the other 

hand, in order to realize its existence as texts accompanying the poetic text, and an effective participant in the 

realization of its poetic and aesthetic functions 

 

Keywords: aesthetics, title, formation, treasure/kanz, poetry. 

 . مقدمة: 1

 اهتماما بالعنونة، حيث تم الالتفات إلى العلاقة الوثقى التي تقوم بين ة الدراسات الحداثي أولت

أهميةّ عن النص بوصفه نصا موازيا لا يقل  هنسحب الإبداع ليشمللي ، الذي يعنونه والنصلعنوان ا

                                                             

  بن ناجي ضرار :المؤلف المرسل 
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النص،  فك مغاليقفي  يسهم  مفتاح قرائي وتأويليبذلك تفرده ك مؤسساالإبداعي الذي يتصدره، 

»   واصفا إياه بأنهلحظة تأسيس بمثابة   "بسام قطوس"ه عدّ وقد  ته،على بناء دلالومساعدا أوليا 
الأدبي الأول، من حيث هو يضم النص الواسع في حالة اختزال وكمون  سمة العمل الفني أو

، فجمالية النص الشعري لا تكتمل بمعزل  1«دلالته أو كليهما في آن كبيرين، يختزن فيه بنيته أو

تابية تحفز كإستراتيجية ك ،التي تشتغل وظيفيا  ودلاليا، وكذا جماليا ، هذه الأخيرة عن العنونة
 .القارئ للوقوف عندها

لكنز اذلك  في ديوانتتبع تمظهرات العنوان وجمالياته،  تتغيا هذه الدراسة ونظير ذلك جاءت

 .لبي"قبعد ديوانها "مسقط  لها ثاني عمل إبداعيالذي يعد  ""سمية محنش المكنون للشاعرة
 ؟ ديوان ذلك الكنز المكنونالعنوان في جمالية كيف تشكلت ف

 الفرضيات  الآتية:  من ينطلق للإجابة عن هذا الإشكال أسسنا طرحا معرفيا 

 نصه الشعري.تعمل صياغة العنوان على توليد جمالية تنعكس على  .1
 جمالية ودلالية. يتم تشكيل العناوين وتوزعها في الديوان بحسب رؤية .2

 تجمع العنوان بالمتن الشعري علاقة دلالية تتشكل كحوارية بينهما. .3
لية عن وجما ستجلاء الملامح الجمالية التي يحققها العنوان كخطاب موازي لا يقل شعريةلا وقصدا

عتمدين م ية،والعناوين الداخل ،ن جماليات العنوان الرئيسع استقصينا البحث، النص الذي يعنونه

 أسلوبية تنفتح على التأويل.في ذلك على مقاربة 
 تعريف الجمالية: .2

 :لغة 1.2

الذكر  لسبي ة يفيد العلمية يماثل علىالجماليةّ مصدر صناعي ينتهي بياء مشددة وتاء مربوط

علميةّ  ذ صفة التتخ لا الحصر الأسلوبيةّ والسيمياّئية، والألسنيةّ وغيرها من المصادر الصناعية التي

ينَ ترُِيحُونَ وَحِينَ حِ يهَا جَمَالٌ فِ لكَُمْ : "وَ وَ الجَمَالُ: مَصْدرَُ الجَمِيلِ، وَالفِعْلِ جَمُلَ. وقوَْلهُُ عَزَّ وجَلَّ «
قِ...قالَ ابْنُ الْأثَيِرِ: عْلِ وَالْخَلْ ي الْفِ فِ ونُ  وَحُسْنٌ. ابْنُ سِيدهَْ: الجَمَالُ الحُسْنُ يكَُ تسَْرَحُونَ" ، أيَْ بهََاءٌ 

وَرِ وَالْمَعاني   2«وَالجَمَالُ يَقعَُ عَلىَ الصُّ

 ترد صفة  الجماليّ في موسوعة "لالاند" الفلسفية على ضربين:
لة للسرور، نفعال جماليّ على حالة فريدة مماثبنحوٍ خاص يطلق ا Beau ما يتعلق بالجمال  -أ» 

-لملياّت كعلجمالللمتعة، للشعور الأخلاقي، لكنهّا لا تندغم مع أيّ منها، ويكون تحليلها موضوعًا 

 3« لجماليةّمة اما يتسّم بس -ب، كذلك يقُال حكم جماليّ على الحكم التقويمي الذي يدور حول الجمال
  .والبهاءإذا الجمال يدل على الحسن 

 اصطلاحا: 2.2

لجمال ادراسة بعلم الجمال، الاستطيقا، الجماليةّ، الجماليات، وكلها تعنى  المصطلحات،تتعد 
اه لاتجالذي يقع على نقيض القبيح، ويختلف منظور البحث فيه أو معالجته بحسب التخصص أو ا

ح " مصطل"علم الجمال الاستطيقا أو»فمن جهة العلوم الإنسانية:  ،المعرفي الذي ينتمي إليه

عنى يستعمل في الفكر المعاصر؛ للدلالة على تخصص من تخصصات العلوم الإنسانية التي تُ 
اة بدراسة "الجمال" من حيث هو "مفهوم" في الوجود، ومن حيث هو "تجربة" فنية في الحي

قاييسه وم هالإنسانية . "فالاستطيقا" إذن، علم يبحث في معنى "الجمال" من حيث مفهومه وماهيت

فما وُجِد  يةّ،ومقاصده. و"الاستطيقا" في الشيء تعَْني أم "الجمال" فيه حقيقة جوهرية وغاية قصد
  4«إلا ليكون جميلا 

( أو الاستطيقا، علم Esthetiqueوبالفرنسية ) Aestheticsعلم الجمال »وفي الفلسفة:  

ي إزاء الواقع والفنون بكل أشكالها، معياري فلسفي، يدرس المبادئ العامة للموقف الجمالي الإنسان
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فهو علم يحلل المفاهيم والتصورات الجمالية، ويبحث في المسائل التي يثيرها تأمل موضوعات 

التجربة الجمالية... إنهّ علم الأحكام التقويمية التي تميز بين الجميل والقبيح، وتعبر عن تمثل 
 5« ين تطور الفن وأشكاله المختلفةالإنسان للعالم تمثلا جماليا محكومًا بجوهر قوان

الفن  مجال فلسفي يعنى بقضايا» :وتعرف الجماليات في معجم الدراسات الثقافية بأنها

كانط  مانيوالجمال، وقد سعت الفلسفة لإيجاد معيار كوني لتعريف الفن، وأعمال الفيلسوف الأل
هو فن  ي، وماهو فني وما ليس فنويسعى الحكم الجمالي إلى التمييز بين ما ... خير مثال على ذلك

  6«جيد وما هو رديء، ومن ثمّ فالحكم الجمالي يدعم تحقيق السَّنن الفني أو الأدبي

 تعريف العنوان: .3

 لغة:1.3

لسان  ، فبالنسبة للجذر الأول جاء فيو)عنا(، عنن(كلمة عنوان جذران لغويان هما: )ل

: ويعنًُّ عَنًّا عِنًّ ويَ عَنَّ وَ عُنوُناً: ظَهَرَ أمََامكَ؛ وَ عنن عَنَّ الشَّيْءَ يعَِنُّ عَننَاً »العرب:  عُنوُناً واعْتنََّ
  7«اعْترََضَ وَعَرَضَ 

وَعَنَّنْتُ  تٌ: عَنْوَنْتُ فيه لغُاى، ووعُنْوانُ الْكِتابِ: مُشْتقٌَ فيما ذكََرُوا مِنَ المَعْنَ »وفي مادة )عنا( قيل 
سِمَةُ الكِتابِ   وَالْعِنوانُ لعنُْوانُ اهْ: قالَ ابْنُ سِيدَ ... الْكِتابَ، واعْنهُُ وَعَنَّيْتُ. وقال الأخْفشَُ: عَنَوْتُ 

مَةُ الكِتابِ، وقد سِ : والعنُْيانُ لَ أيضًاقاَوَ وعَنْوَنهَُ عَنْوَنةًَ وعِنْوَاناً، وعنَّاهُ، كِلاهما: وَسَمَهُ بالعنُوانِ. 

رَةِ السُّجُودِ: أيْ أثَرٌَ وانٌ مِنْ كَثْ تهِِ عُنْ جبه ...قال ابن سِيدهَْ: وفينتهُُ لْوَ عَنَّاهُ وأعْناهُ، وعَنْوَنْتُ الكِتابَ وَعَ 
»8 

 فالعنوان ينتمي إلى مجال دلالي يشمل: الظهور، العرض، الوسم، الأثر.

 اصطلاحا: 2.3

 .Gمع الدراسات الحداثية أخذ الاهتمام يتجاوز النص إلى الشكل حيث اهتم جيرار جينت )

Genetteوالعنوان من تلك  ،(بالنصوص المصاحبة التي تسند وتدعم النص وتؤازره دلاليا

 المصاحبات الواقعة تحت مسمى المناص.
 لنص اأس ويتكاثف في تشكيل العنوان جملة خصائص تجعل منه دليلا قرائيا أوليا، و علامة تتر

في ثقا-ار سوسيولتؤدي مجموعة وظائف تخص أنطولوجية النص ومحتواه، وتداوليته في إط»  

  9«خاصا بالمكتوب
 

 بناء العنوان في ديوان " ذلك الكنز المكنون" .4

 

 

 جهاز العنوان:1.4

يسي ق التجنلميثايشتغل العنوان الرئيس والعناوين الفرعية بالإضافة إلى العناوين الداخلية وا
ة أي اعليفللنوع على شكل هيئة أو جهاز منظم يؤدي الوظائف على أكمل وجه وبدقة عالية توازي 

قترحه على ما ا تستندترسيمة لعناصره وفق أخد العنوان  تحديده لدى البعض جهاز آلي، وقد 

 ةكثر شموليليكون جهاز العنوان أ ،فا إليها العناوين الداخليةا( ومضG. Genetteجيرار جينيت)
 10والمخطط الآتي يحدد عناصر جهاز العنوان:
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حفيزه ي و تعلى مستوى التلقي يحقق العنوان أسبقية على نصه ويتكفل بمهمة استقطاب المتلق

" ع»لبداية بناء أفق الانتظار إذ  قول لى اليتأسس برتوكول القراءة، التي سوف تحمل "النصَّ

ف العنوان جهوده لكي لا يعزف القارئ عن . حيث يكثّ 11«والظهور، ليبدأ كينونةً جديدةَ مع القارئ

ان ية العنوراتيجهنا تنبثق إست»ه ولا تتعداها للنص خومِ مواصلة رحلة القراءة التي قد ترسو على تُ 
، وحتَّى يكون له في ممارسة الغواية و نبغي أن يلك، ذالإغراء على المتلقي لأسره في شباك ألنصِّ

ذ يخلق ان إيحقِّق أقصى درجات الشعرية، بوصفه رسولًا لبدايات اللذة المرتقبة. ولهذا فالعنو

 12«فرصة التلقي الأولى؛ فإنَّه يؤسِّس في الوجود إطلالةَ النَّصِّ على العالم
ة  تراتيجيفه إسنظرا لوجود علاقة دلالية بين العنوان ونصه، قمنا بتتبع جمالية العنوان بوصو

لذي لعمل اامرسلة مستقلة مِثلها مثل » كتابية واعية، معتمدين على منظور قرائي يرى العنوان 

 داعاتلإبعض ايعنونه، ودون أدنى فارق، بل ربما كان العنوان أشدَّ شعرية وجمالية من عمله في ب
  13«آخر التي يتوقف امتشاف المدخل النقدي إليها عن بناء نصية العنوان أولاً وقبل أي شيء

  :العنوان الرئيسمحورية  2.4

ن، الديوا قصائدعنوان الديوان إذ يعد بمثابة المحور الناظم والقاسم المشترك الأكبر ل هيمثل

دوائره  في فلكه وفي جوبدلالي يجعلها تغ بمسوّ  تحت مهيمنة وسمه تتنزّلقصائد الديوان  فكل

 زاد ثمينبدنا العنوان يم» فـــالدلالية، وعنوان الديوان موضوع دراستنا هو "ذلك الكنز المكنون"
ر الذي لمحولتفكيك النص ...يقدم لنا معونة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما غمض منه، إذ هو ا

إذا كان العنوان يمثل بطاقة ، 14»يحدد هوية القصيدة يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه، وهو الذي

شارة مير الإضمسمى بعيد وخاصة أن الالتفات إلى فذلك الكنز المكنون يحيلنا عبر  وية لمتنهالهُ 
 . الكاف للخطابو لبعدتدل عل االلام و  اسم إشارة :ذاالمستعمل هو ضمير مركب من 

عة " والواقنونكلمة "المكوالمتعارف عليه لدى المتخاطبين و فاسم الإشارة يشير إلى الكنز المعهود

نجد  ونة المكنفي الدلالة المعجمية لكلموبالنظر خبر عنه، المُ ا صفة جاءت لتصف ذلك الكنز نحويً 
نَّهُ وَكَ ...عُ أكَْناَنٌ وَأكَِنَّةٌ الْجَمْ تُ أيَْضًا، وَ : البيَْ كِنَّ الكِنُّ وَ الكِنَّةُ وَ الكِناَنُ: وقاءُ كُلِّ شَيْءٍ وَسِترُْهُ. وَال» أنَّ 

لؤٌُ مَكْنون" "وَبيَْضٌ ولهُُ : "لؤُْ قَ وأمََا  نٌ "؛انهَُ. وَفي التَّنْزِيلِ العَزِيزِ: "كَأنََّهُنَّ بيَْضٌ مَكْنوُصيكَُنُّهُ: 

 15« خْرَى. الأُ مَكْنونٌ"، فكََأنََّهُ مَذْهَبُ لِلشَّيْءِ يصَُانُ، وَإحِداهمُا قرَِيبةٌ مِنَ 
 لمعنىاوهي تشير إلى الشيء المصان والمستور نظير قيمته المادية أو المعنوية، وهذا 

ى لقريب عللى ايتوافق واستعمال العنوان لاسم الإشارة البعيد، بدلا من استعمال اسم إشارة يدل ع

ز لكنا يمةق من إعلاءً وذلك سبيل المثال "هذا" بحيث تكون صياغة العنوان "هذا الكنز المكنون" 
ن ز المكنوذ الكنفلا يوجد كنز على قارعة الطريق إ ، الإشارة للبعيد تتلاءم ومعنى الكنزفالمكنون 

حته من تالعنوان تشي بجوهر وقيمة ما ينضوي تشكيل بمعنى أن جمالية  ،يكون في المتناوللا 

 .قصائد

 لعنوان وأبعاده الدلالية في ديوان " ذلك الكنز المكنون"اجمالية  .5

 جمالية التشكيل: 1.5

جهاز العنوان

العنوان 
الخارجي

±  العنوان
العنوان 
.الفرعي

علامة التجنيس
(بيان النوع)

العنوان الداخلي
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لديوان ونة ايشكل عنوان الديوان وعناوين القصائد شكلا عنقوديا إذ لم تقف الشاعرة على عن

 لعنوانووفق ترسيمة جهاز ا ـ وقصائده، وإنمّا صاغت لكل مجموعة قصائد عنوانا آخر يجمعها
ل ن، والشككنوز المصغنا ترسيمة العنونة التي احتواها هذا الديوان الشعري الذي وسم بــذلك الكن

 الآتي يوضح ذلك:

 

 لمة كنزنها كتفرع عن العنوان الرئيس" ذلك الكنز المكنون" ثلاثة عناوين داخلية يحمل كل م
كنز الروح،  : كنز الحب، كنز الجسد، العناوينيضاف إليها تحديد وتدليل على هذا الكنز، فكانت 

منها   صيدةقوالتي بدورها تواصل دورة التوالد ويتناسل من كل منها عدد من القصائد لتستقل كل 

 بعنوانها الخاص كما يوضحه الشكل أعلاه.
 يا مثلتداخل فقد احتوى هذا الديوان بالإضافة إلى عنوان الديوان  على واحد وعشرين عنوانا

                      يج القصائد ورفع قيمة مؤشرها الدلالي.عملت على تسيّ شبكة نصية 

 ، وأبرزةلبانيأضفى نسقية جمالية عبر المكوّن المتسق لوحداته اوهذا التشكيل في صياغة العنونة 
عنواين الذه هتؤدي فاعلية في استثارت القارئ لما تكتنزه حرص الشاعرة على عملية العنونة التي 

 عرية وجماليةّ.شمن 

صار العنوان عنصرا عضويا في القصيدة، بل في كل ديوان يصدره على حدة، » لقد 
، ق تجربتهعمالأوالشاعر لا يختار العنوان في قصيدة أو ديوان اعتباطا أو مصادفة، إنما بعد تأمل 

 »16بحيث يأتي العنوان دالًا بشكل واضح على ما أراد أن يستثيره لدى قارئه

جهاز العنوان

ذلك الكتاب المكنونعرالتجنيس ش

كنز الحب

دةفي محراب القصي-

لكأن شيئا لم يكن-

سافر تجد عوضا-

ـقأسئلة في العشـــ-

بحث في الحب -

في مهب النسيان -

عازف السكسوفون-

أنا البلد -

شتهاءأنتيكة الا-

دكنز الجس

دي  - بلِاا

بعث زرقاء -
اليمامـــــة

جدائل الصخر -
العتيق

معارج اسطنبول-

بغــــــــداد-

كنز الروح

برُدة الحبِّ -
والشَّفاعة

.صرخة -

أنا إنسان -

أنينُ البحر-
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 العناوين الداخلية: 2 .5

فقة أو عناوين مرا» بأنهّا ( G.Génetteجيرار جينيت) نقلا العناوين الداخلية  عرفت 
ت وايامصاحبة للنص وتكون داخله كعناوين الفصول والمباحث والأقسام والأجزاء للقصص والر

» الرئيس فهي وترتبط العناوين الداخلية بعلاقة اتصال دلالي مع العنوان، 17«والدواوين الشعرية

ة لسؤال لعنوانها الرئيس كبنية عميقة، فهي أجوبة مؤجل  (méta titreعناوين واصفة شارحة )
 18«يسيوان الرئالعنكينونة العنوان الرئيسي لتتحقق بذلك العلاقة التواصلية بين العناوين الداخلية و

 :(حوارية العنوان والمتن) كنز الحب 3.5

العدد الأكبر من القصائد، والحب شعور إنساني ينسحب على كل  يضمهذا العنوان 
 إلى ةتستقصي أشكاله المختلفة من حب القصيدالموجودات لذا جاءت مجموعة عناوين القصائد 

 تساؤلات عن العشق ونصائح للمحب وغيرها.

 ال المتندويه فا دلاليا تصب فيه الدوال المشكلة لمعمار القصيدة، إذ تجد يخلق العنوان حيزً 
 بة لغويةي لعالعنوان كتبئير دلالي للقصيدة، ومنطلقا لشعريتها ف شتغلالشعري منعكسا لصداها لي

ر من حرك يشياتجاه الت» فــــ  وفق حركتي نأي وارتداد ومد وجزر تقوم على المفارقة والانزياح
لالية د-ركيبيةتية لية في بنالامتداد إلى الارتداد والتقلُّص، وذلك بانضغاط مادة النص وطاقته الدلا

   19«.قصوى 

اني و عرفجينفتح على دلالة الخشوع في  "في محراب القصيدة"فإذا كان المعجم الدلالي لعنوان 
لالية، ستهفإن أول سطر في القصيدة يأتي متمّما للعنوان بفعل "أصُلي" والذي يمثل بدايته الا

 ب والقصيدة .لتتوالد بعدها مدلولات تتوزع بين دائرتي المحرا

  ..أصُليّ
  فَوْقَ مِحْرَابٍ لِظِلِّي

  ليَسَ لِي غَيْري

  ..وغيرِي
 20كلُّهم نَحْوي وحَوْلِي 

ة هي لتكون القصيد فوق محراب لظلها،ضرة القصيدة وقداستها ترتل شعرا الشاعرة في ح

المعبودة، حيث  وتعيد إلى الواجهة نسق الإلهة الأنثى ظلها ومنعكس لذاتها إنها تحقق طور المرآة
إنها  ،خرينالآريد في حضرة القصيدة وهي قبلة هي المُ  م الكل نحو القصيدة والشاعرة الأنثىأمَّ 

خاض مية في عمل ا هو حب صوفي رتلت فيه الشعر ترتيلاإذ تتنفس الشعر حبً  )العابد والمعبود(

جر فتت اليديغني وفم شعري يتناغم فيه الحسي بالمعنوي، وتتراسل الحواس في توليفة جعلت ال
    دوزن المعاني لضبط الإيقاع.ي حارقا والرجل إلهاما

مل جتصر ويُ بوظيفتي العنونة والاستهلال ليخ مالذي يقو "لكأن شيئا لم يكن"عنوان   عبر و

َ نتهت كما بدأتا حكاية من حكايات حب  حزين يجمع  لذيان ، يستفتح العنوان بتضاد يتحقق في لكأ
ذا هته؟ الذي يفيد الظن والشك، فكيف نؤكد ونشك في الآن ذا "كأن"م" وبين حرف تأكيد "اللا

 كسار. ان ةعبرّ عن الذات القلقة التي تعيش لحظ ،منزاح عن قواعد اللغةالتوظيف المفارق والُ 

 لكأنَّ شيئاً لمْ يكَنُْ  
 لكأنَّناَ لَمْ نَلْتقَِ 

 21لكََأنَّناَ لم نفْترَِقْ 

 .تهشيم لأنموذج الحب الأفلاطونيوبتحول مفارق   سطر الشعريةّوتختتم الأ
 إنيِّ خَلقَْتكَُ سَيدِّاً  

 و أنَاَ قتَلَْتكَُ 
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 22مِثْلَ عبدٍ لمَْ يكَُنْ.

الأمر  لغة اليمه العانطلاقا من موضع تخوفي عنوان ))سَافرِْ تجَِدْ عِوَضاً ..( ( يتخذ العنوان 
عرية الشعري له فيتشكل نسق حواري خلق شالذي ينصرف إلى النصح والإرشاد، وينصاع المتن 

لى إيصل ل  ،ي يحملها العنوان والرد الذي يضطلع به المتن الشعريتوجمالية بين لغة الأمر ال

برة نأن العنوان صيغ بطريقة تتخذ على نتيجة مُفارقة كسرت وثوقية خطاب العنوان وكشفت 
عد أن بدرك لعين بعيد عن القلب، لم يتهكمية في سياق مفارقتي ساخر؛ فمن قال أنّ البعيد عن ا

ت، ارتحلووهو قرينها أينما حلت   شعور الحب قد استأسد في قلب المُحّب وأن طيفه سكن الروح

لحذف اقاط وكأنّ العنوان الذي جاء بين قوسين مضاعفين يقول أنّ هذه النصيحة متحفظ عليها ون
 رية التيالشع بعدُ، ويجيء الرد في الأسطرالتي تمثل إشارة بصرية تحيل إلى أن القول لم يسُتوف 

 بحث عنردا على طلب العنوان في رحلة ال يجيءتستفتح بالفعل الماضي "سافرت" المكرر الذي 

ودحضت  لالةالبديل والعوض، قبل أن يستدرك القول بالقرينة اللفظية "لكن" التي غيرت مسار الد
 .م والولهلهياأت بالعوض وإنما استبدل الحب باعن مساره، إذ السفر لم ي همقولة العنوان وعَدلَت

 سَافَرْتُ سَافرَْتُ لكن..
 لَمْ أجَِدْ عِوَضَا 

بْتُ إذْ أخَْفيَْتهُ  قْتُ غَرَّ  شرَّ

 انعَرَضا
 لَم أسَْتـَـزِدْ مِنْ رَحِيلِ الجِسْمِ عَنْ بلَدٍَ    

 إلا مُكُوثاً لقَلْــبٍ 

عَــــابِدٍ ومَــــضَا
23 

قيلَ: وحُبِّ، طُ الْ فَرْ »في دواله فالعشق لغة هو  "أسئلة في العشق"لي لعنوان يتركز الثقل الدلا 

حْمَدُ بنُ يَحْيىَ لعبََّاسِ أَ ا .وسُئلَِ أبنُ هُوَ عُجْبُ الْمُحِبِّ باِلمَحْبوُبِ، يكَُونُ في عَفاَفِ الحُبِ ودعَارَتهِِ.

 لعاَشِقُ عاشِقاً لأنه يَذْبلُُ ااطٌ، وَسُمّيَ هِ إِفرَ قَ فيالْحُبُّ لأنَّ الْعِشْ عَنِ الحُبِّ وَالْعِشْقِ: أيَُّهُمَا أحَْمَد؟ُ فقالَ: 
، إذا كان الجواب صعبا فإن طرح الأسئلة أصعب منه وخاصة إذا تعلق الأمر 24«مِنْ شِدَّةِ الْهَوَى

بشيء حساس كالحب في درجته الأشد إفراطا وهي العشق، يكشف العنوان عن توتر داخلي 

والتي  ،اذا"قرين الحيرة والقلق، وقد حضر السؤال في المتن الشعري باستعمال لفظة" لمفالسؤال 
 استهلت بها الأسطر الشعرية وتكرر حضورها كلازمة في القصيدة.

 ..لماذا

 وفي كُلِّ حُبٍ تعُاَدُ الحَكَاياَ
 . 25 نعُيدُ الحَكَاياَ

أداء  زوف عنتبتغي التطهير والعوهذا السؤال لا يطلب أجوبة بقدر ما يكون عملية جلد ذاتي 

لحياة يا لالدور ذاته، دور المرأة المعشوقة قبل أن تهشمها شهرزاد التي أصبحت معادلا موضوع
حددته  ا ماوالانعتاق والانفتاح على عوالم تكون فيها المرأة الذات الفاعلة لا الموضوع، وهذ

 الأسطر الشعرية الآتية:

  أنا شهرزادٌ 
  ..وقَدْ كُنْتُ ليلى

ةَ، لبُنى   ..وعَبْلةََ، عَزَّ

  بثُيَْناَ
دةٌ كُنْتُ    ..ووَلاَّ



 جمالية العنوان في ديوان "ذلك الكنز المكنون" للشاعرة سميةّ محنش

203 
 

  زَيْنَبَ، عَتبْاَ

 26؟فمََنْ كُنْتَ أنْتَ؟ 

 وتنتهي القصيدة بسؤال جديد يثبت كينونتها ويجعل الآخر في عداد المجهول. 

الذي "لحبابحث في بعد "أسئلة في العشق" تنتقل بنا الشاعرة إلى قصيدة وسمتها بــــــ: "

بحث  ن كلمةالثبات والسكون غير أدالة على ينتمي إلى السياق ذاته، ويرد العنوان جملة اسمية 
 لدلالة، يق احرف الجر "في" يعمل على إرباك التلقي وتعم تشير إلى الحركة والدينامية، كما أنّ 

ة من هالب قةفلقد وظف حرف الجر "في" الذي يدل على الظرفية المجازية، فالذات الباحثة مطوّ 

 ما تؤكده عبارتي:  ، وهذاعنهسيزيفية بحثا  جعلها تخوض رحلة الحب 
تان جرى تكرارهما في القصيدة ببنية الزمن ، اللّ 27سأظلُّ أبحثُ عَنْكَ ولسوفَ أبحثُ عَنْكَ 

عه صل مالمضارع الدال على الاستقبال التي تمتد وتتسع مساحته الزمنية نحو المطلق، ويتوا

 في الحب، مع الاستغراق التام فيه.البحث والمضي 
كا رياح" تارالمشبه به "ال فيها ذفحُ  ،استعارة مكنيةبلاغيا  "مهب النسيان"في شكل عنوان 

يم لتجسما يدل عليه وهو الهبوب الذي يصاحب الرياح فاستبدل الشيء الحسي بالمعنوي، هذا ا
لي حى الدلاالمنالذي يتوافق و ،عنوانمكمن جمالية الصورة الاستعارية التي تشكل بدورها جمالية ال

 :  المُحِب سياننللقصيدة التي استهلت بأسلوب استهجاني يعكس حالة القلق والانكسار اللذان خلفهما 

  ..غَرِيبٌ كيفَ تنَْسَانيِ
  وتنَْسَى كُلَّ مَا جَادتَْ بهِِ في الحُبِّ 

 28أحَْضَانيِ

 صة منقوتهاوت تباعا، ليسدل الستار على ولم يصمد الحب أمام موجة النسيان وتداعت قلاعه 
حب لحبه لمُ تنكر ا قصص الحب وتكتب نهاية تستبدل فيها الأدوار فالقلب المنسي الذي عاتب ولامَ 

 جاء دوره لينسى، ليصبح الكل في مهب النسيان، تقول الشاعرة:  

  لقَدَْ قضُِيَ الهَوَى والأمْرُ  
ةٍ تحُْكَى   مَا مِنْ قِصَّ

  رْصَةٍ تحَْكِيومَا مِنْ فُ 

  فأَبَْوَابيِ التيِ رَاوَدْتَ مُغْترَّاً 
 29 عَليَْكَ اليَوْمَ مُوصَدةٌ 

عث لتي تبتتولد الوظيفة التنبيهية، ا "أنتيكة الاشتهاء"و "عازف السكسفون"عنواني  عبر

ثيف، تكائر الرسم دوتإن فاعلية العنونة وبنيتها التأثيرية » على الجمالية المحققة  لمتعة القارئ إذ 
، وعليه ألوفالتي يشكل محيطها المواطن المحيلة إلى بؤرة انزياحية مدعمة بالاستناد إلى اللام

  30«رئتنبعث صرخة العنونة لتؤدي وظيفة تنبيهية تلهب دافع المغامرة التأويلية لدى القا

ب من صور وشخصيات وأحداث كانت كلها ركّ فعازف السكسفون هو عنوان لمشهد مُ  
ق بناء أفلتحفيز القارئ  تعمل على  صورة سرديةّ مشهدية ،تتداعى لعازف السكسفون، وهذا خلق 

 الانتظار وتأويل النص الشعري.

 و السَّكْسُفونُ كَخَمرَةٍ 
 عَبثَتَْ بعَِقْلِ الحاضِرينَ 

 و عَقْلهُا في عازِفٍ 

 مِنْ عَزْفهِِ 
 31نَطَقَ الحَجَر



عالمة خذريضرار بن ناجي،   

204 
 

 صدق ردي للشعر رسم لنا صورة سردية لأجواء من سهرة موسيقية تنبثق عنهذا التشكيل السّ 

 يةسينيمائ هديةواقعة مشالشاعرة نقلت لنا  التجربة الشعرية، قبل أن يكسر أفق الانتظار ويتضح أنّ 
 .مِنْ شاشَةِ التِّلْفاَزِ  في سطور شعرية

 في ليلٍ سَهِرْ 

ر  وجُنونَ لحَنٍ طافحٍِ بالسِّ
 في كَرٍّ و فرَْ 

 وكَعاَدةَِ الأفلامِ 

 ً  كانَ العَزْفُ يضُْفي لِلْمَشَاهِدِ رَوْنَقا
 32غيْرَ اعتيِاَديِّ الأثرَْ 

لإنسان استعارية شبه فيها إفيشكل صورة  "أنتيكة الاشتهاء"أما عنوان القصيدة الثاني 

ة كون باهضمة قد ت، تحفة ، شيء قديم له قي اسم: أنتيكة» بالأنتيكة والتي يرد شرح لها في الديوان 
هي وصف استعاري  "الأنتيكة"وقد وردت في صيغة المؤنث لتدل على أن  33«وقد تكون زهيدة

مشكل ي الرة انتقالية بين ربيع الشباب ويأس الخريف، ويأتي الدال الثانتللمرأة وهي تعيش ف
جراء طرق موضوعات تصنف في للعنوان وهو الاشتهاء ليصدم القارئ وتتحقق الدهشة من 

 دوائر اللامألوف واختراق دوائر المسكوت.

ن عكلت شوبالعودة إلى المرسل وهو الشاعرة، نجد أن العنوان في معرض استنكار للصورة التي 
 .المرأة وهي المرأة الجسد مثار الاشتهاء والرغبة

 ً   أحُِبُّ النِسَاءَ الكَبيِراتِ سِنا

 ..وأعَْشَقهُُنَّ 
  ..المُرَاهِقُ فيَِّ  يَقوُلُ 

 سَأبَْقىَ لهَُنَّ وَفيَِّا 

ت صيغ غير أن المتن الشعري يقوض دلالة العنوان ويكشف أن المرأة المقصودة هي الأم، وقد
 موضوعة الأم بأسلوب يحاكي عقدة أوديب.

مَانِ المُحَنَّطِ فيِهِنَّ    مَلِيكَاتُ عَرْشِ الزَّ

  يَزْددَْنَ فيِهِ اكْتمَِالاً 
نيِنِ     ..بمَِرِّ السِّ

 ً   وتزَْداَدُ قيِمَتهُُنَّ اتِّسَاعا
  كآثاَرِ مِصْرَ القَدِيمَةِ 

  ..يعَْدِلْنَ فيِ كَفَّةٍ 

  ..ثرَْوَةَ الكَوْنِ جَاهَا
  فكُلُّ الوُجُودِ حُرُوفٌ 

  34وهنَُّ الألَِفْ 

 لايس الذي لنفالشيء م" وباكتشاف هوية الأنتيكة في معناها الذي يحمل االأإنه ألف البداية وألف "
ارقة ى مفر بثمن تتضح الخيوط الدلالية للعنوان والذي اضطلع بوظيفة إغرائية وانبنى عليقدّ 

ه من عتبت طلاقاشعريته وغوايته التي تأسر المتلقي وتحفز انبالمخادعة التي شكلت جمالية العنوان 

  بتعبير إيزر. بداية تفعيل وجهة النظر الجوالة
يرد العنوان في صورة تشبيه بليغ والذي استغنى بركني التشبيه؛ المشبه والمشبه  "أنا البلد"

ليحقق الإيجاز الذي هو مكمن البلاغة فالمشبه هو الذات الشاعرة  ،به، عن ما عداهما من أركان
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والمشبه به هو البلد، وحضور الأنا في العنوان يستحضر جدلية الأنا والآخر فإذا كانت الأنا هي 

  د النص الشعري عن السؤال مجيبا:      يرُ  ؟فمن يكون الآخر البلد
 فخــلِّ عَنـــــــــكَ نِداءً لسَْـــــتُ أسْمَعـُــــــــهُ   

 إنْ كُنْـــــــتَ ضَاحِيـــــةً 

                       ُ  35إنيِّ أنا البَـــــلدَ
الذكورة  خر،ستحضر ثنائية الأنا والآفجمالية العنوان اتخذت من اللفظ الموجز والبليغ وسيلة لت

ما تحيل نه كفالبلد يمثل الكل والضاحية جزء م ،والأنوثة، والتي تنفتح على علاقة الكل بالجزء

 يه.تحتووعلى مبدأ احتضان واحتواء الكل للجزء وهي علاقة تحققها المرأة كذات تحتضن الرجل 

 (جمالية المكان)الجسد حفريات 2.5

 ،يسمه ندرج ضمنه أربع قصائد يستقل كل منها بعنوانتكنز الجسد والذي بالانتقال إلى 

 الجماليةبيِؤكد الاهتمام »إذ نصه الشعري مع سنحاول أن نقف على جمالية العنوان في تعالقه 
ية ي العبقر، وهالشعرية مختلف العلاقات المتضافرة والمعقدة بين عبقرية الرّوح والمادة أو العكس

ر أو ايا النظد زوقرية الشكل وعبقرية الفكرة. وإنه ليصعب تحديد تلك العبقرية بتحديالقائمة بين عب
 .36«المقاييس المعيرة لها

إشارية ائية وكينونة رمزية وإيح»تتخذ قصائد كنز الجسد موقفا معينا من هذا الوجود والجسد 
ن أمكن يالمرئي الذي وأيقونية تضاف إلى الأجسام من خلال تمثيل الإنسان لها لتحقق وجودها 

علائقيته بالخارج، إذا ما أراد أن يكون ويصير » ويعمل الجسد على تأكيد 37«يكون هنا أو هناك

 .38«يةلحسّ افي أفق معلوم له نسقه الخاص به من خلال التوسُّل بجملة من العناصر أو المكونات 
نى مع حيث لا ،القومييكشف كنز الجسد عن الهوية التي تصنعها الأوطان في بعديها الوطني و

قصائد وين الكما يحيل على الارتباط الوثيق بالمكان وينسحب القول على عنا  ،لجسد بدون انتماء

 ،لنداءلوب اياء النسبة الدالة على الملكية واتخذت أسب التي جاءت "بلادي"التي افتتحت بلفظة 
على ولام مات على تعذر الككما كانت نقاط الحذف علا ،مستغنية عن أدواته مبرزة قرب المنادى

 أثر الكلام الذي غاب في حضرة الظلم المسلط على البلاد.

  ..بلِادي 
 أتَرَْضَيْنَ الأذىَ غَيْرَ آبهِةْ 

 39وقدَْ شَاعَ في الأحْرَارِ أنََّكِ آلِهةْ  

كذيبها تليهم عمن قبل قومها وعاد  بتذّ التي كُ  "صحيح زرقاء اليمامة" إثر هذا يعقبها عنوان
ه رجع صدا مازالفبقبيلتها لم يكن رهين زمانها  المحدقفتحذير زرقاء اليمامة للخطر  ،بعاقبة أثيمة

 يتردد حتى زماننا.

  ٌ  كأنََّنِــي مُنْــذُ ذاَكَ الوَقْــــــــتِ خَالِــــــــدةَ

 40أبُْصِــرُ دهَْــراً ليَْـــسَ يبُْصِـــرُنيِ مَازِلْــتُ 

ن ، ويكوالتراثية كقناع تتوارى خلفه الشاعرة وتكون زرقاء عصرهاوقد استقدمت الشخصية 
 . يةالعربالبلاد شعرها تبصرا واستشرافا للخطر المحدق ب

 كَيْفَ استحََـــــالَتْ دوََالي التبِّرِ مِقْبَـــــرةً  

 41وَكَيْـــــفَ شَامِــــي وبغَْـــــداَني أيا يمََـــــنيِ         
يخلق التصوير الاستعاري على مستوى العنوان جمالية فنية عبر  "العتيقجدائل الصخر "

د صور صارخة بالتناقضات تفتح آفاق التلقي والتأويل، فالمتعارف عليه اللعّب الحر بالدوال لتتولّ 
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قِ البعَِيرِ أوِ الجَدِيلُ: حَبْلٌ مَفْتوُلٌ مِنْ أدَمٍَ أوْ شَعْرٍ يكَُونُ فيِ عُنُ » أن الجدائل هي الضفائر وفي اللغة

   .42«النَّاقةَِ 
فالجدائل المشار إليها في العنوان هي الحبال المفتولة التي عُلقت بها جسور قسنطينة، والتي 

صاغها العنوان في لوحة تصويرية تشبه الكولاج، ضفائر      رمز الجمال والإخلاص،  الصخر    

العتيق     الأصالة والعراقة.  لتتركب صورة                                          الصمود والتحدي/ 
وتستحضره بهالة  "سرتا"نضّاخة بالصمود والعراقة والجمال، والشاعرة تختار اسم المدينة القديم 

 .  "القارعة"من القدسية متناصة مع آية من القرآن الكريم من سورة 

 رَاكَ مــا سِــــرْتاَ لهَــــا    ومَـا أدَْ  سِــــرْتا
 بيَْنَ الحَضَـــــائِرِ سَطْـــــــوَةٌ كالمِأذنَهَْ      

خْــرِ العتَيِـقِ ببَِــــابهَِا      أسُْطُـــــورَة الصَّ

 رَكَـــعَ الغـُــــــزَاةُ وألُْبسُِــوا بالمَسْكَنهَْ       
 هَا      أرَْضُ الجَزَائرِِ كَعْبَــــةٌ طَافَـتْ بِ 

 سَبْعــــــاً جَمِيــــــعُ المُعْجِـــــزَاتِ المُــزْمِنَــــهْ   
 لِلْمَجْــــدِ لِلْعَلْيَـــــاءِ لِلنَّصْــرِ الأبيِْ    

 نقُِشَـــــتْ عَلىَ وَجْــــــهِ الحَيَـــاةِ كَمُدمِنَـــــهْ     

 سِـــــرْتاَ ومَا أدَْرَاكَ مَا سِرْتاَ لها   
لْطَنـَـــــــهْ        43تخَْتُ المُلـُـــوكِ وَتـَــــــاجُهُمْ والسَّ

ة، لقصيداوقد اكتفت بعض العناوين بحمل اسم المدينة لما لها من ثقل دلالي يختصر معنى 

رافية الجغوكما يطالعنا بذلك عنوان بغداد الذي  تتسع مساحة حمولته الدلالية ليشمل التاريخ 
هد عاصمة بلاد الرافدين وحورية دجلة والفرات أرض بابل وم الشاهدة على أصالة وعراقة

 الحضارة .

 بغدادُ أجملُ لوحةٍ في مَرْسَمِي 
 أرضُ الجِناَنِ ..

 44من العِرَاقِ الأعظمِ 

وانا الذي استحضر عاصمة تركيا ولم يكتف بها عن "معراج إسطنبول"والأمر ذاته في عنوان 
جُ...  الدَّرَ  دُ وَ الْمَعارِجُ: الْمَصَاعِ » منفردا بل سبقتها كلمة معارج والتي ترد في لسان العرب 

: ويجَُوزُ أنَْ يجُْمَعَ  هُ : السُّلَّمُ؛ ومِنْ الْمِعْرَاجُ  مَعارِجَ. وَ مِعْرَاجُ الْ  الْمَعارِجُ فجََمْعُ الْمِعْرَج؛ِ قالَ الأزَْهَرِيُّ

 45«عِدُ مَصاليَْلةَُ الْمِعْرَاجِ، والْجَمعُ مَعارِجُ وَمَعاَريجُ، ...وَالْمَعارِجُ: الْ 
 صاعد.ويحتاج إلى سلم وم فإذا كانت المعارج هي المصاعد فإن المكان المقصود عال ومرتفع

 أيَاَ بغَْـــــداَدَ أوُرُبَّا 

ــــا   وباَرِيســـــاً بآِسَِيّـَ
 ووِهْــــــرَاناً بإِزِْمِيرٍ 

 تِلِمْسَـــــاناً بِقوُنيَِــــــــــــا

 وأمَُّ الأرَْضِ والتَّكْـــــوِينِ 
ؤْيَـــــــــا  46والأحْـــــلَامِ والرُّ

 كنز الروح:   3.5

خرا ليس آويتصاعد المنحى الدلالي لعناوين الديوان وللكنوز التي تسفر عنها لنصل أخيرا 
  إلى كنز الروح الذي يضم في جعبته أربع قصائد سنحاول الوقوف على أهم جمالياتها: 

 التناص: جمالية -أ
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 بردة،م تغب آلية التناص عن ديوان الشاعرة "سمية محنش" وراحت تتناص مع قصيدة الل

تحت ووأبت الشاعرة  ،تثبت أنها نص خالد فقد عارضه كبار الشعراء مثل البوصيري وشوقيل
 ي لاإلا أن تنهل من هذا النبع الشعري الذ "الحس التاريخي" دعوى ما أسماه ت.س إليوت

 ينضب ولا تجف منابعه.

ُ الحُبِّ والشَّ  إذ تحت مجموعة كنز ا مة وهذا فاعَ الروح انضوت هذه القصيدة موشحة بــــ: برُْدةَ
قد ولم، يتجلى واضحا في نظم أسطرها الشعرية التي فاضت حبا لرسول الله صلى اّللّ عليه وس

 ردةالب لخصت الأسطر الأربعة الأخيرة الشطر الثاني من العنوان "الحب والشفاعة" أما كلمة

ت كانوقه، تناص القصيدة مع البردات الثلاث في وصف رسول الله ومكارمه وأخلا فجاءت نتيجة
لق الخ سليلة البردة الأصل في اعتناقها منهجها وهو منهج حب وطلب شفاعة خير الأنام وخير

   .الذي أعتق المرأة من الوأد كما أعتق كعب بن زهير بعد أن أهدر دمه ،جمعينأ

لأصل لتخرج بأسطر شعرية تتوجها ببردة تميزها عن ا "كعب"فالشاعرة تكتب وهي تتلبس روح 
 بإضافة الحب والشفاعة. 

 ي عَشِقْتكَُ فاسْتوََيْتَ بِخَاطِري  إنّ 
ـــق ليَْسَ عَنْــكَ يحَُــــــولُ   حُلْماً تعَتَّـَ

 وَغَزَلْتُ مِنْ رُؤْياَكَ شِعْراً صَادِقاً 

 47المَغْــــــزُولُ فاشفَــــعْ لِقَلْبــــيِ إنَِّـــــهُ 

ريا حواا بل تعداه إلى المتن فكان حضور م يتوقف عند مستوى العنوانلفحضور النص الغائب    

لاءً ة ووخلق جمالية التلقي وأعاد نص البردة في مقام تداولي جديد يوافق سياق الحاضر، نصر

ة صلايه أفضل الوتجديدا لرباط المحبة الذي لا ترتخي أواصره مع رسولنا وشفيعنا محمد عل
 وأزكى التسليم.

  جمالية العلاقات التضادية:ب:

ُ عِنْدَ الفزََعِ أو »  للعنوان المعنى المعجميبداية نقف عند  يْحَةُ الشَّدِيدةَ الصَّرخَةُ : الصَّ

محذوف يمكن  تقديره )هذه، هي، بتدأ لم خبرأما نحويا فقد جاءت كلمة "صرخة"  48«المُصِيبةَِ 

ت: ضاداالمت تتنازعها..(، وعليه يمكن قراءة العنوان على أن القصيدة هي صرخة الروح التي 

ن مالشرق/الغرب، أبدي/أخفي، العذاب/العذب، محجّبة/سافر، مهادنة/بروح الشجب، وتجعل 
دام ين إقولا تستكين باستقرار الذات أمرا بعيد المنال وهي تسكنها حرب نفسية ضروس لا تكن 

 وإحجام لتنزاح صرخة الصيحة إلى صيحة الكلمات.

 ..وأرُيدُ لوْ قلُْتُ الحَقِيقةََ قَوْلةًَ  

  ..تدَْوِي

  ..تلُعَْلِعُ 
 .تنَْزَوي لِلْحَرْبِ  

 وأرُيدُ شَنَّ جَمِيعِ أفَْكَارِي التيِ 

فِّ    حَنَّطْتهَُا في الرَّ

 .49مِثْلَ الكُتبِْ  

في  املغزو ابسيط اعنوانالتي حملت  "أنا إنسان"كما يستمر التضاد في خلق جماليته في قصيدة 
 هل يأتي ل؟ أوهل جاء العنوان في سياق جواب عن سؤا :عديد الأسئلة المتلقيالآن ذاته، يولد لدى 

  أم في سياق فخر واعتزاز؟ ؟في معرض تحقير  وتقليل
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أقسو/أحن،  علاقة التضاد على نحو: إنسان/ملك، خطّاء/صوّاب،ويجيء الرد في القصيدة باستثمار 

 أنسى/أتذكر.

  إنيِّ إنْسَانٌ لا مَلكٌَ 

ابٌ مُلْهِمْ    خطَّاءٌ صَوَّ

  مَجْبوُلٌ كَيْ أقْسُو أحنو
 أنَســــى أتذَكََّرُ أسَْتفَْهِمْ  

 ً  مَجْبوُلٌ كَيْ أطَْغىَ زَمَنا

 50وأتوبَ مَلِياًّ أسْتسَْــــلِمْ  

 جمالية صوغ الأنساق الرومانسيةج: 

لروح عنوان آخر جوهرة من جواهر كنز ا "سمية محنش"بأسلوب استعاري رامز تختار الشاعرة 

 فهل للبحر أنين؟ ،حيث استعارت أنين المريض لتسنده للبحر
 سَكَتُّ وبيِ هَمٌّ  

 صَرَخْتُ أيَاَ بَحْرُ 
  فَرَدَّ برَِيْبٍ هَاتِفٍ ..

 51 !؟؟ا البَحْرُ أيَُّنَ 

رداته مف ستقيتتشكل جمالية العنوان من لغته الشعريةّ المستقاة من المعجم الرومانسي الذي ي
 هافيسمع تي نودواله من الطبيعة، التي تمثل الملاذ الروحي في رحلة بحث عن الصفاء والسكينة ال

لبحر  ونهاوشج ابعذاباتهأصوات الطبيعة وهي في حقيقة الأمر أصوات الأرواح التي لطالما باحت 

   .صداها ت أمواجهرجعأف
 هدير أمواجه أنينا.

 أنَاَ أمُُّ أحَْزَانٍ وَجِئتْكَُ أقَْتفَِي

 طَهَارَةَ إنْسَانيِ..
 52وَقدَْ خِلْتكَُ الدَّيْرُ  

ترتبط الجمالية في الشعر بالمعرفة الحدسية، وبالمتعة الجمالية »وهنا نشهد التسامي الروحي حيث 

وقد تبلغ المعرفة ذروتها، فتنتهي بالفرحة العارمة، أو بتحرر الروح والذهن وبالإحساس الجمالي، 
والخيال عن طريق تلك المعرفة«53 لتوقّ ع القصيدة بلّ غة شعريّ ة رؤيتها الجماليّ ة للعالم وموقف 

اللغة الشعرية ليست لغة التعبير عن الأشياء فقط، »الذات الشاعرة من الوجود والقمين بالذكر أن 

لرؤية الجمالية لتلك الأشياء، رؤية حدسية منحرفة موقعة توقيعا موسيقيا يمزج بين إيقاعية بل هي ا
الشعر وإيقاعية الذات المنفعلة...)إنها( صورة من صور "الدفق الشعوري" إبان الحالة الشعرية 

الشاعر  وتلك الصورة متغايرة مع تغاير طبيعة "المعاناة". كما تحمل المعاناة بالإضافة إلى معاناة

أو معاناة الذات، معاناة العصر بالمعنى الفكري والاجتماعي والإيديولوجي..إنها معاناة الواقع 
 المتحول والمرتبط بكل الوجود الإنساني «54 

  .وشعرية العنونة التي تولد متعة التلقيلجمالية  ا حققنجد توهكذا 
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  :النتائج .6
في  شاعريةة وو كشف عن فنيّ  لدراسة العنوانشكل ديوان "ذلك الكنز  المكنون" منبعا غنيا 

ي فاحب صياغة وتوزيع العناوين الداخلية،  كما أكد على العلاقة الضرورية للعنوان كنص مص
 تشكيل جمالية وشعرية المتون التي يعنونها.

 ،لشعريلمتن ااين وراح يضفي جمالية على اوالعن عتبة ،لكّ شَ تَ المُ قد تجاوز السمت الجمالي و
 .هذا الديوان شعرية وجمالية قصائد تتبعلقارئ في ارغبة  را بذلكمستثي

ملية عبمتنها الشعري، أكدت حرص الشاعرة على  ةكما شكلت العناوين علاقة دلالية وصل
  العنونة التي تجاوزت مهمة التسمية والتعيين إلى الشعرية والجمالية. 

 خاتمة: .7

، عاصر الم جماليات الخطاب الشعري الجزائريحدى لإالمتعلقة بالبحث لقد أسفرت دراستنا 

كنز "ذلك ال "سمية محنش" في ديوانهالشاعرة الجزائرية ا والمتمثلة في جمالية العنوان عند 
 المكنون" عن عدة نتائج نجملها في النقاط الآتية:

  حظنا لا "شسميةّ محن"ونحن نتتبع جمالية العنوان في ديوان ذلك الكنز المكنون  للشاعرة

لاث برى ثكتفعيلا لجهاز العنوان على مستوى العناوين الداخلية التي انتظمت تحت محاور 

قيت لتي باالحب، الجسد، والروح ومن هذه الحقول الدلالية  تناسلت عناوين القصائد  :هي

 .عنهة للحقل الدلالي الذي تولدت وفيّ 

 ارئ لقا أمام ، مما يفسح المجالاعتمدت عناوين الديوان على الإيجاز والتكثيف الدلالي

 ليشارك في عملية استنطاقها وتأويلها.

 ما كئيس، شكلت العناوين الداخلية علاقة تواصلية مع عنوان الديوان بوصفه العنوان الر

 عقدت علاقات حوارية مع القصائد الشعرية التي تعنونها ليحقق كل منهما للآخر
 مشروعيته في التشكل والوجود.  

  لعنوانعناوين الديوان التركيب الاسمي وشكلت بلغة استعارية خلقت جمالية اغلب على. 

  سرة آعرية شقامت العناوين بوظائف التعيين والإغراء والتنبيه مشكلة في مجموعها جمالية
 لذائقة المتلقين.  
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