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  رواية ضم�� المت�لم

  م�شال �لوف�س�ي

  *منصوري مصطفى -ترجمة 

  :توطئة 

�ذا المقال لاعتبارات، مرتبطة با��اجة إ�� �عميق وعينا  1تخضع ترجمة 

بالأش�ال السردية، �عد أن أصبح المنجز الغر�ي يق��ح �� �ل مرة مجموعة من المنا��  

و �ليات و الطرائق، ت�باين لتلتقي �� ا��اجة إ�� استحداث طرائق جديدة �� قراءة 

ت تلك المنا�� قد أصبحت و إذا �ان. النصوص �عيدا عن السياق الذي أنتج�ا

متداولة و معروفة �ش�ل من �ش�ال، فإن كث��ا من آليا��ا لا زالت لم تجد س�يل�ا 

  .للممارسة التطبيقية، ع�� الرغم من أ��ا أثب�ت فاعلي��ا �� �ستكشاف و �س�نطاق

د �شتغل �عد  لعبة الضمائر �� النصوص السردية مجالا خصبا تتجاذبھ حقول معرفية متنوعة، فق

اللسانيات ع�� وظيفتھ �� ا��ملة، و تخضعھ التداوليات و بخاصة نظر�ة أفعال الكلام لمعياري ال��ا�ة و الصدق، 

و�ستحضره السرديات للوقوف ع�� من يت�لم؟ ومن أي موقع؟ و ما علاقة السارد ���صياتھ؟ و أخ��ا ما علاقة 

  المؤلف ا��قيقي بالمت�لم داخل النص السردي؟

قد رأى أن الضم�� ش�ل فارغ، لا يمكن ر�طھ لا بالموضوع و لا بالمف�وم، .Benveniste E"بنفن�ست"ن إذا �ا

ومن ثم يصبح الضم�� محددا للزمنية . فإن نظام زمن �فعال عنده مرتبط بوضعية المت�لم، ا��سد بالضم�� بدا�ة

يموقع القصة صراحة �� ماض  -"جن�ت"تعب�� ب–فضم�� المت�لم �� الس��ة الذاتية .أيضاـ   génériqueو�جناسية

  .انت��، و�دل ع�� أن سرد�ا لاحق

تأ�ي �ذه ال��جمة إذا، محاولة للوقوف ع�� التعقيدات الك��ى ال�� ت�تج عن استعمال ضم�� دون آخر، 

  .فاختيار صيغة معينة يقود إ�� بروز ب�يات أسلو�ية و أخرى دلالية ل�ست بالضرورة مطابقة لاختيار آخر

  :الم�ن الم��جم

ع�� الرغم من قدم وصف آليات �ش�ال النحو�ة �� الرواية، و بخاصة ضمائر المت�لم و النظام الفع��، إلا 

وا��ق أ��ا مسألة �امة و حاسمة، لأن اختيار . 2 أن �عقيدات توظيف�ا ما زالت قائمة يث���ا الروائيون و النقاد معا

حدد بصفة أساسية الم�ان ال�� يحتل�ا مح�ي ما ضمن �نواع السردية ف�� ت. ضم�� يقود إ�� اختيارات أخرى 

إذ الب�يات الدلالية ���ي �غ�� ضم�� المت�لم، �عرض فيھ  -و �عبارة أخرى فإنھ يحدد ب�يات دلالية معينة. الممكنة

                                                           
*
  .دي بلعباس الجزائرسی –جامعة الجیلالي الیابس  - باحث أكادیمي - 
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تلفة تماما عن مخ3)) فون��ان، �اس��وب، شفيك((أو ما �عادلھ مثل أسماء �علام" �و"ال��صيات بضم�� الغائب

  .مح�ي بضم�� السارد

يتموقع ا���ي بضم�� الغائب ضمن ما يمكن أن �سميھ بالتلفظ الموضو�� الذي أقصد بھ �� حالة الرواية 

التلفظ الذي �علمنا بطر�قة موضوعية بالأفعال، �حداث، �شياء الم�ونة للعالم التخيي�� و المعروضة �� الفضاء 

ذه الموضوعية ��عل القارئ عارفا بما �عرضھ الروا�ي بوصفھ عنصرا من العالم الروا�ي ومن ثم �س�ثمر �. السردي

  .الذي يرسم

. إن �ذا النوع من التلفظ مرتبط بالأشياء المؤثثة لعام التخييل، أك�� مما �و مرتبط ���ص السارد

 Ignac Rzetkiإي�ياك رز��س�ي بال�سبة للسيد (( فالقارئ لا يمتلك معلومات �افية تخول لھ الشك �� جملة من مثل

صرح (( ، فسي�ون �� موضع مخالف لو أن ا��ملة صيغت بالش�ل التا��))زمن القلق وال��دد قد عاد من جديد 

، إذ قد ي�ساءل �ل ))بأن بال�سبة إليھ زمن القلق و ال��دد قد عاد من جديد..."فكر، قال"السيد إي�ياك رز��س�ي

عند ا��ديث عن "حقيقة، صدق"رز��س�ي صادق ضمن القبول ا��اص ل�لمات السيد إي�ياك  assertionإخبار 

  .الرواية

و لكن�� . الرواية بضم�� الغائب citationsلا أستعرض �نا التمظ�رات الموضوعية للتلفظ �� اس�ش�ادات 

 la poupée' الدمية'إذا �انت ا��ملة موجودة �� فصل .Boleslaw Prus  4بولسلاف بر�س 'أق��ح وج�ا ثانيا ��ملة 

         فإ��ا يمكن أن �عرض تقر�با بالش�ل التا��" إي�ياك رز��س�ي"المصاغة بضم�� المت�لم ال�� تمثل يوميات السيد '

مة معلنة ، فا��ملة بال�سبة لقارئ الرواية ل�ست فقط معلو ))بال�سبة إ�� فزمن القلق وال��دد قد عاد من جديد(( 

إ��ا تصر�ح خاضع لمبدأ .من السارد، ولك��ا مختلفة أيضا عن �سلوب المباشر ل�و��ا معلومة من مصدر سردي

الموضوعية بوصفھ معلومة يمكن أن تخضع لمبدأ التحقق من طرف السارد و بذلك، فالقارئ �ستطيع أن �عرف �ل 

لا يوجد القارئ �� حالة مر�حة ح�ن . ن القلق وال��ددالمتعلق بزم" إي�ياك رز��س�ي"بإم�انھ تقبل إخبار السيد

  .مواج�ة أجواء زمن مسرود بضم�� المت�لم، إنھ أمام تردد وا��، تجاه قيمة ا��ملة المطروحة

لا �س�ند مرجعية القارئ ع�� طروحات السارد، لأنھ �� حالة سرد رواية بضم�� المت�لم ي�ون السارد �� 

ضمن مح�ي بضم�� ". واضعا، و خاضعا ��تمية الموت، و معرضا ل��طأ أيضامت" مستوى واحد مع ال��صيات 

لكن مظا�ر . المت�لم ��ذه الصورة، يمكن للضم�� أن �ستد�� علانية صيغة تلفظية ت�ت�� إ�� مح�ي بضم�� الغائب

دف �عض ، كما يمكن أيضا أن نصا"الملفوظات التعب��ية أو المنجزة"مح�ي بضم�� المت�لم يمكن أن تظ�ر �عض 

فالقصة الواحدة، . ومن ثم نصبح أمام منطق سردي بمستو�ات عدة. �5ح�ام المسبقة، و �عض ��واء و ��اذيب 

و�عبارة أخرى فا���ي بضم�� المت�لم يمتلك فيھ السارد قدرة . يمكن أن توجھ القارئ و تضللھ �� الوقت نفسھ أيضا

  .�ا أي ���ءع�� �خبار، بالقوة نفس�ا ال�� لا يمتلك ف�

سأعود إ�� �ذه النقطة لاحقا، و لكن لنلاحظ أن الب�يات الدلالية ���ي بضم�� المت�لم مختلفة عن 

كما عرفت لدى ' الكلاسيكية'أش�� �نا إ�� الرواية التقليدية (( الب�يات السردية المق��حة من مح�ي بضم�� الغائب

  .نفي ان�سا��ا للصيغة الدلالية لاس�ش�ادات الرواية ال�� لا يمكن)) الروائي�ن الواقع�ن �� القرن الما���
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من الصعب عد ا���ي بضم�� المت�لم اس�ش�ادا، إذ �� غياب أي وضعية تلفظية، فإ�� أي ���ء �عزى تلك  

وتبعا لذلك ففي رواية من �ذا النوع لا . �س�ش�ادات؟ إنھ تلفظ غ�� آ�ي، وواقع من الوج�ة ال��ات�ية �� المقام �ول 

  .كن للمح�ي أن يخضع لمبدأ التحقق، فالعناصر المس�مة �� دلالة القصة متباينة و �عبارة أدق ملت�سةيم

يمكن أن تتوقف الدلالة ضمن التلفظ شبھ الموضو�� ع�� عناصر، تكمن وظيف��ا �� مطابقة �س�ش�ادات، 

  .جعل ا��طأ ملت�سا مع ال��يحفتطابق �فعال الموضوعية �� علاقا��ا مع �ع��افات  الذاتية سيؤدي إ�� 

إن العناصر ال�� أم���ا �ن ل�ست �� الغالب منفصلة عن �عض�ا البعض، ف�� تتمظ�ر دفعة واحدة،إذ 

و �كذا فالرواية بضم�� المت�لم �ستطيع أن تحوي نوعا من الصدق السردي .الدلالة داخل القطعة السردية متنوعة

ع�� الرغم من أ��ا لا �علن ذلك صراحة، بيد أن التحول . �شك �� تحقق�امن خلال أحداث منتظمة كرونولوجيا، لا 

المستمر ل���س �د�ي منع الرواية بضم�� المت�لم من إبراز �ذا المعطى، حيث حاولت دائما إخضاع التلفظ 

رواية و إن كنت سأعرض لاحقا الس�ب الرئ���� ل�ذا ال�شابھ ح�ن تبدو ال. للموضوعية �� ا���ي بضم�� الغائب

  .بضم�� المت�لم عاجزة ع�� حل التناقض السردي ع�� الرغم من امتلاك�ا قدرة فعل ذلك

ف�و �عمد إ�� إ��امنا . أقصد بالتناقض السردي معرفة السارد التامة بموضوعھ، وعدم كشفھ دفعة واحدة

من الوجوه، ا��بكة ال�� بوقوع القصة �� زمنية مواز�ة لتتا�ع �حداث، إذ النظام الذي يقدم فيھ �ساير بوجھ 

ولا شك أن ب�ن �ات�ن . �عكس �� الرواية الكلاسيكية وقوع �حداث، بصورة يف��ض أ��ا طبيعية و قابلة للتحقق

السلسلت�ن نوعا من التماثل الذي �و �� �صل من التقاليد �ساسية ���ي بضم�� الغائب �� الرواية الكلاسيكية، 

فيما أن �ذا التماثل يمكن . ���ء لكنھ غ�� مطالب بتقمص ��صية من ال��صياتأين نصادف ساردا عارفا ب�ل 

أن يظ�ر �� رواية بضم�� المت�لم ح�ن يصبح السارد ��صية مجسدة و لكنھ من الوج�ة النظر�ة غ�� عارف بأي 

  .���ء

المت�لم ح�ن إن �ذا �عتبار لھ أ�ميتھ القصوى، �� الوضع الزم�� للقصة، و بخاصة �� ا���ي بضم�� 

فالقارئ �� �ذه ا��الة لا �عرف ش�ئا عن السارد عدا اشتغالھ . يوضع زمن القصة ع�� ا��ك �� �ل ��ظة

�� (وا��قيقة أن المستوى السردي غ�� م�يمن ح�� �� تلك �نواع ال�� تقسم القصة إ�� مقاطع صغ��ة.السردي

إلا . ال�� يف��ض أن ت�ون المقاطع ف��ا متواز�ة مع �حداث) أو �� مح�ي اليوميات مثلا  épistolaireالرسائل �دبية

أن تلك الشذرات �عرض بصورة طبيعية يتوافق �عد�ا الكرونولو�� مع �حداث ا��كية، و نادرا ما ي�تعد السارد 

  .6 عن �ذا المبدأ ليعرض أحداثھ دفعة واحدة

فس�ا ضمن إكرا�ات الرواية الواقعية وضعت ن' التناقض السردي'عندما تجاوزت رواية ضم�� المت�لم 

فصارت مضطرة إ�� استدعاء �عاب�� غر�بة عن الرواية بضم�� . الكلاسيكية، كما عرفت �� القرن التاسع عشر

�عد ا���ي بضم�� المت�لم محا�اة خاصة، ف�و تقليد بواسطة ش�ل معطى، و بصيغ خطابات أدبية وغ�� .الغائب

  .مش��كة مع الكلام العادي أدبية و كذلك من خلال عقد صلات

ذات التعاب�� �جتماعية ا��ددة الرا��ة  sonnet' صونيھ'�س�ند ا��ا�ات الش�لية ع�� أش�ال قصيدة 

إننا �ن نتعامل مع ش�ل من �سلبة ، و لعل ذلك �و الذي يجعلنا لا نتحدث عن محا�اة ش�لية، إلا إذا . �� ثقافة ما

  .التناوب ب�ن صيغ التعب��، عندما �ستع�� رواية ما قواعد اليوميات مثلا برز نوع من التوتر أو نوع من
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. لا يمكن عد ا��ا�اة ش�لية �� مح�ي ما، ح�ن يوظف ب�يات أسلو�ية من ج�سھ أو من تقليد أسلو�ي مع�ن

ه �� �ذ. التقليدية  sonnetتماما مثل ما تفعل القصيدة الصونيھ ح�ن �ستحضر بصورة قسر�ة قواعد قصيدة 

ا��الة التوتر المتوقع لا وجود لھ وظا�ر ا��ا�اة الش�لية لا يتم إنتاج�ا، إذ إن �ذا التوتر �و الذي �ش�ل المعاي�� 

ال�� لا ت�ش�ل من مجرد تحو�ل قواعد " تقليد"من �ذا المعيار تتولد ظا�رة أ�ع��ا ب .�ساسية للمحا�اة الش�لية

إن التقليد لا . ، إذ ل�س ثمة تبعية تامة ب�ن ش�ل مقلد و �ل مقلدأسلو�ية موظفة �� مح�ي مع�ن إ�� مح�ي آخر

  .يخ��ل �� نوع من �ختيار، إنھ صدام عنيف ب�ن قواعد مختلفة

إن الش�ل الذي تنجز فيھ عملية التقليد لھ أ�ميتھ، لأن ضمن �يئة إعادة �نتاج تقحم عناصر مقلدة 

ية ال�� تجعل المذكرات أو اليوميات ا��اصة أنموذج�ا إ�� إخضاع �عمد الروا. داخل حقل ت�تظم فيھ ب�ياتھ ا��اصة

فتغدو حاملة ��صائص مختلفة عما �انت عليھ �� حقل�ا . الب�يات المقلدة، من خلال وضع�ا ضمن دائرة تخييل�ا 

، ة �عب��ية معينةبادئ ب�يو�ة لصيغومن ثم فا��ا�اة الش�لية لا �س�ند أبدا إ�� �شابھ عام أو إ�� تحو�ل تام لم. �ص��

. وتظ�ر �� الوقت نفسھ عدم القدرة ع�� امتلاك تلك ال�و�ة.و لك��ا تتج�� �� مجموع التماثلات ال�� تقود إ�� �و�ة ما

تظ�ر .مما سيؤدي �� �خ�� إ�� عدم جعل ا��ا�اة الش�لية خاضعة لش�ل أد�ي ما أو إ�� أش�ال �عب��ية غ�� أدبية

. الش�لية، فالعناصر ال�� تخص التقليد �� ال�� �س�م دائما �� �شكيل الدلالة�نا خاصية أساسية للمحا�اة 

  .فالمسألة �نا لا تتعلق بالت�ون و إنما بالب�ية. و�عبارة أخرى يجب استكشاف �نموذج لف�م ا���ي الذي �س�ند إليھ

شاف�ا ��عل العمل المصاغ �عد ا��ا�اة الش�لية من العناصر الم�ونة للتقاليد �دبية، ومن ثم ي�ب�� استك

و�ذلك يصبح بإم�ان ا��ا�اة . بواسطة القواعد المتعارف عل��ا مف�وما، أي أن تتم قراءتھ وفق القواعد ا��اصة بھ

  .الش�لية أن �س�ند إ�� أش�ال �عب��ية معرف ��ا تار�خيا شفا�ية �انت أم كتابية

ل المطابقة لنوع من ما �س�� ببلاغة ا���ي، يمكن أن نذكر ضمن التقاليد المرتبطة بالشفا�ية  �عما

و�� �ذه ا��الة . �� �دب البولو�ي'  gawed'ال��ثرة'الرو��� و '  le skaz'س�از'مثل . وقبل ذلك أسلبة ا���ي الشفا��

ع�� أي ���ء �س�ند التقليد؟ إنھ نوع من قلة التوافق السردي، و استدعاءات للمتلقي، وكذا �عض : يطرح سؤال

ا��قيقة أن �ذا النوع من التلفظ يلتقي مباشرة مع . وأنواع أخرى من ا��ر�ات الصوتية...�داءات الغنائية الشا�عة

، أحد النقاط المركز�ة المفضلة لدى 'س�از'وقد عد . ��ة، لا زالت مظا�ر�ا بارزة ح�� �نتقاليد أدبية را

  Victor Vinogradovبور�س إخنباوم، و �عد ذلك دراسات  Boris Eikhenbaomالشكلاني�ن الروس، �� دراسات 

  .فكتور فينوقرادوف ع�� س�يل المثال لا ا��صر

يب�� ع�� حوارات ذات طبيعة متنوعة، تظ�ر مرة ع�� ش�ل  �س�ند ا���ي الشفا�� إ�� ش�ل خاص،

و يمكن أن �ش�� إ�� �عض نماذج�ا المستحضر لمبادئ ا��ا�اة . اس�ش�ادات ومرة أخرى  بوصف�ا مجموعة مستقلة 

الش�لية ببعض أنواع ا���س الروا�ي مثل المذكرات التخييلية او اليوميات ال�� من خصائص�ا �ساسية الس�� إ�� 

  .عل النص التخيي�� مطابقا ���س أد�ي محدد، إن لم تكن شكلا �عب��يا خارجا عن �دبج

يمكن للمحا�اة الش�لية �� طوا�ع�ا الشفا�ية والكتابية أيضا ، أن �شمل أثرا ما �� �ليتھ، و يمكن أن لا 

���ء الذي يظ�ره المثال ال( مثل ما يظ�ر �� يوميات مصاغة �� إطار رواية بضم�� الغائب. �شمل إلا ب�ية معينة

و يمكن لورود ا��وار ضمن )). Proustل��وس poupéeيوميات شيخ مفوض من السلطة �� دمية ((الكلاسي�ي لـ 
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و سأدرس ) داخل حدود مح�ي ما( سياق سردي أن يكشف ظا�رة أك�� �عقيدا للاشتغال المقط�� للمحا�اة الش�لية

  .7 ))الرواية ا��وار ��((�ذا المش�ل �� دراسة عنون��ا ب 

تك���� ا��ا�اة الش�لية �� الرواية بضم�� المت�لم أ�مية خاصة، لأن �ذا النوع من الروايات يدرك من    

ولا شك أن �ذا التعارض ب�ن الصيغت�ن للمح�ي قد . خلال مرجعية أعمال لا �س�ند إ�� مبادئ مح�ي بضم�� الغائب 

�� ا���ي بضم�� المت�لم �و علاقتھ بأش�ال �عب��ية تقع �� حدود إن ما يم.أخذت ضمن تار�خ الرواية أ�مية خاصة 

ومن ثم . �دب، و�عيدة عن �ذه ا��دود أيضا، �أن ت�ون ضمن إطار اللغة العادية ووفق مبادئ ا��ا�اة الش�لية

شارات من تتم عملية قراءة العمل تبعا للاشارات المعلنة أو وفق و�� القارئ بمواضع التقليد، إذ ل�ست تلك � 

  .اختيارات المؤلف دائما

تصبح ا��ا�اة الش�لية ضمن �ذه �فاق ا��اصية �ك�� بروزا �� الرواية بضم�� المت�لم ، بل إ��ا أك�� 

و لكن لا �عدم العثور ع�� �عض الروايات ال�� لا تقع ضمن تأث��ا��ا، .8 ا��صائص �ساسية للنوع الذي ت�ت�� إليھ

إذا �انت ا��ا�اة الش�لية قد أدت  دورا محور�ا و متنوعا إ�� أن . لن�� التخيي�� �� القرن العشر�نو�� غالبا ما ت�ت�� ل

صارت نتائج�ا مختلفة تبعا للعصور التار�خية وتبعا لتطور �ش�ال السردية، فإن ظا�رة بقيت ثابتة بمقتضا�ا 

�ي مستعار من ا��ياة اليومية، مس�ندة ح�ن أصبحت الرواية ت��ض ع�� التجر�ب، سعيا إ�� استحداث ش�ل �عب�

  .إ�� مرجعية قائمة ع�� ا��رافة الشفا�ية

عندما  - gaweda)9 ال�اودا( مثل ما تفعل -يحاول ا���ي بطر�قتھ، أن �عيد إنتاج مقصدية السارد المت�لم

ن ال�شابھ لا يمكن أن غ�� أ. تحيل الرواية ع�� أش�ال �عب��ية كتابية تجمع �� يوميات أو �� رسائل متتالية أصلية

ي�ون مطلقا، إذ إن �ذه �ش�ال لا تتوا�ى �� توظيف صيغ أدبية خاصة، و�التا�� مش�لنة �� �ستعمالات ال�� 

ولعل ذلك راجع إ�� �كرا�ات ال�� تفرض�ا المذكرات . تقدم�ا مختلف التعاب�� المستعارة من التجر�ة اليومية

  .واليوميات ا��اصة أو الرسائل

ب العمل �د�ي دائما وجود نوع من الدلالة ال�لية معلنة �� ت�ونھ، لأن للعمل بداية و ��اية محددت�ن، يتطل

�جواء غ��  فالأحداث المصنفة ا��اسمة لا توجد متصارعة ضمن. أما التفاصيل ا��زئية فيمكن إصلاح�ا �س�ولة

فسر بوصف�ا نوعا من �نحراف �� مواج�ة قواعد عندما لا تفرض �عمال �دبية إكرا�ات معينة فإ��ا ت. الم�مة

وضمن نوع من صيغ الن��  sterneوذلك ما سض�ر �� س��ن (ا���س، ول�س بوصف�ا مشروعة ضمن لا تطابق�ا

  .فالدلالة ال�لية ل�ذه �عمال �� ال�� تظ�ر�ا الدلالة المنتظرة �� ا��ا�اة الساخرة) . 10المعاصر

بية، و�ظ�ر ذلك جليا �� الرواية بضم�� المت�لم ال�� تقلد مختلف �ش�ال يحول �دب �ل ���ء إ�� �د

وفق صيغ أدبية خاصة وتبعا للإكرا�ات ال�� تفرض ع�� �ل نوع روا�ي إما �س�ب طبيعة ) �عض�ا غ�� أد�ي(التعب��ية 

ھ طبيعة العلاقات ال�� يقيم�ا ت�و��ا، وإما �س�ب انتما��ا إ�� الن�� �د�ي المعروف بإكرا�اتھ ع�� الرواية، ومن خلال

  .مع ا���س �د�ي

�علن رواية ضم�� المت�لم تماثل�ا مع المذكرات أو اليوميات ا��اصة، و �عمل ع�� أن ت�ون مذكرات و�وميات 

تخييلية، ولك��ا لا تقوى أبدا أن ت�ون مطابقة ل�ما، يمكن إظ�ار �ذه �ستحالة ع�� مستو�ات عدة، ولكننا 

  .ھ واحد من المش�ل يخص صيغ �خبار �� مح�ي أقوال ال��صية الرئ�سةسنقتصر ع�� وج
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  :�سمح الرواية بضم�� المت�لم نظر�ا بنوع�ن من �س�ش�ادات

  ).و بخاصة بواسطة �سلوب غ�� المباشر( �س�ش�ادات غ�� المباشرة المرتبطة بصيغ �عب�� السارد -

  .ة نفس�ا�س�ش�ادات ال�� لا تفسر بوصف�ا تمثل ال��صي-

إذا �انت �ذه �قوال تخضع للأسلبة فإن �س�ش�اد ي�ش�ل من �لمات موظفة من ��صية ما �� وضعية 

و�� ا��الت�ن لا يتم إعادة إنتاج �دب، ع�� الرغم من أن الرواية بضم�� المت�لم تحوي اس�ش�ادات يف��ض . 11معطاة

�� المعاصر ع�� اس�ش�ادات من �ذا النوع، تفسر غالبا أ��ا أدبية، أو أن حضور�ا ي�ب�� أن يحفز �� مح�ي الن

بالتأث��ات ال�� يفرض�ا النموذج الروا�ي السائد الذي يصبح فيھ ا��وار ظا�رة طبيعية، �ش�ل العلامات المم��ة 

 ومن ثم تص�� تلك �س�ش�ادات ال�� �انت علامة ع�� ا��ا�اة الش�لية وسيلة. للعالم الروا�ي وإشارة لتخييليتھ

  .لأ�عاد�ا، تكمن م�م��ا �� التنظيم العام لأثر ما

المت�لم حقيقة قر�بة من " أنا"إن �س�ش�ادات ذات البعد ا��و�ري �� رواية ضم�� المت�لم ال�� تجعل من  

لأن قارئ �ذا النوع الروا�ي ي�ون دائما ع�� و��  - أقول �عقيدات-.السارد العالم ب�ل ���ء، تث�� �عقيدات م�مة

ت�ون وج�ة النظر محدودة ح�� عندما �عمد السارد .تب�� وج�ة نظر السارد الذي يملك معلومات محدودةبضرورة 

  .ع�� �غي�� بنوع من ا��ر�ة معطيات القصة، دون أن يحدث خللا �� تذكره

ي�ون ف��ا السارد عارفا أو غ�� عارف �� . �كذا فالرواية بضم�� المت�لم، ت�ت�� لصيغة مح�ي جد خاصة

عندما أعلن أن معرفة السارد ' فرديرك'و�و ال���ء الذي لاحظھ . ، بل إن المعرفة ذا��ا إش�الية12نفس�ا الدرجة

�عمد الرواية بضم�� المت�لم من بداي��ا . و ذلك ما �ش�� إ�� ا��دود المصطنعة ل�ذا النوع من ا���ي. ي�ب�� أن تؤكد

، لكن �ذا الصراع لا ي�ون ضمن �س�ش�ادات، لأن 13ل��اإ�� ��اي��ا إ�� خرق نوع من الصراع من أجل الظفر بأصا

  .السارد ي�ون من البداية معرض للفشل إذ ثمة قوان�ن خاصة تضبط �ذا النوع

. بذلك تصبح أسلبة �ذه �ش�ال التعب��ية غ�� الروائية عملية معقدة لا يمكن أن تقود إ�� ش�ل مقبول 

يحوي ا��طاب السردي بمع�� ما، �� . ضم�� المت�لم وفق منظار آخرو�مكن أن نواجھ مش�ل �س�ش�ادات �� رواية 

وتاليا ف�ذا ا��طاب لا �ش�� إ�� . �ذا النوع الروا�ي خصائص لا تظ�ر إلا �� ضم�� الغائب المتضمن للاس�ش�ادات

ا���ي،  من ج�ة أخرى فا��طاب مرتبط ع�� �قل من حيث المبدأ بطبيعة انتماءات. سارد مجرد و إنما سارد مادي

و�� خصائص . الساردة وال��صية ال�� ت�ت�� للعالم التخيي��' أنا'ولا شك أن �ذه الوضعية �ش�� إ�� التدخلات ب�ن 

  .ومن خلال الشروط و الصيغ ال�� توجھ أحداث ا���ي ي�ب�� أن تظ�ر بصورة وا��ة من خلال مواصفات خاصة،

المت�لم، ف�� أحيانا متوقفة ع�� ��صية المت�لم، يتوقف بروز �عض العناصر ع�� طبيعة رواية ضم�� 

و لعل .غ�� أن استحضار عنصر دون آخر يخول إم�انية جعلھ وسيلة �امة للتمي��. وأحيانا أخرى ع�� ��ظة السرد 

  .ذلك ما سيقود إ�� فقدان رواية ضم�� المت�لم ��صوصيا��ا، فتصبح متطابقة مع رواية ضم�� الغائب

�� المت�لم �� مأزق عدم �ستقلالية، تص�� شب��ة بحوار مقدم بحضور القارئ الذي عندما توضع رواية ضم

ضمن .لا يصبح فقط حاضرا �� النص السردي، و إنما مطالب بوجھ من الوجوه مشارك �� بلورة القصة ومرسلا ل�ا

اه ، إذ ثمة قضايا النقاش نفسھ تتم الرواية بضم�� المت�لم عن تخطيط مقصود، لم �شر الدراسة إلا لبعض قضاي
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أخرى مثل مختلف أنواع ا���س �د�ي، كفاءتھ و كذا مختلف صيغ تحققھ صمن القصة، وضعت خارج حدود 

  .دراس�نا

إن مثل �ذا التخطيط يبدو مشروعا مادامت الصيغة السردية قد عو��ت ضمن أجواء رحبة،  �ان فيھ 

لكن �ذا النوع لا �س�نفذ ��ستمولوجا ال�� . التفاصيل الس�� موج�ا إ�� استحداث أنموذج عام، دون �لتفات إ��

تتطابق مع دراسة �جناس �دبية و تنوعا��ا، و ل�ست �عراف �دبية و إن �انت تمثل مرحلة أساسية �� التحليل، 

حدد ف�� لا تنحصر �� أش�ال قابلة للت��يح و التقو�م، إذ �� تتطور �� الزمن و تتمظ�ر �� سياقات مختلفة، ت

  .و طبي�� أن تخص �ذه الملاحظة الرواية بضم�� المت�لم وكذلك الرواية بضم�� الغائب .غاي��ا و دلالا��ا

إن �ذا النوع من التلفظ السردي يوجد �� وضعية خاصة، ف�و لم يخضع إلا لتحولات �سيطة، فبن�تھ 

المت�لم �� أواسط القرن العشر�ن، تمتلك الرواية بضم�� . أبانت عن ثبات ظا�ر بل إ��ا قاومت �ل تحول جذري 

ع�� الرغم من تباين الوضعيات . تجا�سا مع روايات أواسط القرن الثامن عشر،أك�� من رواية ضم�� الغائب

لنتفحص أولا كفاءتھ، فإ��ا من حيث المبدأ مختلفة ضمن ا��قل .التار�خية ل���س، ف�� تخص كفاءتھ أساسا

�ذا با��صوص ح�ن �علم إواليات تار�خ التخييل الن��ي ، ح�ن لم يكن ا���ي و يظ�ر . المفتوح ل���س تبعا للعصور 

بضم�� المت�لم يخضع لاختيار خلافا للم��مة ولكنھ قضية ضرور�ة، فالأجناس �خرى لم تكن قد ظ�رت 

وقد أصبح . فمح�ي ضم�� المت�لم متضمن �� روايات المغامرات، و يكمن دوره �سا��� �� دفع ا��بكة إ�� مدا�ا.�عد

  .لكن ذلك لم يقد إ�� التخ�� عن ا���ي بضم�� المت�لم. من خلال تطوره التار��� محكيا مختلفا

أن �ذا النوع من الرواية �س�ند إ�� ضم�� المت�لم ، ' البي�ار�سكية'المعروف بالرواية Claudio"�لوديو "يرى 

فالرواية البي�ار�سكية، �� . ا وفق وج�ة نظرهل�س من أجل سرد مغامرات الم�شردين فقط، و لكن أيضا ليصف عالم

لم تجعل ا��بكة م�م��ا �و�� ، ف��  - ح�� �� بداي��ا -غ�� أن رواية ضم�� المت�لم14بالضرورة نوع من الس��ة الذاتية

  .مرتبطة أك�� بما يمكن أن �سميھ التحليل النف���

كما عرض . حداث الروائية رواية متخلية تخص جميع �  Mme deStael'دي ستال'توقعت السيدة

فقد أعلن . opermanبإ��اح �ف�ار نفس�ا �� ملاحظاتھ النظر�ة المعروضة �� مقدمتھ ل  Senancour س�نان�ور 

إذ �ان متخلصا من جميع خصائص الرواية أي أنھ لا يحوي حبكة و لا . بدون مراوغة أن كتابھ، رواية بالرسائل

�ع��ف مسبقا بأنھ لا �س�� لإثارة القارئ بواسطة وسائل معروفة لدى  تطورا دراميا، إضافة إ�� أن ال�اتب

، لكن إم�انيات �ذا النوع الن��ي كث��ة، لا يمكن توقع حصر�ا �� مجموعة 15الروائي�ن، ف�و موجھ  إ�� أمور أخرى 

 . من الوظائف �صطناعية ا��ددة

كن أن ت�ون بحثا مؤسسا ي�ون فيھ السارد يمكن لرواية ضم�� المت�لم أن ت�ون اع��افات خاصة، و لكن يم

مونولوجا �� / داعية، كما يمكن أن يضطلع بم�مة عقلية معلنة لإيطو�يا ، و يمكن أن يحدث حوارا داخليا / م�شرا

و يمكن بكث�� من التفوق أن يطالب ببعض الفضاءات ال�� �� �� �صل . سلسلة من �خبارات تق��ب من ا��نون 

إن �ذا النوع من رواية ضم�� المت�لم قد ت�ون استمرارا لمرحلة معينة من تار�خ�ا، .16 شتغالھ�عيدة عن مجال ا

  .و�مكن أن تظ�ر أيضا ضمن آفاق دياكرونية
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إن رواية ضم�� المت�لم لا ترتبط بخصوصيا��ا فحسب، ف�� مشروطة بالم�انة ال�� تحتل�ا ضمن مجموع 

إذا �انت رواية ضم�� الغائب قد نالت . يم�ا مع رواية ضم�� المت�لما���س الروا�ي و�خاصة ضمن العلاقة ال�� تق

م�انة م�يمنة قبل �ذا العصر فإن العصر ا��ا�� لا يمنح أفضلية ج�س ع�� آخر، إنھ يخضع �ش�ال السردية 

  .لتحولات جذر�ة

الكبار الواقعي�ن و بقية الكتاب  Balzacلم تكن رواية ضم�� المت�لم �� الع�د الذي سبق إبداعات بالزاك  

الش�ل السردي المفضل الذي نال أفضلية عند ح�ام الذوق �د�ي، و لكن �انت أيضا محددة للطاقات ا��طابية 

يبدو أن المساحة ال�� �انت �شغل�ا الرواية �� ذلك العصر لم تتح ظ�ور . 17ل���س �عامة وللنظرة المش��كة تجا��ا

�تمام بالتعارض ب�ن مح�ي ضم�� المت�لم ومح�ي ضم�� الغائب ، فبعض ولعل ذلك ما يفسر عدم � .أش�ال محددة

�� -وقد �غ�� الوضع تماما �عد أن حازت الرواية الواقعية. �جزاء يمكن أن توجد �� �ذا أو �� ذاك أو ت�ت�� إل��ا معا

لكن رواية . ش�ل�ن م�انة م�يمنة، إذ صار ممكنا ا��ديث عن شروط خاصة ملائمة للتمي�� ب�ن ال-ش�ل�ا التقليدي

�ذا ما يدعيھ س�يل�اغن  -ضم�� المت�لم �� �ذا الوضع بقيت �� ال�امش، ينظر إل��ا بوصف�ا شكلا �عب��يا ناقصا

Spellhagenلا أفاق لھ  -ع�� �قل .  

مكتفيا ( الظا�ر أن وضعية رواية ضم�� المت�لم مختلفة �� �داب المعاصرة حيث أصبحت شكلا سرديا

  .      لمبدأ التطور مثل بقية �ش�ال ، �ستمد مرجعي��ا ع�� ظوا�ر خاصة من مثل ا��وار الداخ�� ا���ي يخضع) بذاتھ

مثل روايات روب . و�� �عض ا��الات يمكن التفر�ق ب�ن رواية ضم�� المت�لم و رواية ضم�� الغا�ي ظوا�ر موسومة

  . Robb Grilletغر�يھ 

متم��ة ب�شر�ف ي�اد ي�ون ثابتا فدلالة ش�ل أد�ي ما و إن �ان لا  �كذا فرواية ضم�� المت�لم بقيت دائما

و قبل ذلك . يخضع لتطور ظا�ر لا يو�� با�عزاليتھ، و إنما يكشف عن طبيعتھ ح�ن يواجھ حالات التطور التار���

ا�ع خاصة مثل ضمن سياق بقية �ش�ال �دبية لأن مص�� رواية ضم�� المت�لم المتغ�� �� �خ�� �س�� لأن يوسم بطو 

  .ما فعلت روايات روب غر�يھ
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   .ا��ا�اة الش�لية

. kazimiertz Bartosynski,uwagi )�0از�ميارتز بارتوسي�يك : ينظر Gawidللإطلاع ع�� ال��ثرة  -9

Amorfizme gaweda ملاحظات �� �امش مذكرات سو�لي�اSoplica  ل���ي رزوفس�يrewuski henryk 

دراسات ( teatrze ofiarowane Zygmuntoowi Szweykowskiemu , : Prace o literaturzeضمن      

و  Zygmuntoowi Szweykowskiemu ,-91.p,1966,wrcllaw .116:حول �دب و المسرح م�داة ل 

 1969ن،فارسوفيا، )دراسات و رسوم(ال��ثرة ضمن /شعر�ة غاو�دا  Zofia Szygmuntصوفيازميدتوفا 

  .358-337:ص

فقد اعت��ت لزمن . ممتعة من �ذه الوج�ة Mariane Alcoforadoلمر�ان الفورادو ' ية تبدو رسائل بر�غال - 10

و قد . تتجاوز ب�ي��ا بقية الرسائل. غ�� قليل أصيلة و لم يث�ت إلا �� �ونة �خ��ة أ��ا من و�� عبقر�ة أدبية

ب�شب��ا ( الب�يوي من خلال تحليلھ �سلو�ي و بخاصة  Leo Spitzerأظ�ر ذلك �ش�ل ج�� ليو س�ي��ر 

-1956 -ضمن))الرسائل ال���غالية((،ينظر دراسة ليو س�ي��ر ) بمأساة من خمس حلقات

1936Romanische Literastudien 247 -210.p,1959-tubingrn.   

-dieich-form undfunction Thomas ,Margrit Henning 58: بخصوص الرواية بضم�� المت�لم ينظر - 11

52.p,1966,Manns dpctor Faustus und litcratur der gegenwart tubingen.   
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13 -   Friedrich Spielhagen der ich-Roman   فصول,Beitrag zur theoria und techik  ضمنVolker Koltz 

Zur poetik des romans  157. طبعة.p,1965, Darmstadt.   

، مؤتمر ا��معية الدولية 3من أجل �عر�ف للب�ارسكية، أعمال  �Claudio Gullenلوديو غيلان : ينظر - 14

   .259-258:، ص1962للأدب المقارن، لا�اي ، �ولندا،  

، �ذه الملاحظات قدمت باعتبار�ا تم�يدا Oberman 1804ملاحظات ضمن أو�رمان  Senancour,س�نا�ور  - 15

   .من الناشر لرسائل يف��ض أ��ا كت�ت من طرف أو�رمان

 Albertضمن السارد و المسرود لھ �� الغر�ب لألب�� �امو  Fitchقضية نفس�ا وصف�ا في�شال   - 16

Camus ،1960،بار�س.   

، رواية الضم�� من Joachim Merlantو  Berkeley-Los Angeles,the rise of the novel,Ian,1967: ينظر  - 17

-1831. مار�ا جي�س�ا. 1907كرم بالزاك فردناند بروت�ن�� م Ferdinand Brunetiere.1905روسو إ�� فرومنتان 

1776 Maria Jasinska.Narrator w powies przedromatycsmej. ) 1767)السارد �� رواية ما قبل الروما�سية-

   .1965، فارسوفيا ،1837
 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  


