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 الشعر�ة البصر�ة

  �� ا��طاب الروا�ي 

  *العزو�ي فتيحة

  

أصبحت الب�ية البصر�ة للكث�� من ا��طابات الروائية المعاصرة توفر 

" الب�ية  �� ة �ذه ميكما تكمن أ�. معطيات إجرائية تمدّ العون للمتلقي لف�م النص 

توجيھ القوى القرائية نحو محفزات التلقي و �ندغام �� عالم النص من بوابة 

واسي�� "لل�اتب ا��زائري " سوناتا لأشباح القدس " �نا تتمظ�ر رواية . 1"الع�ن

�ش�ل لافت، �مر الذي  جعلنا نخت���ا قصد تأو�ل المستو�ات ا��مالية    2"�عرج

  . لب�ي��ا البصر�ة

ع لمقار�ة الشعر�ة البصر�ة �� الرواية المذ�ورة معا��ة أولا العبء الرمزي �ذا،  �اجسناد ير 
ّ
ونحن نتطل

�� �ذا  -بوصفھ علامة بصر�ة-الذي تتحمّلھ لعبة السواد والبياض ضمن فضائية الرواية، ثانيا تأو�ل  نص ال�امش 

  .النص

اء البصري ل�ذا النص فضاء محايد ؛ أم �ناك ماذا تلتقط الع�ن ؟ ماذا ت�تج؟  وماذا تصوغ ؟ و�ل الفض

  �شابك دلا�� وجما�� ب�نھ و��ن النص المكتوب؟ 

   :ا����ة ا��مالية ومستو�ات إدراك المتلقي

 Roman" (ا�غاردنرومان "نولو�� ميالمطروحة �س�ند نظر�ا إ�� تصورات الفينو  لإثارة �ذه �ش�اليات 

Ingarden ( ن�يجة ذلك التفاعل �يجا�ي الذي تحدّده طبيعة ا����ة تتمّ  عمل الف��تحقيق ال الذي يرى أن عملية

�سمح ا����ة ا��مالية ب�شكيل . ب�ن نص ال�اتب ومستو�ات إدراك المتلقي) (Expérience Esthétiqueا��مالية 

القارئة لذا��ا ت�ون مواز�ة وتركيبھ، و�� �� �ن نفسھ تقوم بإثراء تجر�ة المتلقي ، ذلك أن عملية بناء الذات عمل ال

  . 3لعملية بناء الموضوع ا��ما��

ب�ية ثابتة ومحددة، و�و بذلك مستقل عن الموضوع القصدي " ا�غاردن"�عب�� وفق يمتلك العمل �د�ي  

ول إليھ قراءة �ذا العمل ُ
ؤ

َ
ا�� بذلك يفرق ب�ن الب�ية القاعدية للعمل �د�ي و��ن الموضوع ا��م" ا�غاردن"و. الذي  ت

  . الذي يحققھ القارئ انطلاقا من �ذه الب�ية

                                                           

 .ا��زائر –أحمد بن بلة  -1باحثة أ�اديمية من جامعة و�ران *
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و�و  .باعتباره القاعدة ال�� ينطلق م��ا التأو�ل  يتعلق تحقيق الموضوع ا��ما�� بطبقات العمل �د�ي ذاتھ،

فالموضوع ا��ما�� يتّخذ أوج�ا متعددة تختلف باختلاف . ما يجعل القراءة تحقق إم�انيات متعددة للب�ية نفس�ا

 . ب�ن عملية تحقيق الموضوع ا��ما�� وخ��ة المتلقي " ا�غاردن"من �نا ير�ط . تلق�ن المتفاوتة فيما بي��اخ��ات الم

  .العمل �د�ي �� ال�� تجعلھ يفتقر إ�� التحديد ال��ا�ي4     أن قصدية" ا�غاردن"يرى 

ال�� ينطوي عل��ا ) Schémas textuels(النصية ا��طاطات  ي�ون بإكمال -منظوره من–الموضوع ا��ما�� وتحقيق

الموجودة داخل �ذه  ) ( Lieux d’ indéterminationوكذا ملء مواضع اللآتحديد . ثم إعادة تركي��ا العمل �د�ي،

ك. ا��طاطات
ّ

تَحدّدة ، لأ��ا  �ش�ل رابطا ب�ن خطاطات النص المفك
ُ
  . و�عمل القراءة ع�� ردم  المواضع غ�� الم

ل�ا مواضع اللآتحديد " ا�غاردن"�عود الفضل �ك�� إ�� 
ّ
وكذا . �� اعتباره العمل الف�� ب�ية خطاطية تتخل

و�ما أن الدليل اللسا�ي ينقل ش�ئا أك�� من ذاتھ ن�يجة . ��ه للعمل الف�� عن فعل التحقيق الذي ينجزه المتلقيميت

الذي  (L écrit)قا من المكتوبسوف تتوّسع انطلا(Le Blanc) ، فإنّ مساحة البياض5"قدرتھ ع�� إنتاج ���ء غ��ه"

د �� ذ�ن القارئ 
ّ
  .يحمل دلالة تفوقھ، ومن اللامكتوب الذي يتول

ل ومعدّل من طرف "إنّ البياض ل�س معطى ماديا ملموسا، 
ّ
        6"التّفاعلات ب�ن النص والقارئ ... ولكنّھ مش�

إذن ما �و معروض �� العمل . ال�� �عوق تدفق ا��مل (Les vides)و�تمّ بلوغ التوازن من خلال �عبئة الفراغات 

   .�� مواضع غ�� متعيّنة تحتاج إ�� نوع من التعبئة، �د�ي ينطوي دائما ع�� فراغات

ثم طوره؛ بأن جعلھ خاضعا لعدد من " مواضع اللآتحديد"مف�وم   )Wolfgang Iser ""(إيزر فولفغا�غ" أخذ 

و�و ما بات �عرف �� . وع�� تفعيل خ��تھ �� ف�م النّص . لمتلقي ل��ل النصتتوقف ع�� مدى استحضار ا  �جراءات

أن البياضات النصية موجودة داخل النص " إيزر "يرى ).  Le vide constitutif "(بالفراغ البا�ي" مشروعھ النظري 

ل ما يقوم ب�ن �جزاء النصية من علاقات دلا
ّ
ف بي��ا، و�دمج�ا  ب�ن المنظورات النصية، وع�� القارئ أن يتمث

ّ
لية و�ؤل

  .  7"�� وحدة دلالية متجا�سة "�عد ذلك

ل �ذه المواضع شرطا لقيام التواصل ب�ن النص ومتلقيھ، حيث تظل عملية التواصل �د�ي مر�ونة  
ّ
تمث

خاضعة وتبقى العلاقة ا��وار�ة ب�ن النّص وقارئھ  ).Tissu textuel(�سيج النّ���البملء القارئ للفراغ الموجود �� 

  .ل�ذا �جراء

لتأث�� والتفاعل اإن القارئ و�و ي�تقل من منظور إ�� آخر أثناء القراءة يجعل �ذه �جزاء النصية ت�بادل  

سق يجمع ب�ن تلك �جزاء، مع�� ذلك أن البياضات بقدر ما تبدو . فيما بي��ا
ّ
و��ت�� �� �ل مرة إ�� تركيب دلا�� م�

ة لأجزاء النص بقدر ما
َ

ك
ّ

ر إم�انات الر�ط بي��ا مُفَك
ّ
   8توف
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   :النص ءفضا: 1

  :ع�� ثلاثة فصول، مرتبة ع�� النحو التا�� " السوناتا"تقع ع�ن المتلقي �� م���ا البصري لرواية  

  .115إ�� ص   21وذلك من ص . 6إ��  1جاء �� ستة أجزاء ، مرقمة من " تميعطش البحر ال"-

�ثن�ن : تحددت بداية تار�خ�ا بـيوم . �� ش�ل رزنامة 415.صإ��  117.عرض من ص" مدونة ا��داد"-

إ�� تقييد توار�خ  مي/حيث ��أت ال��صية ا��ور�ة. 2000، و��ايتھ بمطلع الفاتح جانفي �1999س�تم�� 20

�ش�� إ�� أن �ده . فأنتجت ثلاث�ن لوحة سردية. ، من خلال كتابة مذكرا��ا"نيو�ورك المركزي "تواجد�ا �� مس�شفى

نقل  -�� حال وفا��ا–عندما باغ��ا المرض �عثت تطلب .،�ع�ش �� أمر��ا ��1948صية �� من م��ري فلسط�ن ال

جثما��ا إ�� أرض�ا �م،غ�� أن طل��ا قو�ل بالرفض التعسفي من قبل السلطات �سرائيلية ، فوقعت إثر ذلك ع�� 

  .حرق جث��ا

  .462. إ�� ص  417.، وذلك  من ص5إ��  1جاء �� خمسة أجزاء ، مرقمة من " سوناتا الغياب"-

ا ع�� ميبالنظر إ�� الكمّ الور�� الذي ضبطناه أعلاه، سيلاحظ المتلقي معنا أن الفصل الثا�ي يتفوق رق

�ساءلنا عن الدوا�� ا��مالية لانفتاح الفصل الثا�ي �� الوقت الذي ينكمش فيھ الفصل�ن . الفصل�ن �ول والثالث

�ساءلنا عن دوا�� تقسيم المؤلف الضم�� للفصل الثا�ي بصر�ا إ�� لوحات زمنية بلغت الثلاث�ن، مثلما .�ول والثالث 

  �� ح�ن اكتفى ب��قيم الفصل�ن �ول والثالث؟

حيث يقوم السارد فيھ  بجمع مادة السرد،  ،)Géno-texte(يمثل الفصل �ول مرحلة النص ا��ني�ية 

من مرحلة الصمت إ��  مي /ب�نما يمثل الفصل الثا�ي مرحلة انبجاس النص وذلك مع انتقال ال��صية. وتكثيف�ا

حيث تقوم بن�� المادة السردية المتعلقة بذاكر��ا ، وال�� �ان السارد  قد جمع�ا �� . مرحلة الوجود الفع�� بالكتابة

  .ل الفصل �و 

بالنظر إ�� التفاعلات البي�ية القائمة ع�� قانون �نتقالات الممكنة من فصل إ�� آخر، يبدو لنا أن 

فجاء  مكتو��ا . انتصرت ع�� ا��صار المضروب عل��ا من ا��انب�ن ،  باس��سال�ا �� كتابة الذاكرة  مي/ال��صية 

ل الفصل الثا�ي أولا مركز�ا، وثانيا أك�� امتدادا
ّ
وع�� الرغم من �ون �ذا . من الفصل�ن �ول والثالث الذي يمث

الفصل المركزي  جاء محاصرا ع�� المستوى البصري إلا أنھ يتج�� �� ش�ل أك�� عنفوان بتغطيتھ  لما يقارب 

م��ا للفصل " صفحة 92" ؛ " صفحة418"من الكم الور�� المكتوب المغطي للفصول الثلاثة، والمقدر بـ" صفحة 285"

 100%مكتو�ة تمثل " صفحة 418"وإذا �انت . المتبقّية �� المكتوب ا��صص للفصل الثالث" صفحة 41" و.  �ول 

من الكم الور�� الممثل  68.18 %يصبح الفصل الثا�ي يمثل . من الصفحات المسوّدة للفصول الثلاثة مجتمعة

، �� ح�ن ستقارب �سبة   22%ستقارب  للفصول الثلاثة مجتمعة ؛ �ذا �ع�� أن ال�سبة المئو�ة لمكتوب الفصل �ول 

ال�سبة �جمالية من الفضاء السردي المكتوب، المقدرة بحسب النتائج  من  9.80%مكتوب الفصل الثالث 

مكتوب الفصل�ن �ول والثالث " مدونة ا��داد"بناء ع�� �ذه النتائج يتصدّر مكتوب .  100%~ 99.98%�حصائية بـ

   .لسرديع�� المستو��ن ال�شكي�� وا



 

108 

 

نيو�ورك "�� الفصل الثا�ي داخل فضاء واحد، يتحدد �غرفة �� مس�شفى  مي/توجد ال��صية ا��ور�ة  

من . يتقلص �ذا  الفضاء �� النص السردي إ�� حدود الموت والعدم. �س�ب مرض باغ��ا وان�شر �� جسد�ا" المركزي 

تزامنا مع . حيث ��أت  لكتابة مذكر��ا". ادمدونة ا��د"�ذا الفضاء أنتجت �ذه ال��صية خطا��ا الموسوم بـ

  . اشتغال�ا ع��  فن الرسم 

لقد منح السارد ل�ذه ال��صية فرصة اك�شاف ذا��ا ب�ل حر�ة ، �عد أن تن�� �لية مع ��اية الفصل �ول 

للذاكرة تبعا  لذلك �ع�� السرد �ذه المرحلة بأك�� بطء ممكن، لي�يح  . ل���ل حضوره مع بداية الفصل الثالث 

أن �ع�ش  مي/بوسع ال��صية " �نا"و�فعل ا�شطار  -�� حاضر النص–لقد أصبح �ن .تكرار ا��دث الما��� 

�و فعل تأس���� جديد ��دث �ان قد مورس من  ) Répétitif(�ذا ا���ي التكراري ... طفول��ا من جديد ثانيا وثالثا 

مما يج�� قوة التأث�� ال�� تمارس�ا الذاكرة ع�� فعل .  لزمنيةبفعل�ا ذاك،  إنما �عمق ا��ركة ا  مي/وال��صية . قبل

  . �� حاضر�ا بالمس�شفى ، ذلك أ��ا �عيد تجديد أسئلة الطفولة المدفونة �� باط��ا مي/ال��صية 

إن عملية إدراك الذات لذا��ا بالكتابة والرسم مر�ونة با����ة الباطنية ال�� �ع�ش�ا �ذه ال��صية ، 

يمعن السرد �� تأجيل اكتمالھ وإرجائھ ،إذ �كتمال �و قر�ن "ه ا����ة تتم �ش�ل مرح�� لذلك فضلا ع�� أن �ذ

، فا��ا  9"الموت، ول�ذا يكيد السرد �� الفصل الثا�ي للاكتمال بم�ائد متنوعة من طرائق متغايرة �� بن�نة ا��طاب 

إذ  لا ع�� المستوى البصري ل�ذا الفصل الثا�ي،و�و ما نجده ماث. ا��ال أك�� أمام الذات لتخت�� ذا��ا �ش�ل أعمق

�نثوي تمركزا شديد ا��صوصية حول ذاتھ " أنا"� المت�لم م�لاسيما لدى تمركز ض.�اد يل��م صفحات الرواية �املة

 . فتحقق لھ �نفراد بفضاءات ا���ي زمنا وم�انا وحادثة

ذاكرة لفظية ،وذاكرة بصر�ة :ي الصيغة �شتغل ع�� نظام ثنا�" السوناتا"�ش�� إ�� أن الذاكرة �� نص

لأنھ لا "�شتغل الذاكرة اللفظية ونظرا لطبيع��ا الصوتية �ش�ل تتا���،. متبددة �� السرد، و�ي��ما روابط متداخلة

بد لل�لمات أن تحدث سواء �� الصياغة أو �� التذكر بوصف�ا كينونات منفصلة متفردة �� تتا�ع زم�� ،إما ع�� ش�ل 

والقول اللفظي لا يمكن أن ي�ون متداخلا إ�� ا��د الذي يجعل �لماتھ الكث��ة تحدث . �� ش�ل قول قائمة أو ع

تكشف اختبارات �دراك  مثلا ،عن تفوق وا�� للذاكرة "، أما بخصوص الذاكرة البصر�ة فالأمر مختلف؛ إذ 10"آنيا

السرد "ولما �ان   11".مباشرة داخل صورة واحدة لأن عناصر متعددة يمكن أن تندمج  الصور�ة ع�� الذاكرة اللفظية،

�غدو التأليف "، وما يروى محدد بزمان وم�ان أي أن لھ تار�خ، 12 "يؤدي بالضرورة إ�� محور الزم�ان ل��دث اللفظي

فع �� الكتابة ، كما �و �� الرسم التخطيطي والتجر�ة البصر�ة للعالم المادي ،ا�ع�اسا لما �و تزام�� �� الزمان ومند

من النص السردي عن تداخل صور الما��� و مدر�ات  -مدونة ا��داد-و�ن�ثق الفصل الثا�ي . 13"نحو المركز �� الم�ان

مما حرر الفعل  �بدا�� الذي �شتغل عليھ . ا��اضر؛ أي أنھ يتموضع ب�ن �عدي الذاكرة اللفظي والبصري 

 .من قيود التتا�عية، وأقحمھ ضمن أفقي التناظر وال�شابك ]الكتابة والرسم[ مي/ال��صية 

بالقلم والر�شة، أسند فيھ اللون �شاشة ال�لمة ذلك أن ال��صية " السوناتا"إذن �عرض السرد �� رواية 

ل �� ولأن لوحا��ا  ال�شك. ذاكر��ا البصر�ة  ا��ور�ة فيھ فنانة �شكيلية ، اس�ثمرت �� معرض�ا �خ��
ّ
يلية تمث

مجموع�ا عالما منظما لھ أ�عاده، قامت ب��تي��ا �� المعرض ترت�با زمنيا، �عد أن صاغ��ا �� مدوّن��ا �ش�ل سردي جما�� 

إن �ل حدث سردي  ضمتھ مدون��ا يأ�ي . قدم من خلال ثلاث�ن لوحة سردية محددة بزمان متحول وم�ان ثابت 
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وتؤشر عملية الرصف البصري للوحات السردية  وفق �سق زم�� . ل�شكيليةليتضايف جماليا مع لوحة من لوحا��ا  ا

  . ، ع�� العلاقة التعاقبية الزمنية المصاحبة لعملية الرسم )2000إ�� الفاتح جانفي �1999س�تم��  20من(ترات��

إدخال ا��ركة  مي/بحكم المواد ا��امدة للفن ال�شكي�� ف�و ثابت �� الم�ان، لذا تقصدت ال��صية 

و�� فكرة ستو�� . عليھ، فاس�ندت إ�� ال�سلسل الزم�� �� رزنام��ا من خلال تقييد زمن إرسال السرد بتار�خ معلوم

و�ذا كفيل بتحر�ر اللوحات من الس�ون ، . بالزمن عن طر�ق ا��ركة الزمنية الممتدة �� اللوحة ال�شكيلية ا��امدة

  . تماشيا مع خصوصية السرد الزمنية

ية السردية أعطت للوحات ال�شكيلية المرصوفة  �� المعرض إيقاعا داخليا يو�� بحركة �ذه �س��اتيج 

�مر نفسھ تلتقطھ ع�ن المتلقي �� م���ا البصري للرواية، حيث تقف ع�ن القارئ ع��  .ة لمتلق السردميزمنية تناغ

دار�ة سردية م�شابكة مع ثلاث�ن لوحة سردية �� المدونة المذ�ورة �� ش�ل حلقات زمنية مضغوطة ، مش�لة ج

  *.ا��دار�ة ال�شكيلية

جسور التواصل مع �عض آليات الفن ال�شكي��، وسعت آليات الفراغ البصري دوما النص يمد ول�ون 

إذن يضاعف الفراغ من شعر�ة النص عندما تبدأ ع�ن . دائرة السؤال لدينا بخصوص فضاءات الفراغ المتوالدة

ال�� بقيت د�را مكفنة " مدونة ا��داد"سردي ملفوف �� البياض،  مثلھ مثل  القارئ �� التحرك ع�� فضاءات نص

ت�تظر قارئا . �� �خرى �� البياض، مغمورة داخل صندوق خش�� �عيدا عن �يدي و�ع�ن، محتفظة �سرّ�ا داخل�ا

ا عن المدونة، طالما أن والنص من منظورنا لا يختلف كث�� . يفكّ شفرات حروف�ا الم��اصة تارة والمتناثرة تارة أخرى 

لذا نلفي المؤلف الضم��  قد اشتغل ع�� البياض �� النص، بأن جعل منھ . �ذه �خ��ة اك���تھ وصارت مركزا لھ

. مستفزّا ع�ن المتلقي ال�� تحضر �� النص لتأو�ل بياضاتھ ورتق فراغاتھ . أحد أ�مّ أر�ان إس��اتيجيتھ السردية

  . اءات الفراغ المادي �� النصوا��طاطة التالية تكشف لنا فض

  : الفصل �ول  -

باست�ناء ا��زء ا��امس الذي أ��ق . ورد �ل جزء من أجزائھ الستة ملفوفا �� البياض من ا��انب�ن

ست صفحات . (�� ح�ن استغرق البياض با�� الصفحة. للكتابة ) خمسة أسطر(بصفحة خصص جزء �س�� م��ا 

  ).بيضاء

  : الفصل الثا�ي -

  مي/بيضاء بياضا تاما تتقدم توار�خ الرزنامة المتعلقة بأيام تواجد ال��صية ) عشرة صفحة ثلاث (يضم  

  ".مدونة ا��داد"، �لما عكفت ع�� ا��ط بقلم�ا ع�� ميحيث �انت ت�تدئ بتقييد التار�خ اليو .  �� المس�شفى 

  : الفصل الثالث -

بِعَ  .ورد �ل جزء من أجزائھ ا��مسة ملفوفا �� البياض من ا��انب�ن
ْ
ت

ُ
باست�ناء ا��زء �خ�� الذي أ

  ).خمس صفحات بيضاء.(بمحتو�ات النص 
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إذن �� إطار . بيضاء بياضا تاما" أر�ع وعشرون صفحة"�� ضوء المعطيات البصر�ة السابقة يصبح لدينا 

من �نا يلتفت القارئ . المداخل البصر�ة لغرض جذب ع�ن المتلقي" المؤلف الضم��"لعبة السواد والبياض �ستغل 

ل م�ان إقامتھإ�� البياض الذي �عوم  فيھ الفصول الثلاثة محاولا اخ��اقھ لأنھ اس�
ّ
لكن ما�� قراءتنا . �اتيجيا يمث

  ل�ذه الب�ية البصر�ة؟ 

و ، من ال��ظة ا��اضرة ال�� �ع�ش�ا داخل �سق دورة الموت �� المس�شفى مي/ين�ثق خطاب ال��صية

يركز النمط السردي للرواية، ع�� صمت الصوت، و�و صوت داخ�� ي��ض ب�ن الذات الساردة وذا��ا، و��ن الذات 

صم��ا نوع من أنواع المواج�ة، و�و �ش�� �� النص إ�� غ�� المقول؛ أي إ�� المكبوت؛ إنھ نص يبطن . أخرى  وذوات

  . الغائب ، و��بدد لدى محاورتنا لھ

لذلك تبدأ �� �نصات إ�� . �ذه ال��صية  من ا��سوس جعل�ا �ستعيض عنھ باللامر�يكما أن تذمر 

حيث ، فانكشفت ل�ا ا���ب ب�ن �حياء و�موات، مت لغة للفقدانمتخذة من الص. صو��ا خارج حدود الواقع

طبيعة الل�س ال�� �سم  مما يؤكد. "يوظف النص ��صيات لامرئية ل�ا حضور متعا�� ع�� العالم الموضو��

إ��ا كمائن فنية تضفي ع�� النص غموضا مضاعفا وتز�د �� ألغامھ، مما يجعلھ طافحا بارتياب متنا��، .  14"النص

  .�مر الذي �عمق من متا�ات الفراغ �� النص و�ز�د�ا غورا

غ�� . والشبح المقصود �� النص ، �و �� ا��قيقة مر�ي من قبل�ا. يتم بواسطة �شباح مي/تفك�� ال��صية

 "فاســي�� �اندي�ســـ�ي" و�صـــبح البيــاض ع�ــ� رأي الرســام  .أنــھ يتــوارى تار�ـاـ م�انــھ للفـــراغ ا��ــاط ��الــة مــن الممكنــات

Wassily Kandinsky ت بل إنھ فراغ يؤكد البداية ال�ـ� لـم ي�و رمز عالم �عيد فوقنا ، رمز الصمت ، ل�س الصمت الم

  ...تولد �عد

� السردي، و�و ما يجسد م�ال�لمات المس�وت ع��ا المست��ة �� الض"لكن يظل �ذا البياض مشبعا بـ 

  .صبحس�نا  فعالية الغياب وشعر�ة أدائھ �� فضائية �ذا  الن

الغالب من اشتغال الناشر؛ إلا فإ��ا ترد �� الفصول الثلاثة ت�ش�ل ضمنھ البياض الذي وعليھ فإن فضاء 

ل مع�ا ب�ية دالة مضاعفة لا 
ّ
أننا نتصور أن بن�تھ البصر�ة تدخل �� ا���ام تام مع أ�عاد النص الدلالية، بل و�ش�

عد أن يدخل �� تصور إ�� أفق المع�� ا��تمل، وذلك �المعطى البصري وفق �ذا الليتحول . يمكن بالتا�� فصل�ما

 . ائتلاف مع  المعطى السردي 

و�توقف ذلك ع�� . تر��ن عملية إعادة خلق القارئ للبياض �� النص بإعادة خلقھ للمنتوج الروا�يوعليھ، 

الفراغ، ولملمة شتا��ا من إخصاب ملكة التلقي لدى القارئ الذي س�شارك �� فك عزلة �جزاء النصية المعلقة �� 

بياض صفحات المدونة، -�ساسية �� مع البياض  مي/وإذا اعت��نا أن مش�لة ال��صية . خلال بنائھ لمعا�ي ممكنة

ذلك أن مش�لة القارئ �ساسية ل�ست سوى . نلفي القارئ يواجھ المش�لة نفس�ا -و�ياض فضاء اللوحة ال�شكيلية

  .مع �ذا البياض
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  :لفضاء ال�امش دلالة مقصدية ال .2

ما �� الدلالات ال�� يتحمل ال�امش عبْء إيصال�ا للع�ن؟ وما��  الدوا�� ا��مالية ��ضوره ��ذه الكثافة 

  �� الرواية ال�� نخت���ا؟ 

  :إ��  مستو��ن أساسا  عنھ �س�ندي��تب  ؤالنا و ماتأس�س سقصد و 

  . ضبط تمظ�رات ال�امش مع اق��اح قراءة إحصائية لھ: أول�ما   

  .�� ضوء �عالقاتھ بالنص الروا�ي-بوصفھ علامة أيقونية-مقار�ة حضوره: ثان��ما

،  ليحرر الع�ن نحو 15"موقع منعزل ومعزول"بصر�ا �� " السوناتا"ال�امش �� رواية ي�ش�ل حضور  

قراءة النص مرت�ن ؛ مرة بمواصلة ا��ملة مباشرة ، ومرة أخرى "إ�� اتجا�ات جديدة ، �مر الذي يضطر القارئ 

�ش�ل -إنھ تحوّل ع�� مستوى البصر، لأنھ يحدث توز�عا للرؤ�ة لتلقي نص�ن  16"بإجراء ا�عطاف ع�� المدونة

  :وقد  توزعت ال�وامش �� النص وفق ا��طاطة التالية.  ��17 فضائ�ن مختلف�ن - متداخل

 :ورد لـ". �امشا  42: " الفصل �ول  -

  .ضبط أسماء �علام، ال��صيات الروائية، تحديد أسماء �ماكن والمدن �� اللغة �جن�ية   

  :ورد لـ". �امشا 59:"الفصل الثا�ي -

  . ضبط أسماء المراكز ال��ية، �حياء، الشوارع، واسم المعرض ال�شكي�� �� اللغة �جن�ية  -1

زَْ�د من عشر�ن لو   -2
َ
  . حة �شكيلية ، مع تحديد مرجعيا��اضبط عناو�ن أ

  :  وردت لـ". �وامش 7":لفصل الثالثا -

  .ضبط أسماء الشوارع والمدن �� اللغة �جن�ية

ومن جملة . ��م النص ال�ام��� المرافق للنص الروا�ي - "�امش108"وال�� تتحدد بـ -تج�� �ذه �رقام

مش، أ��ا تتصل أغل��ا ب�يانات جغرافية لأسماء أحياء الملاحظات ال�� قد ترصد�ا ع�ن المتلقي بخصوص �ذه ال�وا

  . 18، ضبطت �� لغ��ا �صلية ،أي �� اللغة �جن�ية "يو�ا"واب��ا  مي/ م�ان إقامة ال��صية" نيو�ورك"وممرات ��

ال�امش لإثراء ��ل النص الروا�ي �شدّه إ�� الواقع ، حيث يتحوّل إ�� دليل لغوي تأس�سا ع�� ما سبق يرد 

الذي يف��ض فيھ عدم معرفة أ�عاد الفضاء ا��غرا�� الذي -ف ضمنيا عن أفق التلقي الضيق لمتلقي النص يكش

  . لذا  ي��ض �ذا �خ�� بم�مة الشرح و�بانة لقارئھ. مثلما يتوقعھ المؤلف الضم�� -يحتضن ا��دث السردي 

  ...    *لا ترافياتا" :�� قولھ السارد يذ�ب 
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حاول أن ي���� �ل ���ء وأن لا يتذكر إلا ملامح وج��ا الم���ء وعين��ا الممتلئت�ن  .أغمض عي�يھ مرة أخرى 

19."با��ياة قبل أن تنطفئا
  

  -"لاترافياتا ) :"5: كتب �� �امش رقم(

 ":La Traviata : فيوليتا السو�رانو مار�ا (أو�را للموسيقي �يطا�� غو���� فردي، وأدت دور�ا �سا���

  . 20)"�الاس

بمرجعية مغايرة   (La Déception d’ attente ) انتظاره  وقعتر�ك ال�لمة �و�� متلق��ا عندما تخيّب 

� عملية التلقي ذا��ا. للنموذج الروا�ي الكلاسي�ي الذي �عوّد عليھ
ّ
 vide ) (فضلا عن الفراغ المطلق. مما قد �ع�

absolu سارد �نا إنما ير�ك اس��سال المتلقي ا��طي �� القراءة وال. الذي يمتد إ�� غاية العودة إ�� السطر الموا��

�� المقابل أدبية  يباشر أو أن ". ترافياتا"�لمة  صوبا��مالية براجع القارئ خ��تھ ن أ�. و�وزع أ�عاد رؤ�تھ البصر�ة

ء مبدئيا لمتلقي، إنما جااوال�امش ع�� النحو الذي يبدو لع�ن . ال�امش الذي خصص لشرح ال�لمة الموسيقية �ش�ل 

ليعقد أواصر �تصال ب�ن النص و��ن الرؤ�ة البصر�ة للقارئ، الذي يف��ض أنھ ��ذ حاسة البصر بداية من عتبة 

  .النص القائمة ع�� اللون والنور 

يبدو لنا أن شرح المؤلف الضم�� لل�لمة أفقية النص، حيث مستوى وسع يقت��� أننا نتخطى قراءة أوع�� 

�عبارة أخرى إن ال�امش فضاء . غ��ا �صلية، ينطوي ضمنيا ع�� أفق توقعاتھ �و من النص�� ال�امش أو ضبط�ا �� ل

بھ يتو�� إ��ام المتلقي بواقعية النص، عندما يضبط لھ  -ومن خلفھ ال�اتب -يحتوي موقف المؤلف الضم�� ورؤ�تھ 

تيقنا . ، وكذا المتاحف ال�� اقتن��ا و�دقق �� مرجعية اللوحات ال�شكيلية...  أسماء �علام، الشوارع و المس�شفيات

�نا �سقط المتلقي �� شباك الو�م الذي يقوم عليھ النص . 21"احتمال ��ة التفاصيل وسيلة للتضليل"منھ أن 

  .*إ��ا ا��يلة الفنية ال�� تحيط القارئ �شباك اللعبة. التخيي��

اس�ثماره نظرا  لقدرتھ ع�� تفعيل الرواية تم ضمن مدونة إن ال�امش آلية من آليات ال�ش�ل البصري 

�ذه  العلامة البصر�ة بمجرد أن تلاق��ا ع�ن . ثاق التواص�� ب�نھ و��ن والنصي�شاط القارئ وتحف��ه بإ�عاش الم

القارئ تتوقف مباشرة عن متا�عة ا��يط السردي، فيتوقف لمدة �ساوي زمن قراءة ال�امش مما �عد خروجا ع�� 

  . ذلك التعاقد

من الذي �شتغل عليھ، يفقد براءتھ و النص ال�ام��� �� العمل الروا�ي نذ�ب إ�� أن �ذه المقار�ة وتخص�با ل 

من خلال توجيھ دلالات ا��مل ال�� ترتبط بال�وامش توج�ا . نظرا لما يمارسھ من نفوذ ع�� متلقيھحيث ال�ش�ل 

أ��ا �ش�ل  بؤرة للا�تمام، باستقطا��ا   وع�� الرغم من تموقع �ذه �حالات �� ال�امش، إلا. �ستد�� حضور المتلقي

عزلھ أثناء  لرؤ�ة القراء البصر�ة  قصد �غي�� عادا��م �� القراءة ، بدءا من �عو�د�م ع�� عدم إقصاء ال�امش أو

  و�جرّنا �ذا التحليل إ�� إثارة سؤال جو�ري يتصل بحدود التعالق ب�ن ال�امش والنص السردي ؟ . عملية القراءة

وشعور �ذه . 22"تار�خ و�عطل دور�ا التار���للا �� أتون ا"الذات العر�ية ضمن تلقي ش �م�ال�نخرط ي

لاسيما  ،23"إقصاء ال�امش العر�ي"و�� ظل . ش أدى إ�� فقدا��ا �حساس بالتواصل مع الزمان و الم�انم�الذات بال��

، يأ�ي النص الروا�ي ليعيد �عتبار لل�امش ع�� مستوى الكتابة السردية، بإقحامھ من جديد �1967عد �ز�مة 
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، مي/من �نا لا يمكن ف�م التوتر لدى ال��صية . تھ بال�سبة للبؤرة النصية ميوالكشف عن أ�. ضمن دائرة الضوء

  . المتموقعة أصلا ماب�ن ال�امش والمركز" أنا ال��صية"ل ش، ذلك أن سؤال ال�امش �و سؤام�إلا �� علاقتھ بال��

النص الروا�ي، يقود القارئ إ�� التفك�� �� إم�انية ف�م أسباب ضمن مدونة التفك�� �� ال�امش إن عملية 

�ا صعبة من حيث �و�) العالم العر�ي(ولأ��ا ��� جيدا أن �قامة �� ال�امش. الم�زومة تار�خيا "أنا ال��صية "تد�ور 

، دون أن تل�� )أمر��ا(، انزاحت عنھ باتجاه المركز24"منفى ممن�� فيما �� نفي ��ق ا��ر�ة و�بداع، بل حق الكلام"

  . حضور�ا فيھ ، من حيث �ونھ واقعا نصيا 

". نيو�ورك"�� " يو�ا"،�� واب��ا  مي/نحسب أن تقييد المؤلف الضم�� لمواقع إقامة ال��صية عليھ، و 

�� ال�امش، جاء " برو�ل�ن"مرجعيات اللوحات ال�شكيلية ال�� اشتغلت عل��ا �� المس�شفى و�� بي��ا بـع ميوتحديده ��

من قبيل تخص�ب حضور �ذا الفضاء المل�� عادة ، بأن حولھ المؤلف الضم�� إ�� م�ان إقامة مستديمة لل��صية 

  .ولف��ا 

، أو تلك "نيو�ورك"دن سواء تلك الموجودة �� ع أسماء �حياء ،الشوارع والمميالمتلقي أن ج ھيلاحظمما و 

إ�� فضاء المنفى  ���� أماكن أخرى، وال�� ورد تحديد�ا �� ال�امش �� لغ��ا �صلية، ت�ت مي/ال�� زار��ا ال��صية

�نا نجد مسوغا يجعلنا نقول إن ف��ة ال�امش تلتقي مع فضاء . ا��غرا�� الذي �ع�ش فيھ ال��صية ا��ور�ة

رض ع�� ال��صية المنفى الذي 
ُ
  .وانت�� ��ا المطاف إ�� القبول بھ والتعا�ش معھ. منذ طفول��ا  مي/ف

مجسّدة حضور�ا . إذن ت�تفي �ذه �� ال��صية �� �ذا الفضاء جغرافيا، مثلما ت�تفي �� ألوان لوحا��ا

  . المعنوي �� مجموع �ذه اللوحات ال�� يتعرّف المتلقي ع�� معطيا��ا من ال�امش

كتب  58رقم ال�امش- "  Mamm Donyaدنيا–لأول مرة أرسم علامات مام :" �� قول�ا مي/صيةال�� تذ�ب

  :فيھ بخصوص اللوحة

نيو�ورك للفنون ا��ديثة ضمت إ�� معرض متنقل ب�ن الكث�� من المتاحف  اللوحة محفوظة �� متحف"

لم :كتب ع�� الورقة �� أسفل اللوحة  MOMA-MAY-AE453666-:�م �خرى ورقم�ا : ة ،حول موضوعةيالعالم

    رقم الشراء.حليب �م :اسمھ  ،ولك��ا �انت ذاكر�ي الم�سية و�و��� وحني�� إ�� النبع �ول الذي ميأ مام دنياتكن 

MOMA. Mamm Dony/MKON/00987&234"25  

تارة �� مركز النص وتارة أخرى �� �امشھ، لكن يبدو ع�� المستوى البصري لل�امش أن �ذه   مي/ال��صية ترد       

ل حر���ا �و��
ّ
 ��عزلة من لا ��ادن ولا �س�سلم، عزلة من ي�ت" إ��ا. �خ��ة تقبل �عزل��ا  فيھ ،لأن �قامة فيھ تمث

بمع�� آخر إن . امش إ�� مركز لإنتاج خطاب الفنخاصة لدى تحو�ل المؤلف الضم�� لفضاء ال�.  26"للتار�خ لا ل��ظة

ال�امش ينحرف عن دلالتھ �و�� من حيث �ونھ مؤشرا ع�� الغياب، إ�� إم�انية تلمح إ�� تج�� وحضور الذات 

وتتحوّل �ذه القيم بال�سبة . الشرقية المغيّبة والم�مّشة ال�� تصنع من �امش�ا بؤرة مولدة لقيم جديدة للتّج��

  . � مرجعية �س�ند إل��ا �� تأو�لھ للنصللمتلقي إ�

وإن . ع�� مستوى آخر تلتقط ع�ن المتلقي �� م���ا البصري للمكتوب، الصراع القائم ب�ن المركز وال�امش

ب ع�� سيطرة المركز، لدى ال��امھ 
ّ
�انت الغلبة لمكتوب المركز،  فإن ذلك لا يل�� انتصار مكتوب ال�امش الذي �غل
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غ�� مبال با��ط �سود الفاصل ب�ن المركز وال�امش،  ليقف شامخا  يتفرّج . إثبات وجودهجزءا من فضائھ قصد 

  .ع�� الذاكرة المش�تة ع��  فضاء المركز الن��� 

زحزحة ال�امش لمركزه منحت النص الروا�ي �ندسة مغايرة، حيث جعل لنفسھ �� حدود �عالقھ  بالنص 

ر ع�� مسار ضروري �و �ش�ل ا���اية من المر�ي والمتخيل �� آن عملية ا����لة �ذه تم. "الروا�ي مع�� ممكنا

غ�� أنھ لم �ستكن، بل حضر . ؛ إذ ب�ن ال�امش والمركز يتموقع الصوت الذي غيّ�تھ ال�زائم زمنا من الدّ�ر27"واحد

  . ليصارع الفناء والعدم بتمظ�ر مختلف -ذلك ال�ائن الذي يجمع الكث�� ع�� ضعفھ -ممّثلا �� صوت امرأة 

ال�� ظ�رت �� النص  28"ي���م وواقع الذات المغيبة والم�مشة والتا�عة"من �نا تصبح قراءة ال�امش فعلا 

   29."وال�ام��� المع�� عن التناقض مركز  حقيق��ا توجد �� اللا."بوجھ مختلف-فيما نراه-الروا�ي 

كتابة �� �ذا النص تبحث ل�ا عن ، نرى أن الالمستو��ن اللذين حددنا�ما آنفا �� ضوء قراءتنا لل�امش ع��

فع�� الرغم من �ستقلال . وتصنع �ندس��ا �ش�ل يتوافق مع مقصدية النص. منافذ لمنظورات إبداعية جديدة 

ذلك أن . البصري الذي يتمتّع بھ ال�امش ،إلا أن ف�مھ بصر�ا لا يكتمل إلا من خلال المقابلة ب�نھ و��ن �سيج النص 

يقف متلقيھ ع�� إطار�ن دلالي�ن أحد�ما مر�ي " حيث. ي�� ومكتوب سردي �� �ن نفسھالنص ي��ض ع�� رصيد �شك

  30 ."و�خر مقروء
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النادي �د�ي، الدار /، الر�اض )1.ط(،)2004-1950(،ال�شكيل البصري �� الشعر العر�ي ا��ديث )محمد(الصفرا�ي-1

 .130.ص، 2008المغرب،المركز الثقا�� العر�ي،/البيضاء

  .2008، سوناتا لأشباح القدس، دار الفضاء ا��ر،) واسي��(�عرج  - 2

3 Voir : Iser (Wolfgang) , l’acte de lecture- théorie de l’effet esthétique, trd : Sznycer (Evelyne) , 

Bruxelles, ed. Pierre Mardaga, 1976,  p.173, et suite. 

 ).Franz( Brentano )1838 – 1917(عند عالم النفس �لما�ي )   ’intentionnalité) lظ�ر مف�وم القصدية   -4 

" .ي�ب�� من الذات باتجاه المع��" و�و يتعلق بذلك التوتر الذي . تأس�سھ تأس�سا فينومينولوجيا" �وسرل "وقد أعاد 

/ ، ا��زائر) 1.ط( ،) عمر(�يبل م: ، المنعرج ال�رمينوطيقي للفينومينوولوجيا، ترجمة ) جان(غراندان : ينظر 

وقد أ��ت القصدية فيما �عد مرتكزا أساسيا لما بات �عرف �عملية .  59.ص - 58. ، ص 2007م�شورات �ختلاف، 

  ".جمالية التلقي"التفاعل �د�ي �� اتجاه 

5  Iser (Wolfgang) , l’acte de lecture. p.60. 

، الكدية ) حميد(��مدا�ي : نظر�ة جمالية التجاوب �� �دب،  ترجمة وتقديم –، فعل القراءة )فولفغا�غ (إيزر   -6

  . . 98. ، ص1994مكتبة المنا�ل، /، فاس ) ا��لا��(

7  Iser, l’acte de lecture, p.323. 

8 - Voir, Iser, l’acte de lecture, p.340.  
  -  عَْ�� ب���يل ا��ياة العامة ع�� حساب ا��ياة �� نصوص لا ت"المذكرات

ُ
ل��م التوثيق بالمع�� ا��ر�� لل�لمة، �

ال��صية ،وذلك بإيراد ذكر�ات متفرقة بأسلوب استعاري ،بحيث تركز ع�� ا��وادث وال��صيات ال�امة، 

تم�� اليوميات وت ".و�ماكن والمشا�دات، دون إعطاء �ف�ار وا��الات الشعور�ة والوجدانية مساحة كب��ة

و لا يتم ف��ا انتقاء أحداث . ب�و��ا غ�� ذات ب�ية فنية عالية المستوى ،و�ظ�رف��ا اح��ام ال�سلسل الزم��"ا��ميمية 

، )عمر من�ب (إدل�� : راجع ��ذا ا��صوص ".  �عي��ا وال��ك�� عل��ا ،ب�نما تبدو قر�بة من ا��دث زمنيا ونفسيا وعقليا

  .22.ص- 21.، ص2008إصدارات دائرة الثقافة و�علام ،/ ، الشارقة) 1.ط(لذاتية، فن الس��ة ا–سرد الذات 

، �� نظر�ة العنوان، مغامرة تأو�لية �� شؤون العتبة النصية، دمشق،الت�و�ن للتأليف ) خالد( حس�ن حس�ن -9
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 .123.م س ، ص  -31
لقد ...  الرسوم ا��دار�ة نتاج لعملية التقاط بصري قام ��ا إ�سان ما قبل التار�خ ل�ل المشا�د ال�� عاش�ا" - *

ينظر، نزار شقرون، ". استعاد ��سان البدا�ي المشا�د ا��ياتية الواقعية فجعل�ا المنبع �سا��� لفعلھ التصو�ري 

   .25ص.�2009ن�شار العر�ي،،)1.ط(معاداة الصورة �� المنظور�ن الغر�ي والشر��،
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 .219.،  ص 1988الدار البيضاء ، المغرب، 

16 -  Butor (Michel ), Essai sur Le roman, France ,Gallimard, Collection idées,1969,p146.  

17- Voir : Butor (Michel ), Essai sur Le roman, p.147.  
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راجع الموقع �لك��و�ي ...عواطف�ا و�ع�ش حيا��ا دون �عقل ب�ن أفراح دائمة وأحزان إ�� ��اية �حداث

:http:/3arfah.blogspot.com   
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