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  دلالات الفضاء البصري للكتابة الشعر�ة المغار�ية

  تحليلية لممكنات �ش�ل ا��طاب الشعري مقار�ة 

  *حمدوش فر�دة آيت                                                                       

                                                                                 

بدوا�� ال�ش�ل لقد �انت الفاعلية الشعر�ة �� أمس ا��اجة إ�� ما يمد�ا 

�كرا�ات و�رغامات لتلك لتلك ردحا من الزمن أن خضعت البنا�ي ا��دث �عد 

الصارمة ال�� يجل��ا عمود الشعر �ونھ أفرز لدى الشاعر صرامة مما كرس �س�ن 

ا أدى ل�ذه الشعر�ة المقفلة �ي لديھ ذلك التقفي ا��ا�ز من غ�� أن يحيد عنھ مم

عن �� المقابل تبحث تبحث عن فرج بنائية أخرى تخرج عن تلك البنائية المغلقة و�ي 

أن تنفي جملة القدرات و�م�انات �بداعية من غ�� تفجر من خلال�ا بديلة رحابة 

ن غ�� ، لأنھ مالما�عة لتلك �طلاقية �� �داء البنا�ي ل��طاب الشعري ا��دود مجمل 

الممكن أن لا تخضع الكتابة الشعر�ة لمقاي�س محدثة من شأ��ا أن ترتقي بالعمل 

الشعري و تجعلھ منفتحا ع�� عدة �يئات �شكيلية تمنح النص استمرار�تھ و تحفظ 

تم��ه الف�� لتظل القصيدة ا��ديثة ت��ع نحو التجر��ية، تجر�ب �ل المسالك ال�� 

مادامت القصيدة تبحث عن أش�ال جديدة ت�ون تدفع ��ا نحو آفاق شعر�ة جديدة 

قادرة ع�� �حاطة بالصراعات ال�� �ع�ش�ا الفرد و �عان��ا ا��تمع ع�� تجدد �سيقة 

 .وحداثة منازع التفك�� �بدا��

  :أولية ال�ش�ل البصري  -

لذي قدمھ �� القصيدة ا��ديثة يؤدي حتما إ�� خصوصية الطرح ا إن التعرض إ�� ملامح التعدد الصو�ي

ع�� �عر�ف  إليوتو لم �ستقر . الذي �ش�ل �� نمط شعري ي�تقل من التعدد الصو�ي إ�� ال�ش�ل البصري  إليوت

محدد للشعر لأن الشعر لديھ لا ��دف �ش�ل مقصود إ�� �رشاد و �قناع و الوعظ، بل الشعر يؤدي وظيفة خاصة 

أن «ديد الذي ينطوي عليھ الشعر إذ أصبح �دف الشاعر �و�� ظل التصور ا�� ف�و لا �علم و لا يمدح و لا ي��و

يقدم رؤ�ا، و لا يمكن أن ت�ون الرؤ�ا �� ا��ياة مكتملة، إن لم تتضمن �شكيلا �عب��يا عن ا��ياة يصنعھ الذ�ن 

  1»��سا�ي

يت�� من �ذا التصور أن الشعر ي�تج عالمھ ا��اص و كذا فرادتھ الت�و��ية، إذ تبدو ملامح ا��داثة 

خاصة �� معرض حديثھ عن موسيقى الشعر ال�� لا �عت���ا �غمية فحسب، فالنغم لا ) ELIOT(إليوتوا��ة لدى 

أشك من حيث الصوت « إليوت يمثل إلا عنصرا واحدا �� موسيقى ال�لمات و ع�� �ذا النحو من الطرح يذ�ب

ا��اصة، إن ال�لمات ال�شعة �� ال�لمات ال�� لا وحده فيما إذا �انت أية �لمة أو أقل جمالا من غ���ا داخل لغ��ا 

لأن السياق النظ�� �و الذي يمنح ال�لمات ال�سيطة دلالة مكثفة و �ذا ما يضارع  2»تتلائم مع ال�لمات ا��اورة

 ، كما3ال�� ترى أن ال�لمات المفردة ا��ردة لا قيمة ل�ا إلا إذا وظفت �� سياق مع�ن) ا��رجا�ي القا�ر عبد( نظر�ة 

�� سياق حديثھ عن موسيقية الشعر عن ضرورة التآلف ب�ن تناغم �صوات و تناغم المعا�ي ل�ي  إليوتيؤكد 

                                                           
*
  . الجزائر -أحمد بن بلة  -1باحثة أكادیمیة من جامعة وھران - 
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ا يؤديان تلك معلما بأن �يقاع و تخ�� �لفاظ إضافة إ�� �سق الت�و�ن اللغوي �و��. تتحقق شعر�ة القصيدة

  .الفرادة لفضاء ا��طاب الشعري 

تحول الذي أصاب نظام العروض إذ ترتب عن ذلك جملة من المتغ��ات �� و قد تولدت �ذه المفا�يم إثر ال

فلم �عد .المفا�يم و الرؤى مكنت الشاعر �ي يخلق نمطا من �طلاق و �ف��اض لفضاء ال�ش�ل الشعري مساحة

نحو ما الوزن معيارا للشعر إلا إذا انص�ر بمع�� الوجود و إيقاع العصر و كذا �سقية اللغة ل��طاب الشعري �� 

�� دعوة إ�� وضع حد ��موعة من القيود ال�� قيدت شعراء التقليد، حيث «:تاور�ت �ش��يذ�ب إليھ الباحث 

كبحت قول�م الشعري، و خنقت مسار�م �بدا�� و �� دعوة دعا إل��ا معظم شعراء ا��داثة �� عالمنا العر�ي، و لا 

�ذا �� مجملھ أفرز ا��يار �ش�ال و حداثة �ساليب ال��  و لعل 4»سيما نازك الملائكة، و نزار قبا�ي،و أدون�س

امتحا�ا رواد الشعر العر�ي المعاصر من تراكيب و أب�ية ا��طابات الشعر�ة الغر�ية نحو �ق��اب من بلاغة 

ل�و إن الذي ي�تكر أوزانا جديدة « و �س�ئصال ال��ا�ي للأساليب العر�قة، و يقر إليوت �� �ذا النحو �ستعارة

و  و كذا إسقاطھ للتعاب�� الشعر�ة... الرجل الذي يوسع و ��ذب إدراكنا و لا يقتصر �ذا ع�� البناء الف�� وحده

و �� �ذا النحو فإن الشعر العر�ي المعاصر من حيث �ش�ل القصيدة و تنوع�ا ت�ون قد 5»استعمالھ ألفاظا معاصر

لأس�ن القصيدة من حيث �يقاع إذ �عدت إ�� تلك ا��وار�ةو  أفادت من طرح إليوت، إذ تم ل�ا تجاوز تلك المعيار�ة

من حيث �ندسة الش�ل البصري إذ أفاد �ذا  )EZRA POUND( عزراباوندتنوع �صوات، كما أفادت من الشاعر 

  .�خ�� من بصر�ات ال�ش�ل الصي�� للنص الشعري 

الشعري إذ تم لھ ذلك تم من ج�ة تخطي و ع�� �ذا �ساس فإن تلا��� عمود الشعر و فتور حرج الفضاء 

توازي �شطر من تلك ال�ندسة الصور�ة للقصيدة العر�ية القديمة القائمة ع�� تلك الوقفة البصر�ة لعمود 

القافية ح�� عدت رسما لكث�� من المطولات الشعر�ة، و إثر �شظي قصيدة عمود الشعر من حرج تلك المعيار�ة 

الس�ونية المتواز�ة لل�شكيل المتوازن، انفتحت القصيدة ع�� فضاء ال�ش�ل البصري  للوزنو الصور�ة البصر�ة لتلك

لأن المتغ��ات « المفتوح، كما برز �ذا التنوع انطلاقا من التغ��ات ال�� ��قت بمستوى الب�ية �يقاعية للقصيدة

عتاد، �ذا �خ�� الذي بقي استمرارا �يقاعية ال�� عرف��ا القصيدة العر�ية، ا�عكست آليا ع�� ا�شغال�ا الفضا�ي الم

وفق �ذا يؤكد الباحث ع�� طرحھ 6»للنموذج الفضا�ي القديم، رغم التغ��ات ال�� اكتنفتھ ع�� امتداد أز�د من قرنا

�� النص الشعري ا��ديث مما يؤدي �ي ن�ساءل، �ل عرف للنموذج 7مسألة امتداد �نموذج الفضا�ي القديم

ضور بمجموع ما ي��ض من �ش�ل �� ذاكرة الشعراء ا��دث�ن؟، أم أنھ �غ�� و اتخذ البصري لعمود الشعر من ح

  .\\أ�عادا بصر�ة متباينة إثر �ذه الثورة ال�� أفرز��ا دعاوى التجديد و طروحات التطو�ر و منازع ا��داثة الش�لية

طوي عليھ من معاي�� قد يأخذ السؤال منعطفا صعبا حيث �جابة عليھ قد ت�ون مرتبطة بالمتلقي و ما ين

فالنص الشعري المدون يصبح بالضرورة تتا�عا لعلامات بصر�ة ع�� فضاء . وقع التلقي لأي نص شعري يباشره بصر�ا

مفتوح، و بمجرد ما �شرع القارئ ع�� تواصلھ بالنص المدون ت�بدى �ي�تھ البصر�ة، حيث يتوزع النص الشعري ب�ن 

توز�ع السواد و البياض مما يدل ع�� أن المظ�ر المادي للنص �و ما يلزم السعة و التنظيم، التناسق، إ�� جانب 

  8.القارئ بإس��اتيجية خاصة بھ

  :دلالات الفضاء البصري �� الكتابة الشعر�ة المغار�ية -

تحول �يقاع �� القصيدة ا��ديدة إ�� صورة متفرعة لا تذعن بالضرورة لتلك النحو�ة ا��طية و �� نا�عة   

من حركة الذات الشاعرة �� �عد�ا الفردي، إذ أصبح إيقاع التفعيلة يتخطى تلك القصدية إ��  تلك �عتباطية 
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ت�املة �� القصيدة العر�ية ا��ديدة، �عد صارت العلاقة ب�ن السمع و البصر علاقة دائر�ة م« البصر�ة حيث

�مر الذي أفرز �شكلا محدثا �� ب�ية �يقاع الداخ��، فلم �عد السمع  9»انفتاح�ا من أسر الب�ت و حدود الع�ن

وتوا�� العناصر الرمز�ة، بل لابد لھ  وحده قادرا ع�� التقاط الصور الشعر�ة و ترابط ��ساق و تداخل النصوص

  .جميع ا��واس و �� مقدم��ا الع�نمن أن �شرك 

من خلال  بن�س محمد�� ضوء صنافات التجر�ب لبصر�ات الفضاء الشعري العر�ي المعاصر �عد تجر�ة 

أول تجر�ة مغر�ية ا�عطفت إ��  ) تكو��ية المغرب مقار�ة ب�يو�ة �� المعاصر الشعر ظا�رة(ب دراستھ الموسومة 

ف�ا جسارة ع�� المعتاد و المتواضع عليھ، إذ التفت الباحث إ�� أ�مية ��تمام بخصوصية �ق��اب البصري بوص

الم�ان بوصفھ فضاء ل�ش�ل النص الشعري، و من �نا �عد الم�ان عنصرا جو�ر�ا ��ضور  �سق ا��طاب  بصر�ا و 

�لقاء و للم�ان أ�مية �� تحليل النص، و خاصة عندما ن�تقل من عملية « بن�سكذا �سقيا �� نحو ما يذ�ب إليھ 

إ�� عملية القراءة البصر�ة، فالنص �� �ذه ا��الة ل�س مجالا زمنيا فقط، و لكنھ م�ا�ي أيضا و خاصة أولئك الذين 

إن مكنة �لتفات إ�� بلاغة الم�ان لم تبلغ 10»تمكنوا من تخطيط دواو���م أو �شراف عل��ا، و إدراك�ا بحس�م الف��

السيميائي�ن ببلاغة الصورة أو بلاغة الم�ان إلا مع ظ�ور مجتمع  أدبيات امية التأس�س و بخاصة صوب ما  ضمنمت

الكتابة الذي يجعل من ا��ط مرتبطا بقوان�ن اخ��اق الكتابة لدائرة الكلام، و اعتبار النص الشعري جسدا يمتلك 

 .شكلا معينا ينفلت صوب المنفتح من متعدد ال�يئات الش�لية 

ا تلك النصوص ال�� ت��ق بالصور و الرسوم ال�� تمثل ال�لمات بحيث لا تتمثل الكتابة البصر�ة �� �و��

و من �نا باشر الشعراء المعاصرون ذلك المركب . تقرأ و إنما �شا�د أيضا مما �ش�ل �عضيدا للمع�� و توج��ا لھ

�ة تلك ا��طية البصري بوصفھ علامة تتو�� كثافة �يقنة حيث ت�شا�ل اللغة بالصورة أو ال�يئة ال�� تتعدى جا�ز 

تظ�ر الصورة كخطاب �ل الرسالات الممكنة م��امنة ا��ضور ع�� الصفحة ومن �نا « إ�� فاعلية �ثارة البصر�ة و 

لا يمكن أن يمدنا ) الصورة( إن قراءة و تفس�� الم�ونات ا��طابية... ت�نوع المقار�ات و القراءات والتأو�لات الممكنة

إن ذلك يقت��� أن تقوم الع�ن بمجموعة من ا��ر�ات عمودية . لات الممكنةدفعة واحدة ب�ل الرسالات والدلا

وضمن �ذا �شتغال البصري ثمة �سلسل خطي لوحدات الرسالة �� الصورة و�نا . ا��... وأفقية ودائر�ة

غة قراءة خطية للصورة إذ يؤكدون أنھ، انطلاقا من ا��ركة ا��طية للبصر ت�ش�ل بلا ) السيميائيات علماء(يق��ح

 11»الصورة

ولذلك فلابد « و��ذا تتجاوز القصيدة الش�ل الشعري المتعارف عليھ و يتحول النص إ�� حشد من الصور 

لأن نجاح عملية التلقي . للتلقي أن يمتلك معرفة وذاكرة ثقافية تخولھ ف�م و اس�يعاب ب�ية النص الشعري ا��ديث

ر إذا امتلك معرفة نصية حديثة تمكنھ من النفاذ إ�� دواخل يرك��ا الشاع ال�� نفسھ الذي �ستطيع أن يفك الرموز 

لاسيما أن عملية فك الرموز تصبح �� . النص الشعري ا��ديث وإن ��ز عن ذلك بطلت عملية التواصل الشعري 

والنص ��ذه ال�يئة يقدم للقارئ 12»غاية الس�ولة إذا �ان المتلقي يمتلك ثقافة شعر�ة أي إذا واكب ا��ركة الشعر�ة

ولاستجلاء كيفية �عامل المتلقي مع البعد البصري الشعري، و�� �ذا النحو نق��ب من ظا�رة  .مقاي�س تلقيھ

�شتغال الفضا�ي عند الشعراء المغار�ة من خلال المواكبة النظر�ة و التطبيقية ل�ا معتمدين ع�� �عض التجارب 

ا��ا التصور�ة �� إحداث تأو�ل مشروع للدلالات المغار�ية ال�� دفعت حتما إ�� إحداث قراءة خاصة، ل�ا مرتكز 

 .السيميائية لبصر�ة ا��طاب الشعري 
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  :للقصائد البصر�ة ال�شكلات �يقونية -

ت�اد تجر�ة الشاعر محمد بن�س تج�� تلك ا��صوصية المتفردة من الكتابة البصر�ة ��طاب الشعر 

و �� سياق �ذه النظرة ت��ز طروحات . المعاصر، حيث التفت إ�� أ�مية الم�ان بوصفھ فضاء ل�ش�ل النص الشعري 

ل�ش�ل �� الو�� المغار�ي �صيل بن�س من أجل مشروعية ا��ط المغر�ي �ونھ ملكية تتمتع بتلك ا��فر�ة لسلالة ا

ومن ثم ف�و ا��طاب الشعري الذي يصنع التم�� و يل�� �� الوقت ذاتھ م�يمنة �خر، و�ذا لا يراد منھ إحداث 

�و امتداد ل��طوط العر�ية  - �� تصور بن�س –قطيعة مع �نواع �خرى من ا��طوط العر�ية إذ إن ا��ط المغر�ي 

  .ق و لا �س�سلم ��و الفرق لأن الكتابة ت�بذ ��غلا 

تلك النصوص الشعر�ة ع�� ش�ل ) �� اتجاه صوتك العمودي(ع�� ديوانھ  بن�سومما �عرضھ الشاعر 

إذ يمكننا تمثل البعد البصري �� �ذا . عبد الغ�� و�دة�يئات بصر�ة متنوعة م��قا ل�ذه العملية خطوطية الفنان 

�ل للمتلقي دلالة تفاوت أطوال الموجات الشعور�ة المتدفقة ع�� �ل ل��« الديوان من خلال حركة �سطر الشعر�ة

و بذلك يرسم الشاعر خطوطية أش�الھ البصر�ة قصد توليد دلالة بصر�ة، و�مكن رصد 13»سطر ���يلا بصر�ا

ال�� وردت خطوط�ا مائلة ع�� �يئة مثلث �� �ذا النحو من ال�ش�ل ) شعر�ة(�ذه التقنية �� قصيدة بن�س 

  :14البصري 

  

  

  

  

  

 

 

 

فال�يئة .إذا أمعنا النص الوارد �نا نلفيھ يحرك بصر المتلقي صوب رسم مثلث قائم الزاو�ة بقاعدة علو�ة

فمثل �ذه ال�يئات البصر�ة ل��طاب . البصر�ة �نا تحدث لدى المتلقي تلك �ثارة �� انتاج المماثل �و��ا أيقونة

ت�تفي تلك ا��طية ا��املة للتفاصيل، لأن بصر�ة الفضاء الشعري �ستوجب التلقي البصري ل�لية ال�ش�ل حيث 

�و��ا تفيد قفلا أو فاتحة )أفق(مقدمة ع�� معرفة ا��زئيات أضف إ�� ذلك حضور قر�نة بصر�ة والمتمثلة �� 

م��ع صو�ي : ع�� م��ع�ن )أفق(إذ وردت صيغة . وحضرت بوصف�ا وسيطا بصر�ا جامعا ب�ن ذروة المثلث و قاعدتھ

تن�يھ آمر، ومن ج�ة ثانية ف�� ت��ض ع�� إثارة بصر�ة حال�ا مثل أيقونات علامات المرور و لذا وردت �� يحيل ع�� 

  .�يئ��ا البصر�ة تن�يھ صو�ي و بصري 

ومن �نا يصبح من العس�� ع�� المتلقي الذي لم ي��ود بمعطيات القراءة أن يتعرف ع�� الب�ت الشعري، 

عن �عض�ا البعض، و�� �ذا تجاوز للس�ن �ملائية المعروفة ��  �Graphèmeس�ب انفصال الوحدات ا��طية 
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الكتابة الشعر�ة و �ستمر �ذا ا��رق و التجاوز و�نفلات للأس�ن الشعر�ة �� نحو �ذه �سطر المتموجة وفقا 

  :15للش�ل البصري التا��

  

  

  

  

  

  

  

  

اتجا�ا دائر�ا )وردة الوقت(وع�� �ذا النحو أيضا من �ندسة ال�شكلات البصر�ة ت�ش�ل خطوط قصيدة 

  :16ع�� نحو �ذا الش�ل

  

  

  

  

  

 

 

  

  :يؤدي الشاعر �� �ذا النحو البصري 

  �ل الطرقات

  حواجز مستقبلنا

  ��ناء يطلون ع��

  منفى بضفاف لا موج ل�ا

  خوفا ت�ناقلھ المرآة 
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الدخول �� ممنوع «��أ الشاعر إ�� تقنية الرسم بالشعر ال�� وردت ع�� الش�ل المروري و ال�� �ع��

والدائرة �� 17»الطرقات ال�� توضع ف��ا، و قد جسد الرسم بالشعر دلالة القمع بإغلاق الطرقات تجسيدا بصر�ا

  فلسفة �ونية لتأو�ل محصلة �لتقاء ا��امع ل�ل السبل 

وفقا ل�ذه �ش�ال البصر�ة تصبح القصيدة علامة تتضافر ضمن بنا��ا علامات نوعية متعددة ف�� تتوزع 

، و علامات تخص )البياض و السواد -حركة �سطر -ا��ط( � علامة جامعة تخص الفضاء الن��� و �شمل�

لي��ز ا��ط �ونھ عنصرا ) مثلث، ش�ل دائري ، ش�ل بصري متموج( الفضاء الصوري و �شمل �ش�ال البصر�ة

ارات عاملا م�ما �� تكر�س مشار�ا �� إضفاء الدلالة ع�� النص، فتصبح الفواصل و النقاط و الفراغات و �ش

ومن ضمن الشعراء المغار�ة الذين ان��وا إ�� تلك المسا�� �بداعية ع�� �ذه التجر�ة من . �ندسة إيقاعية للنص

  :��18 نحو �ذا الش�ل البصري ) عينان �سعة ا��لم(ضمن ديوانھ محمد �شعري الكتابة الشاعر المغر�ي 

 

 

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

ال�لال�ن ال�� �عد من سمات �داء الشف�� و ال�� تدرج تحت محور علامات ا��صر، وظف الشاعر تقنية 

وذلك ح�� يمكن الشاعر المتلقي من التفر�ق ب�ن صوت�ن، إذ إن المقطع غ�� ا��صور ب�ن ال�لالي�ن يمثل الصوت 

ضمن ح�� ال�لالي�ن وردت . ا��ار�� للشاعر أما المقطع ا��صور ب�ن ال�لالي�ن فيمثل صوت الشعر الداخ�� ا��افت

�سطر �خ��ة ع�� ش�ل نقاط أفقية شغلت مساحة معينة، امتثل ف��ا الشاعر لدلالات المس�وت عنھ فيما يضيفھ 

  .ح�� البياض لدى المتلقي بما لا تف�� بھ القصيدة و من ثم �عد البياض فضاء لشعر�ة الصمت أو الفراغ الدال

لم تنل ما �ستحقھ من بحث يكشف عن دور�ا ا��ث�ث �� ب�ية النص وع�� الرغم من أن علامات ال��قيم 

العميقة، إذ �عد انحرافا أسلو�يا يوازي �� دلالتھ فيض  المس�وت عنھ، و �� الوقت ذاتھ  أكدت حضور�ا و�� 

          الصفرا�يمفعمة بدلالات تضيف إ�� النص الشعري و تجعلھ مفتوحا ع�� عدة تأو�لات �� نحو ما يذ�ب إليھ 
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لكن الشعر العر�ي ا��ديث استدرج علامات ال��قيم ��دمة منحاه �بدا�� التجاوزي و عامل�ا معاملة الدوال ... «

  19»اللغو�ة و ذلك �����ا بدلالات ووظائف جديدة تحيد عن المألوف من دلالا��ا و وظائف�ا

دون و�مكن أن نقرأ �ذا النص ع�� المقطع �خ�� من القصيدة يظ�ر نصا صور�ا يرافق النص الشعري الم

الصوري �أيقون بصري،لأن المطر يمكن أن يج�� انبجاسھ بمكنة غ�� لغو�ة حيث اس�ثمر الشاعر �نا أيقونة واتخذ 

من �ذه �يقونة الوسيط ب�ن �سق التوزع و �سق التصدع، لأن العلامة �يقونية لا تتعلق بالعلامة �� علاق��ا 

فال�شابھ ل�س ب�ن العلامة و المرجع، بل « إ�� الصورة الذ�نية المنطبعة �� ال���ء ذاتھ ومنھبال���ء ذاتھ وإنما تتعدى 

ب�ن العلامة و �نموذج �درا�ي، ن�يجة لذلك فال�شابھ المتحدث عنھ من قبل ب��س موجود، لكن ب�ن ال��سيمة 

بالعلامة البصر�ة المتمثلة �� نوعية ا��ط وقد ام��جت �� �ذا المقطع العلامة �يقونية 20»الذ�نية والمرجع الثقا��

الذي جاء مغايرا للمقاطع الشعر�ة  ال�� سبقتھ، ل���يل دلالة محددة تتمثل �� المبا�اة بالثقافية المنعكسة من 

 .ال�يئة البصر�ة لنوعية ا��ط

صائد�ا النصوص الشعر�ة ا��زائر�ة ال�� توسمت �ذا المأخذ من التجر�ة البصر�ة �� معظم قضمن  ومن  

إذ غالبا ما تؤدي الشاعرة ضمن فضاء صفحات أشعار�ا إسداء شعر�ة  )�ذه المرة(�� ديوا��ا  سلي�� رحالالشاعرة 

ليتحول البياض بذلك إ�� دلالة يؤد��ا التلقي البصري ليك�سب قيمة جمالية ت�يح للشاعر التصرف �� . للفراغ 

علية المتلقي قصد إنتاج دلالات وفق ما يو�� بھ فضاء �ش�ل ومن �نا �عمد الشاعر إ�� إذ�اء فا. عناصر القصيدة

  :21القصيدة �� نحو ما يؤديھ �ذا �نموذج الشعري 

 

 

 

 

 

 

 

 

يت�� من خلال �ندسة �ذا التفرع البصري لتواتر ال�سق القص�� ل��ملة أن �يقاع م�سارع إذ إن 

�رتباط ب�ن البعد العاطفي للمقاطع الشعر�ة و التج�� �يقا�� �ش�ل نمطا رمز�ا و مقوما ي��ض عليھ ا��طاب 

العالم الشعوري ل��طاب �� الواقع ع�� يقوم « (jacques fontanille) جاكفونتا�ي الشعري �� نحو ما يذ�ب إليھ 

إن مستوى التمفصل �ول �و فضاء توتري يمكن لتعديلاتھ . أر�ع مستو�ات تمفصلية مختلفة تظ�ر�ا الدلالة

و �� المقابل نجد المستوى الرا�ع 22 »...الظ�ور �ش�ل �غ��ات �� السرعة �يقاعية، أو �ش�ل وقا�ع مظ�ر�ة أو إيقاعية 

احث بالمش�د التصوري والذي ت�ون مزاياه حسية و إدراكية �عمل ع�� توجيھ و�� المتلقي ليباشر الذي سماه الب

لقطات سر�عة و مركزة �� بمثابة « فا��مل القص��ة السياق الشعري مباشرة عي�ية و�تمثل المش�د تمثلا أيقونيا

  23»سواء أ�ان �ذا العالم مرئيا أو لا مرئيا�وة صغ��ة �عيد من خلال�ا الشاعر تركيب العالم الذي ير�د نقلھ للقارئ، 
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ثم يتدافع البياض ب�ن �لمات النص و تتوسع المسافة ب�ن �سطر مما �ستوجب من ذلك أن �ذا الفراغ 

�و الذي لا يود الشاعر �فصاح عنھ من أجل إشراك المتلقي �� صوغ بناء دلالة شعر�ة خاصة، وع�� �ذا �خذ 

ر انفلاتھ عن تلك الب�ية التقليدية للب�ت الشعري ليلقي بالقارئ �� متا�ة بحيث لا يقدر بنمط الكتابة يؤكد الشاع

ع�� التفر�ق ب�ن الشعر و الن�� إلا أن �ذا القارئ لھ مكنة �لتفات إ�� تلك المفارقة عندما يتدخل �يقاع و�و يؤدي 

فالشاعر المعاصر أصبح �ع�ش . ة المتواز�ةمسلكھ ا��اص ع�� الرغم من انفلاتھ من تلك ا��ا�ز�ة ل��طية البصر�

ر�ما لم يجر�ھ القدماء بنفس ا��دة ال�� �ع��ي شاعرنا المعاصر، و�و « صراعا حادا ب�ن ا��ط والفراغ و�و صراع

يكتب نصھ الشعري، لأن القدماء �انوا �عرفون مسبقا حدود الم�ان عند كتابة النص، فيمارسون  الكتابة داخل 

اللون ( بنفس القلق الذي يواجھ الفراغ) اللون �سود( لشاعر المعاصر فإنھ يواجھ ا��طوطإطار مقفل، أما ا

  24»و �ذا الصراع ا��ار�� لا يمكن أن ي�ون إلا ا�ع�اسا مباشرا للصراع الداخ�� الذي �عانيھ)�بيض

ومن ضمن النصوص الشعر�ة ال�� ��أ صاح��ا و�و يتوسل باس��اتيجية ���اق لل�يئة المصورة و�و 

 معاشوإذ ت�اد ت�ون رسوم الفنان  وغل����أيوسف بخطاط، الشاعر ا��زائري  ال�اليغرا���ستع�ن �� �ش�ل��ا 

  :25ياوطن �وطان آهترافق �ل نصوص الشاعر من مثل نص  قرور

  

  

  

  

 

 

  

  

  

تمكن الشاعر أن يفرد لكتابتھ الشعر�ة فضاء بصر�ا �عادل �� دلالتھ ا��ور�ة دلالة نصھ الشعري، لقد 

يتمثلان �� نص الشعر وخطوطية الرسم الناتج�ن عن : و�ضعنا نصب فاعلية التوازي ب�ن  إطار�ن متحاور�ن بصر�ا

  :اطن ا��زائري �ذا نصھعمق إحساسھ بالمعاناة ال�� تؤلم نفسھ أمام ��شطار الذي ي�ابده المو 
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المرسوم، و الفضاء ا��اضن الفضاء : �ذه الم�ونات الفضائية تقيم تمايزا ب�ن �عدين فضاءين متغاير�ن 

عتبة بصر�ة أخرى تتمثل �� ��داء الذي �علو القصيدة يرتبط  ال�اليغرا��لذلك المرسوم إذ تضمن �ذا ال�شكيل 

أنھ لا توجد علامة بصر�ة، بل علامتان « معظم المشتغل�ن با��قل البصري �سياق الشعر و�سق اللغة إذ يتفق 

اث�تان �� �ل صورة، يتم �ذا عن طر�ق التمي�� ب�ن العلامة �يقونية، والعلامة ال�شكيلية، فالعلاقة ب�ن النوع�ن 

التج�� ال�شكي��، ب�ن  �يقو�ي، حيث عندما نصف س��ورة أيقونية نضع بدءا - غالبا ما تدمج داخل المع�� ال�شكي��

  26»ا��افل الطبيعية و ا��افل الثقافية

يبدو أن �ذا العمل الشعري عملا مؤسسا بخطاطة مسبقة مكنتھ من تواصلھ بالأيقون المدمج فأفرز تلك 

 إذ �ذا �خ�� �عد مؤولا لھ و حاملا لأمشاجھ �ي. الكثافة من درجات �يقنة ب�ن �سق النص و �يئة الرسم المش�ل

ف��دوج المتلقي ب�ن مسلك�ن في�تج لھ �� مقابل ذلك " isotaxie"يضفي عليھ دلالات مفتوحة �ي يؤدي �شاكلا تركي�يا

النص اللفظي يوجھ إدراك المتلقي و�قوده إ�� « و عليھ فالرسم يحا�ي ال�سق إذ إن " isosémie"ال�شا�ل الدلا�� 

ل�يئة الم��قة ي��ع إ�� �دماج �ي يحقق ع�� التلقي فاعلية وإثر تواصل الرسم أو ا  27»حدود معينة من التأو�ل

ا��طاب البصري �� ال�يئة المدمجة ب�ن �سق ال�لمة و�يئة الصورة و �ذا عبارة عن مسلك ي�اد يقارب الصور 

  .�ش�ار�ة و �و يزاوج ب�ن بلاغة �ش�ل الصورة و بلاغة صوغ ال�سق اللغوي 

إ�� أن القراءة ا��طية ت��ض ع�� إكراه المتلقي �� معرفة التفاصيل  µ GROUPEموولقد ان��ت جماعة 

. ولعل �ذا يتمثل �� قراءة ال�سق الن��ي  -و�ذه القراءة �� علمية و صور�ة  -ح�� يتأ�ى لھ �حاطة بالمع�� أو الدلالة 

�ذا التواصل ع��  ومغ�� أن �سق الشعر و بخاصة المعاصر منھ ي��ض ع�� ���اق و التكثيف، وقد قدمت جماعة 

و�ذا يخضع إ�� آلية مخالفة . و �و مأخذ من مآخذ ا��از الذي يراد بھ ا��شو �� المع��) (Métabolesمصط�� 

ل��طية إذ تقارب العمودية �ي يتم للمتلقي فاعلية التحصيل السر�ع لما ي��ض عليھ من صنوف ال�ش�ل و أنماط 

ع��ما µموقتصد �� مقادير تمدد �سقھ و �ذا ما التفتت إليھ جماعة ا��از، إذ إن �ش�ل الشعر ا��دث متقلب في

اصط��ت عليھ بجدولة ال�سق ع�� القراءة فان��ت إ�� أن �سق الشعر ي��ض ع�� ال�ش�ل ال��كي�� و ال�شا�ل 

  :و تلك �� اس��اتيجية تأو�ل ا��طاب الشعري .الدلا��

        Adjonction     ���اق أو �ضافة

       Suppression           التكثيف

إذ �و أك�� نزوعا إ�� البصر�ة، فا��طاب الشعري إذا انت�� إ�� البصر�ة المركبة ب�ن الرسم غ�� اللغوي وال�سق 

ا��از العام ع�� اللغة وا��از العام ع�� الرسم ح�ن يتعدى المتلقي : اللغوي يصبح ب�ن مسلك�ن من �نز�اح أو ا��از

فالشعر �ونھ ي��ع . صص إ�� فضاء العلامة البصر�ة حيث بلاغة ال�لية ل�يئة ال�سق المعمممجاز ال�سق ا��

و�� علامات تأش��ية تحيل ع�� �شياء بالتمثيل أو ) Médiation(للبصر�ة فإنھ يرتكز ع�� اس��اتيجية التوسط 

. و �ستعارة/ و العلامة/ التمثي�� للرمزفالشعر ذو طبيعة تركي�ية حاملة لفاعليات التوسع من حيث �داء . ال�ش�يھ

  .وغ���ا من ��عاد �يقونية و غ���ا من �ندسات الكتابة و التوز�عات ا��طية
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