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حـــوّل 
ّ
  :��شيــــــــــم ��ســـــــــاق وأفق الت

  لأدون�س )   الكتاب  أمس الم�ان �ن (�� 

  *راو�ة يحياوي  

 

  :توطئة

عر العر�ي القديم من أن يخ��ل محدّداتھ، وخصائصھ و�ن�تھ       
ّ

ن الش
ّ

تمك

�� تصوّر أحادي وشامل، ضمّ �لّ المق��حات ا��ماليّة �� نظام�ا وأسس�ا وقواني��ا 

ل منظومة شعرّ�ة ثابتة المزايا
ّ
واشتغل الدّرس النّقدي . الصّارمة، و��ون بذلك قد ش�

عر ( ��  القديم ع�� تكر�س تلك المنظومة
ّ

ي يمكننا أن نصفھ بتكر�س )عمود الش
ّ

، الذ

ش�يھ ا��( ��ساق 
ّ
، و�عت�� أيّ خروج ... )�سق العروض ا��لي��، و�سق المقار�ة �� ال�

  ).السّنة �دبية(عن تلك المنظومة قصورا ابداعيا، وخروجا عن مؤسّسة النموذج 

ر�يّة، ب�ن قصيدة الم�ل�ل بن وعندما نتأمل الصّ��ورات الك��ى ا��اصلة للقصيدة الع 

، نقرأ ...�� ا��ا�ليّة، إ�� آخر نصّ شعري كتبھ أدون�س أو محمد بن�س أو * ر�يعة

التّحولات الك��ى، ولا �غفل أنّ �لّ تحوّل حاصل �انت تحرّكھ ا��لفيات المعرفيّة 

عراء ا��دّدون مقتنع�ن ��ا ووفدت إل��م من
ّ

  .الغرب والتيارات الفكرّ�ة، الّ�� �ان الش

ا نقف عند المركز�ات الّ�� �انت 
ّ
�شغل مشروع أدون�س نقرأ إ��احھ ع�� مف�وم التّحوّل،  –ولا تزال  –ولم

و�مكننا أن نجد ... من خلال مجموعة من المفا�يم الّ�� تكرّسھ �القطيعة، والتّجاوز، وا��لق، وا��رق و�بداع ا�� 

عر العر�ي، عام  (�ذا المف�وم �� أوّل دراسة نقديّة صدرت لھ 
ّ

جديد " : الّ�� يقول ف��ا)  1971مقدّمة للش
ّ
 دلالة الت

ّ
إن

� يمارس�ا بال�سبة إ�� ما قبلھ وما �عده، أي طاقة ا��روج ع�� الما��� من 
ّ
غي�� ال�

ّ
عر �� طاقة الت

ّ
�و�� �� الش

� ع�� �ذه المركزّ�ة خلا1"ج�ة، وطاقة احتضان المستقبل من ج�ة ثانية 
ّ

ل �لّ كتبھ النّقديّة ، وكم �ان ي�

غة جسم الّ��راء (والفكرّ�ة، إ�� أن يقول �� كتابھ �خ�� 
ّ
لا �سألو�ي، إذا، لماذا أعشق ا��انب البدوي، ) " رأس الل

غة الفاتنة 
ّ
امرئ الق�س، طرفة، �ع��� الكب��، الشنفرى وتأبّط شرّا، و�قيّة : لغة العرب –البدا�ي �� �ذه الل

ولا �غفل عن ورود �ذه المركز�ة �� أطروحتھ الّ�� تقدّم ��ا  2" تحوّل دائم . اية بداية دائمة�ذه البد. الصّعاليك

ابت والمتحوّل، بحث �� �تباع و�بداع : يوسف بب��وت، والموسومة بالقد�س  لنيل ش�ادة الدّكتوراه �� جامعة
ّ
الث

  .ومعارض ، وعندما طبع�ا أثارت جدلا واسعا، ب�ن مؤّ�د1973عند العرب عام 

ي يتجاوز فيھ ا��مس�ن سنة، فقد أبْدع �� التحوّل داخل الممارسة النّصيّة، 
ّ

عري، الذ
ّ

أمّا �� مساره الش

عري عنده، س�تا�ع التّحولات، بدءً من أوّل مجموعة شعرّ�ة 
ّ

، 1957الصّادرة عام ) قصائد أو�� ( فالقارئ للمنجَز الش

عرّ�ة ال�املةثمّ أبدع أك�� من عشر�ن مجموعة شعرّ�ة إضا
ّ

  .فة إ�� �عمال الش

                                                           
  .ا��زائر -ت��ي وزو -جامعة مولود معمري  - *
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عري عند أدون�س 
ّ

�� أفق التّعدّد و�ختلاف الدّائم،  –و مازال  –ولا أحد ينكر كيف غامر ا��طاب الش

ي ظلّ مكرّسا لقرون من الزّمن، إ�� جانب ج�ود شعراء ا��داثة واج��د �� ��شيم ��ساق 
ّ

ابت الذ
ّ
م المفرد والث

ّ
ف�ش

  .نصيا ونقديا

الكتاب ( أن نتا�ع نصيّا كيف �شمت القصيدة المطوّلة الّ�� اخ��نا�ا من  –�� �ذه المداخلة  -  سنحاول 

��ساق المكرّسة �� القصيدة العر�يّة القديمة؛ وسنقرأ )  260/ 233من الصفحة : أمس الم�ان �ن، ا��زء الثالث

لعر�يّة القديمة، و�ذا ل�س معناه إلغاء ج�ود أفق التحوّل بالمقارنة ب�ن المنجز النّ��� عند أدون�س، والقصيدة ا

ين أبدعوا �� �غي�� مسار القصيدة العر�يّة قبل أدون�س
ّ

  .ا��دّدين الذ

���، من المفرد إ�� المتعدّد -1
ّ
 اشتغـــــــــال الفضـــــــــاء الن

  :الب�ت الشعري والدّلالة �يقونية-أ

قبل الولوج لقراءة الفضاء النّ��� �� نص أدون�س المطوّل يمكننا الوقوف عند تار�خيّة �شتغال الفضا�ي ��          

ي 
ّ

�ل العمودي الذ
ّ

ي فرض نفسھ لقرون من الزّمن؛ الش
ّ

عري العر�ي القديم، و�التّحديد عند النّموذج الذ
ّ

النّص الش

  : �ان �الآ�ي

    بياض  

  

  

�ل دال أيقو�ي 
ّ

ل �ذا الش
ّ
غة النّقديّة **) من مفا�يم جماعة مو(يمث

ّ
يحتاج إ�� القراءة، وقد أوّلتھ الل

واشتقاق التّصر�ع من مصرا�� الباب، ولذلك قيل : " ...القديمة، �أن يقول ابن رشيق �� توضيحھ لمرجع التّصر�ع

ھ باب القصيدة ومدخل�ا، وقيل بل 
ّ
�و من الصّرع�ن، و�ما طرفا الّ��ار، قال أبو ا��اق لنصف الب�ت مصراع، �أن

مس عن كبد السّماء إ�� وقت غرو��ا : الزجاج
ّ

مس إ�� استواء الّ��ار، و�خر من ميل الش
ّ

 3... "�وّل من طلوع الش

ل مصراع الباب
ّ
عري والباب، و�لّ شطر من الب�ت، يمث

ّ
  :و��ذا يمكننا أن نقارب ب�ن الب�ت الش

  المرجع                                                                 :الدّال �يقو�ي

  

ا�ي           
ّ
 المصراع �وّل                       المصراع الث

 

  المرجع:                                                    أو أنّ الب�ت �شبھ الّ��ار

  مســـــــــــاء)       زوال (صبـــــــــاح                   

 قسم آخر من الّ��ار        قسم من الّ��ار      

  

 ینباب بمصراع

 النھّار  

ض
 بیا

ض
 بیا
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ي �و مدخل الب�ت، ف�أن العالم الدّاخ��         
ّ

عري شب��ا بالباب، نقف عند أ�ميّة الباب الذ
ّ

عندما ي�ون الب�ت الش

عري ( للنّص ينغلق بمصرا�� الباب 
ّ

) الباب (، ول�ي ندخل إ�� العالم الدّاخ�� علينا أن �ع�� من الب�ت )الب�ت الش

ل القسم �خر، فبعد �لّ صباح يأ�ي المساء ثمّ يأ�ي ��ار آخر، وقد حدّد العرب 
ّ
ا�ي يمث

ّ
طر الث

ّ
�وّل من الّ��ار، والش

�ب ب�ية الب�ت الفضائية بالم�ان و�الزمان، عدد أبيات القصيدة �سبعة فما فوق، و�و عدد أيام �سبوع، ��ذا تق�

عرّ�ة مع 
ّ

ي يحياه العر�ي، فعمّرت القصيدة طو�لا، إ�� أن جاءت حر�ات التّجديد الش
ّ

بدر " و" نازك الملائكة " الذ

عر، وتتحوّل الدوال �يقونية" شاكر السياب 
ّ

  .�� �ر�عينات؛ ليتغّ�� نظام الب�ت و�تغّ�� مف�وم الش

��� عند أدون�س �� كيف �غّ�� - ب
ّ
ص المطوّل؟)الكتاب(اشتغال الفضاء الن

ّ
حديد �ذا الن

ّ
  ؟ و�الت

  : عند متا�عتنا للفضاء الن��� ��ي         

  قال الراوي:  

ھُ  
َ
رْكبـ

َ
  فوقَ حمارٍ أ

 بھِ �� �سْواقِ و�� 
َ

  لِيطوف

رُقاتْ، 
ُّ
  الط

  -و سَقاهُ شرابًا 

اعِرُ  
َّ

  سَ�َ� الش

� ماتْ     .حَ�َّ

  

  -ظ-

شاِ�د 
ُ
مْسًا، أ

َ
ذقيّة ش

ّ
شاِ�دُ �� اللا

ُ
 أ

َ
لا

  /ش�ئًا

مسُ، 
َّ

َ�لْ وَْ��َ� �نَ  -يُقالُ لھ الش

لُ 
َ

عْق
َ
  / أ

مْ أنّ بي�� 
َ
ظرا�يَ، أ

َ
طوا�يَ، مِن ن

ُ
مِن خ

  و��ن

  /الم�انِ التباسًا؟ 

 
ٌ
كٌ يَ�ثاءَبُ و�رضُ مَرْضوضَة

َ
ل

َ
  .ف

  

  

  

الشاعر يز�د بن ر�يعة ا��م��ي 

ك بن مروان، سنة والفكرة لعبد المل

  .��رّ�ة 70

   ،ْذا اليوم� ��  

� أيُّ كلامٍ،    لا يُفِ�ُ� عَِ�ّ

رِ�ي 
ُ
ظ

ْ
  أن

  حَّ�� أصْقلَ عق��، 

وْمْ    .�� مِرْآةِ النَّ

  

  

  

  

  

                                                                        

م أدون�س الفضاء النّ��� �حادي الثابت، القصيدة العموديّة بدوال�ا �يقونية، إ�� أر�عة 
ّ

نقرأ كيف �ش

م نصّ الم�ن إ�� نصّ الم�ن �� �ع�� ونصّ الم�ن �� : فضاءات نصيّة
ّ

نص ال�امش �يمن، ونصّ ال�امش ��سر، و�ش

ر نصّ الم�ن بصندوق مستطيل، و�نا . �سفل
ّ
نصوص متعدّدة لنصّ واحد، أو ) الكتاب(ن القول بأنّ يمك" كما أط

�و نصّ الواحد المتعدّد، ذلك أنّ حركيّة تنامي النّص تأخذ طا�عا انقساميا �شبھ �� نوعھ نظام �نقسام ا��لوي، 
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، 4..." بمع�� انقسام ا��لية الواحدة إ�� العديد من ا��لايا �خرى الّ�� تحمل التّ�و�ن والصفات والموروثات نفس�ا

م نظام الب�ت فلا �ع�� ع�� ب�ت �شطر�ن
ّ

  .كما �ش

صَنْدَق     
ُ
  عندما يتوجّھ القارئ إ�� الصّفحة لا �عرف من أين يبدأ القراءة، �ل من الم�ن الم

بو�� متعدّد �طراف وا���ات، و�صوات ) الكتاب(إ�� صفحات " أم من ال�وامش ؟ لأنّ أدون�س دخل 

 أنن 5"...و�زمنة
ّ
شكيل إلا

ّ
ا يمكننا متا�عة ما �مّشھ، وما مرْكزه �� الم�ن، و�سأل ما �� الدّلالة الرّمز�ة �� �ذا ال�

  .البصري ؟

اكرة " وردت �� ال�امش �يمن نصوص 
ّ

اكرة " ا��ماعيّة، وعنو��ا ب " الذ
ّ

�ـ ح�� 334وذيّل�ا بتار�خ " الذ

زَ صوت المتن�� و�و يت�لم �� �ع��، وورد أسفلھ صوت أمّا �� الم�ن. تو�� �حداث إ�� التّار�خ الواق�� للأمة
َ

، فقد مرْك

اكرة المش��كة الّ�� �عت�� سرّة و�ؤرة الوجود العر�ي �مّش�ا 
ّ

اخ��ل �لّ ���ء؛ وقد قلب �دوار، فالتّار�خ ا��ما�� والذ

ھ كت��ا بخط صغ��، وجعل التّار�خ الفردي مركزّ�ا، نظر إ�� كينون
ّ
اعر وقزّم�ا لأن

ّ
اعر ع�� أّ��ا مركزّ�ة وكت��ا الش

ّ
ة الش

اعر مركزّ�ا "النحن " بخط أك��، فقد �مّش تار�خ 
ّ

قافة العر�يّة يجعل " ، وجعل صوت الش
ّ
فما اعت�� أساسا �� الث

قافة يضعھ �� موقع القلب النّابض 
ّ
ي  6"منھ مجرّد �امش، وما بقي ع�� �امش �ذه الث

ّ
ل قلب �دوار، الذ

ّ
ما يمث

ي يقصده  يو�� بقناعات
ّ

 أنّ الفرد الذ
ّ
ل مركز الوجود  إلا

ّ
أدون�س الفكرّ�ة، الّ�� تقول أنّ الفرد بتار�خھ وفرادتھ يمث

ائر ع�� المنظومة، أيا �انت
ّ
اعر الث

ّ
ق أو الش

ّ
 7ولا �غفل العلاقة ب�ن اشتغال الفضاء الن��� والدّلالة . �و المبدع ا��لا

غو�ة إ�� أيقونات
ّ
  .فتتحوّل العلامات غ�� الل

ز ع�� التّار�خ الدّموي، يقول أدون�س و�و يقرأ 
ّ

ولم �عمد أدون�س إ�� ��م�ش التّار�خ فحسب، بل رك

اكرة العر�يّة، السّلطوّ�ة السّياسيّة " ): الكتاب(
ّ

ل ا��زء أو ال�امش �يمن من الصفحة الذ
ّ
  –يمث

ّ
�� أحدا��ا اللا

ل، و�� ا��ر�ات التمرديّ 
ْ
ك والقت

ْ
  .8" ...ة الثورّ�ة إ�سانيّة، أحداث الفت

ق للرّواية التّار�خيّة، و�شرح أك�� �حداث
ّ
. أمّا ال�امش ��سر فقد خصّھ لإضاءات ذات طا�ع م����، توث

م أحاديّة النّص 
ّ

و�مكننا الوقوف عند ا��لفيات الفلسفية . ، وتب�� التعدّديّة �� البناء)النموذج(و ��ذا ي�ون قد �ش

  .يقونيةال�� انتجت تلك العلامات � 

فتظ�ر ا��لفية الفلسفية والتأثر بمواقف ) �نا(ومركز�ة ) الذات(ت�ش�ل نصوص الم�ن لتقوّل كينونة   

إ�� أن ترى  -من خلال الشاعر–ني�شھ ونظر�تھ �� ��سان المتفوّق، وتجاوزه لثنائية ا���� والشر  فتعمد ذات المتن�� 

 9"الُ�م"أو " الواحد"فارغة ونظيفة م�شقّة عما �سميھ �يدجر عالم  فراد��ا، وت���ب إ�� عالم الدّاخل لت�ون ذاتا

  .و�ذا ما �انت ت�� عليھ ا��داثة و�� �س�� إ�� التخلص من اللا�وت �� بداية ظ�ور�ا مع عصر �نوار

 الصّغ��، ح�� يتحرّر   
ّ
اعر ال�امش وا��ط

ّ
اكرة، اختار ل�ا الش

ّ
أما نصوص ال�امش �يمن ف�� نصوص الذ

  .طة الما���، و�س�ند �� ذلك إ�� ما �عد ا��داثةمن سل

ص إ�� وحدات دلالية بؤرّ�ة-2
ّ
  :تقطيع الن
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ي يتوزع ع�� ثمان وعشر�ن صفحة من 
ّ

الكتاب، أمس الم�ان (لا يمكننا أن ننظر إ�� �ذا النّص المطوّل، الذ

ھ ب�ية دلالية ك��ى، يمكننا ال260إ�� الصفحة  233من الصفحة ) �3ن 
ّ
 أن

ّ
وصول إل��ا بتقطيع النّص إ�� ، إلا

م النّص الواحد، إ�� أر�عة فضاءات 
ّ

ل المقاطع، و�عد أن رأينا �� المبحث �وّل كيف �ش
ّ
وحدات دلالية بؤر�ة تمث

ع �لّ نص ع�� : نصّية
ّ
نص ال�امش �يمن، ونص ال�امش ��سر ونص الم�ن �ع�� ونص �امش الم�ن ،يمكننا أن نقط

  .حدى

أن نت�بھ إ�� أنّ الشاعر تدخل بتقطيعھ، حيث أحاط �لّ نص صغ�� بصندوق  -�� البدء–علينا  :نتقطيع نص الم�-أ

�� –، و�ان الكلام )أبجد �وز (مؤطر، فقسّم نصھ المطوّل إ�� ثمانية وعشر�ن نصا، و�لّ نص عنونھ بأحد حروف 

ي  تقنّع بھ، وتما�� م بضم�� المفرد المت�لم، ع�� لسان المتن�� -أغلبھ
ّ

عھ وتنازل لھ بحقوق التّأليف، و�ذا ما أورده الذ

مخطوطة ت�سب إ�� المتن��، يحقّق�ا و��شر�ا أدون�س، لذا علينا أن نر�ط : �� الغلاف من خلال العنوان الفر��

  .العالم الدّلا�� للنّص بخصوصيات المتن��

  .و�نفصال عن ا��ماعةينقل الشاعر من خلال المتن�� مغامرة الرّحيل الدائم،  :1الوحدة الدّلالية -

  .اس�ن�ار وتذمر من مدح ا��لفاء، واختيار �نطلاق :2الوحدة الدّلالية -

  .فارس وطر�د :3الوحدة الدّلالية -

  .معاناة الطر�دة الّ�� �� ذات المتن�� والشاعر :4الوحدة الدّلالية ا-

  .حواجز مع السّماء وتب�� الكينونة البكر:5الوحدة الدّلالية -

ه الوحدات ا��مسة ت�ب�� الذات مغامرة إرادة الكشف من خلال مغامرة الرّحيل الدّائم وإرادة و�� �ذ

فلسفيا إ�� ) الذات(ورفض المدح، ثمّ �نطلاق نحو الكينونة البكر فتتحوّل ) الُ�م(الكشف تأتت من �نفصال عن 

وز فلسفية �السفر الدّائم والكينونة فتتحوّل مجموعة من العلامات �� شعر أدون�س إ�� رم. طفل يك�شف العالم

  .ا��...البكر

  .ال�ونية وإلغاء ا��دود ا��غرافية :6الوحدة الدّلالية -

  .الذات تتقنّع بالآخر :7الوحدة الدّلالية-

  .لعب ال��د مع سيّد ا��ظ :8الوحدة الدّلالية -

  .البداية الدائمة  :9الوحدة الدّلالية -

  .التحرر من مدح ا��لفاء :10الوحدة الدّلالية -

  .التجر�ة ا��لاقة :11الوحدة الدّلالية -

  .أنا والعناكب: 12الوحدة الدّلالية -

  .معاناة التّعب و رفض �فول  :13الوحدة الدّلالية -

  .مع الشمس، و�� دروب شرار: 14الوحدة الدّلالية -

  .لقاء التناقضات: 15الوحدة الدّلالية -

  .ال�شرد وصداقة المرأة: 16الوحدة الدّلالية -



 

76 

 

  .فلسفة ال�شرد: 17الوحدة الدّلالية -

ات 
ّ

و�� تخوض �� التجر�ب والمغامرة �لعب ال��د والبداية الدائمة  - �� مغامرة إرادة الكشف- ت�ش�ل الذ

قة
ّ
  .والتحرر من المدح والتجر�ة ا��لا

  .ال�روب من مصر :18الوحدة الدّلالية -

  .مصر ��اء عرش :19الوحدة الدّلالية -

  .عشق النيل :20الوحدة الدّلالية -

  .العودة إ�� ال�وفة: 21الوحدة الدّلالية -

  .�ختلاف عن الم�ان: 22الوحدة الدّلالية -

  .شرر الرحيل :23الوحدة الدّلالية -

و�� ت�تقل من إرادة الكشف  إ�� إرادة ا��لق والدخول �� مصا��ة  -�� �ذه الوحدات السّتة-ت�ش�ل الذات   

  ).عشق النيل والعودة إ�� ال�وفة(�عض �ماكن مع 

  .وج�� الذي رسمتھ �� أيامي ع�� جسد ا��ياة: 24الوحدة الدّلالية -

  .حالة وقت الرحيل :25الوحدة الدّلالية -

  .كذب المدائح ورجاء أفول المتج��ين :26الوحدة الدّلالية -

  .ل �� القصيدة�ت�اء ع�� أوجاع الوحدة، والدخو : 27الوحدة الدّلالية -

�يا :28الوحدة الدّلالية -
ّ
�ى وال�

ّ
  .�نصات إ�� ال�ون، والس�� ب�ن ال�

عندما تتوجّھ إ�� الموجودات �الإنصات إ�� ال�ون وو�� ا��سد ) إرادة ا��لق(و�تصاعد انخراط الذات ��   

  ).وج�� الذي رسمتھ �� أيامي(

  : ف�و ينقسم إ�� وحدات دلالية �الآ�ي الم�ن �� ال�امشأما عن نص     

لم من مغادرة ال�وفة-1
ّ
  .تأ

  .رفض �نتماء إ�� بلاد العنف-2

اتصال�ا بالم�ان وانفصال�ا عن بلاد العنف، لأّ��ا ذات  -من خلال �ذين النص�ن القص��ين–نقول الذات   

  .تملك ا��يارات واتخاذ القرارات

  .عشق الموت-3

    .ممارسة ال�روب-4

  .الدور العظيم للت�س �� حياتنا-5

  .أما�ي الغرق لل�لمات الّ�� لا تجنّ ولا �عشق-6

  .�حتفاء ب��ق يخرج من قولة أو خطوة-7

  .عرش السّديم-8

يل-9
ّ
  .بداية الل

  .ان�ار مستقبل ضيق- 10

  .جذوري �� موجة- 11
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  .الفضاء فم خيطتھ السماء- 12

  .الملاك تبقى ط��ا أو ظلا- 13

  .الالتل�س با��- 14

  .رفض الولاية واختيار الشعر والمغامرة- 15

من عشق الموت وممارسة ال�روب وتختار ) الذات(�ل خيارات " أنا"تقول �ذه النصوص من خلال الضم��   

جنّ و�عشق، وتحتفي بال��وق، و�س�نكر عرش السديم والمستقبل الضيّق، وتختار مرّة أخرى التل�س 
ُ
ال�لمات ال�� ت

عرا��ال والمغامرة ب
ّ

  .الش

  .البدء �وة- 16

  .قنديل العميان- 17

  .دعوة إ�� خوف العالم من علمھ- 18

  .ذنب الشاعر- 19

  .�حتفاء بالطر�ق البكر- 20

م مع�� والصباح يصنع صوره- 21
َ
  .العال

  .ف�م �خر واستعباده- 22

�� با��ود- 23
ْ
  .الوجود �غ

  .ا��راح تلد الضياء- 24

  .حكمة الدمع- 25

  .عبث الواقع- 26

  .ا���يم والنعيم- 27

  . القصيدة أرض ال�شر- 28

ات من   
ّ

صيغ الموجودات وفق رؤ���ا، ) إرادة ا��لق(إ�� ) إرادة الكشف(عندما تحوّلت الذ
ُ
استطاعت أن ت

�� الوجود 
ْ
دت حكما �أن ي�ون البدء ُ�وّة، والوقوف عند ذنب الشاعر و�حتفاء بالطر�ق البكر، وكيف َ�غ

ّ
فول

  . با��ود

عَنْوَن بالذاكرة، ف�� محدّدة بالتّار�خ ال��ري، كما يأ�يلل�امش �يمنأما الوحدات الدّلالية         
ُ
  :، الم

  .زمن معز الدّولة بن بو�ھ:  �ـ 324-

  .معز الدّولة �سوق ا��ليفة المستكفي با� سمل العين�ن إ�� ال��ن-              

  .لدولةخراب العراق �� زمن معز ا-              

  .ا��اب معز الدّولة بالمصارع�ن والملاكم�ن  :�ـ 335-

  .ا��نود �عيثون فسادا-              

  :تنقل الذاكرة الصوّر ال�شعة للتّار�خ، ح�� تتغّ�� الرّؤ�ة ال�� تقول أنّ التار�خ م���ء ثمّ تواصل  

يعة والسّنة :�ـ 338-
ّ

  :يفقد قسّم�ا ع�� عشرة �وامش رقم�ا �الآ�: فتنة الش
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يعة والسّنة رجل واحد يتآ�ل من الداخل-1         
ّ

  .الش

يعة والسّنة  رجل واحد يتجزأ �� ذاتھ-2         
ّ

  .الش

يعة والسّنة ز�رة واحدة تتقصف-3         
ّ

  .الش

يعة مدن من جراح -سّنة -4         
ّ

  .ش

يعة -5         
ّ

  .سّنة كرة سوداء -ش

  .وتسنة يحرقون البي-شيعة-6         

يعة ورفض القتال -سّنة -7         
ّ

  .ش

يعة -8         
ّ

  .سّنة ��ب وفتك -ش

  .شيّعة جراح وقتل -سّنة -9         

يعة والسّنة- 10         
ّ

اعر لفتنة الش
ّ

  .رفض الش

  .عودة ا���ر �سود �عد عشر�ن عاما :�ـ 339-

��م-:�ـ 340-
ّ
  .رفض كفر أ��اب جعفر بن أ�ي العز �� تأل

  .�حتفاء ب��ول �نباء والملائكة إ�� صدور ���اص-            

  .الله ينفخ من روحھ �� جسود ب�يھ-            

  .رفض الطفلة أن ي�ون معلم�ا ملا�ا-            

  .شاعر �غدادي عشقتھ الشمس-            

  .الملك يوّحد وج�� العاشق�ن-            

  ).ا��مرة(أبو نواس وظب�تھ -            

  .الروح �واء أم نور -            

  : قسّم�ا إ�� ستة �وامش، �الآ�ي :�ـ 344-

  .الدّماء الكث��ة ب�ن المعز الفاط�� وعبد الرّحمان النّاصر �موي - 1     

  . عرش الفاطمي�ن �سبح �� الدّماء- 2     

  .صراع الفاطمي�ن و�مو��ن- 3     

  .صراع الفاطمي�ن و�مو��ن ذ�اب غ�� ال�او�ة- 4     

  .�مو�ون والفاطميون تار�خ دامغ- 5     

  .�مو�ون والفاطميون وسؤال وداع التار�خ- 6     

اكرة �ل �شاعة التّار�خ الدّموي، فتصبح ذاكرة ع�� مقدّسة، يمكننا مناقش��ا عندما �عيد قراءة   
ّ

تروي الذ

القصيدة تتأ�ى من تحوّل "يمكننا الوقوف عند الرّحم الدّلا�� الذي يقول عنھ ر�فات�� بأنّ  �ذه المساحات النّصية،

 التحقيق 
ّ
ھ ل�س إلا

ّ
الرّحم الذي �و جملة دنيا وحرفية، إ�� �عر�ض أطول ومعقّد وغ�� حر��، والرّحم اف��ا���، بما أن

  10..."النّحوي والم���� لب�ية �امنة

التحوّل، السفر الدّائم، الطر�ق البكر، ال��وق، عشق : لا�� �� نصوص أدون�سومن جلّ عبارات الرّحم الدّ   

  .الموت، �نصات إ�� ال�ون، و�ل�ا علامات دلالية تحيلنا ع�� فلسفة ا��داثة الشعر�ة الّ�� �شبّع ��ا أدون�س
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  ):الكتابة(إ�� ا���س العابر للأنواع ) القصيدة (من ا���س ا��الص -3

عر والن��، كما قدّم نظرّ�ة �� شعرّ�ة القصيدة، حرص المنج       
ّ

ز النّقدي العر�ي القديم ع�� ضرورة الفصل ب�ن الش

عر
ّ

واشتغل شعر ا��داثة وما �عد ا��داثة ع�� تقليص ا��دود ب�ن �جناس �دبية، . اخ��ل عناصر�ا عمود الش

   11"الكتابة"وأبدع 

��ب��ا �عددية وتنوّع �جناس �دبية، ) الكتاب(س �� ديوانھ إنّ التّعددية �� البناء الّ�� اعتمد�ا أدون�

عر والسّرد وأدب الس��ة والتّار�خ والمسرح ا��
ّ

م ا���س ا��الص... حيث تجاوز الش
ّ

  .و��ون بذلك قد �ش

ر�خية �� ال�امش �يمن، واستغلّ  :اس�ثمار السّرد-أ
ّ
اس�ثمر الشاعر طاقة السّرد عندما ��أ إ�� رواية �حداث التا

ي �� ا��زء �ول من ) الذاكرة(�لمة 
ّ

، و�ان الشاعر حر�صا ع�� أن يمد �حداث )الكتاب(لتتحدث م�ان الرّاوي، الذ

  :استغلّ التّوار�خ، ليقول الدّقة الزمنية، �أن يقول  بالواقعية، لذا �ان يوثق و����ء �عض�ا �� ال�امش ��سر، كما

  المعز �سوق ا��ليفة،

  �سمل عي�يھ،يلفتھ

  12...�� ال��ن

  :وأضاء �ذه المقطوعة بال�امش ��سر قائلا       

  سيق ا��ليفة المستكفي"

  با� ماشيا إ�� معز الدولة بن

  بو�ھ �� �غداد، سمل عي�يھ

  و��نھ، بو�ع م�انھ المطيع

  .13"با�

اكرة الّ�� تروي �حداث التّار�خية، أّ��ا لم تكتف بالرّواية، بل �انت تتدخل ل�س�نكر أو 
ّ

الملاحظ ع�� الذ

�علق، خاصة وأنّ معظم �حداث الّ�� رو�ت، �انت تقول القتل والوحشية، الّ�� سادت الواقع العر�ي �� نظر 

، فلم 14"�ذه البطولة �� سمل عين�ن؟ ما �ذه ا��ليفة؟ ما: "أدون�س، �أن تقول الذاكرة مس�نكرة بطش ا��ليفة

  .�عد الذاكرة حيادية، بل قدمت رأ��ا وقيمت ا��دث لتقول رفض�ا للسلطو�ة

وكث��ا ما �سقط ا��دود ب�ن زمن السرد وزمن الرواية ليعّ�� عن تفاعل راوي الذاكرة بموضع الرّواية، ذلك 

  :�أن يقول  الذاكرة يتمثل ا��دث و�ع�شھ،/لأنّ الشاعر

  فاط�ّ� �نا، أموي 

  �نالك رمحٌ 
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  �� افتنان

  وسيف

  �� عباءة ز�و

  يا بلاد ال�اتب

  وأسراره العاليھ

  رّ�ما فاتك الوقت

  �ذه ا��ياة الّ��

  شئ��ا

  لا طر�ق ل�ا

  لا م�ان سوى 

  .15ال�او�ة

اعر
ّ

بالرّماح والسيوف، ثمّ الذاكرة ل��وي �حداث الّ�� دارت ب�ن الفاطمي�ن و�مو��ن من قتل / اشتغل الش

�ذه ا��ياة الّ�� : "ثمّ أعقب ليبّ�ن سوء ال��اية، بقولھ" يا بلاد الكتاب"خرج من السّرد إ�� المواج�ة، من خلال النّداء 

  ".ال�او�ة/لا م�ان سوى / لا طر�ق ل�ا/شئ��ا

لذا يمكننا اعتباره الراوي وكث��ا ما تروي الذاكرة أحداثا ل�ا علاقة وطيدة بصوت المتن�� المتمركز �� الم�ن، 

�وّل واعتبار صوت الذاكرة، صدى لصوتھ، كرواية الذاكرة لتج�� الله �� مخلوقاتھ، ونفخھ النّبوة �� �عض�م، و�ذا 

قب
ّ
  .�ان قناعة المتن��، لذا لقب ��ذا الل

ة من �فعال ومن جلّ �حداث الّ�� رو��ا الذاكرة وجود ا��ليفة معز الدّولة البو���، من خلال مجموع

ا��نود �عيثون �� "يلقيھ �� الّ��ن، إ�� جانب ا��راب الذي أ��قھ بأرض ال�شر، و...�سمل عي�يھ...�سوق ا��ليفة(

يعة والسّنة، من حرب وتفرقة وعواصف وإ��اق ا��راب، وقتل "العالم�ن فسادا
ّ

، ثمّ �حداث الّ�� حدثت ب�ن الش

  .الناس

اعر ا
ّ

سرد كما لا �غفل، كيف وظف الش
ّ
 أنّ طاقة الغنائية فاقت ال

ّ
لسّرد �� الم�ن ع�� لسان المتن��، إلا

لت 
ّ
، ف�و يحرص أن يقدّم حدثا واحدا يتحدث حولھ، �أن يختار من واقع �حداث الّ�� عاش�ا المتن�� )الم�يمنة(ف�ش�

  ):الكتاب(حادثة ��ائھ ل�افور �خشيدي، عندما سافر إ�� مصر، يقول المتن�� �� 

لم أ�ُ� )/ ونظام�ا/ لكن�� أخطأت إذ ماَ�يْت ب�ن ترا��ا/ (��رت من ح�ام�ا–لم أْ�ُ� مصر /قول لمصر؟ كلاماذا أ

 - مصر
�
  16.إن لم يكن ضوءا �سبّح وجھ مصر/ و��وت عرشا، ما شأنھ/ وضمائر منخورة/ ��وت ذلا

ي اختاره عن حياة  - �� النّص–تتظافر 
ّ

ھ ركز ع�� ا��دث الذ
ّ
المتن��، وتنازل الشاعر إم�انية السرد، لأن

ي سا�م �� غنائية �ذا النّص، 
ّ

أدون�س للمتن�� �� أن يروي ما وقع لھ �� ��ائھ ل�افور، إ�� جانب إم�انية �يقاع الذ

، إ�� جانب طاقة �يقاع الداخ�� الناتجة عن تكرار �عض ال�لمات )متفاعلن(فقد اختار تفعيلات بحر ال�امل 

  .إ�� جانب اس�ثمار �ستف�امات المتكررة) ��وت لم أْ�ُ� مصر،(والعبارات 

  :اس�ثمار الس��ة الذاتية- ب
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ز 
ّ

يأخذ المتن�� الم�ن، و�ستغلّ ضم�� المت�لم، ليتحدث من خلالھ، فيختفي أدون�س، ولا يكتفي ��ذا، بل يرك

نة، كحادثة فراره من ع�� تفاصيل حياتھ الواقعية، الّ�� رو��ا كتب تار�خ �دب، و��ذا يكتب س��تھ الذاتية بأما

  : مصر، وتركھ ل�افور �خشيدي، يقول 

  17...يا �لي��، أين أنت/ عفوك/ �� أفقا، وأترك مصر؟/ أ�و الفرار؟ أفرّ من حل��؟ ومما �ان

ولا �غفل �عض تفاصيل ��صية المتن�� الّ�� اس�ثمر�ا نصيا، كحبھ لمغامرة الرّحيل، و�نفصال عن 

شرد و�غ��اب ا��ا��ماعة، وال�يام بالفلوات
ّ
كما وردت ... ، والفروسية وحب �ك�شاف والتّجر�ة الواسعة وال�

�عض تفاصيل حياة المتن��، ليتأمل�ا مرة أخرى  و�بدي رأيھ ف��ا، أو لي�ّ�� ما ف��ا من أحداث لم يرض ع��ا كرفضھ 

  :لمدح ا��لفاء، قائلا

ي لا / ولكن -لا ل��ليفة، لا للم�ان/ ولا ذاكلا ل�ذا �م��  / �ي أغ��ّ / أشعر �ن أ�ي �� حاجة
ّ

للضياء الذ

و�أنّ الشاعر أدون�س تدخل �نا، برفضھ ولاء المتن�� للأمراء، فاس�نطقھ برفضھ لشعر المدح، لذا . 18. (...)ُ�سّ��

اتية، علينا متا�عة 
ّ

لفعل ولملامح رصد حقيقي لأحداث عاش�ا المتن�� با: مستو��ن"عندما نتوجھ لقراءة �ذه الس��ة الذ

ذين يؤطرا��ا إ�� زمن آخر وم�ان 
ّ
�صية، أي تجاوز الم�ان والزّمان الل

ّ
��ص�تھ، وتجاوز ل�ذه �حداث ول�ذه ال�

  .19"آخر تر�سم فيھ صورة أدون�س الشاعر ا��لاق المتما��  مع ��صية بطلھ

ي كتب �ذا الديوا
ّ

شابھ ا��اصل ب�ن س��ة الشاعر أدون�س الذ
ّ
ي تقنّع كما لا �غفل ال�

ّ
ن وس��ة المتن�� الذ

  .بھ الشاعر، واختفى من خلالھ صوتھ، ف�ذا الم�ن فيھ الس��ة الذاتية للمتن��، كما حضرت فيھ ظلال س��ة أدون�س

  :اس�ثمار المسرح-ج

مشا�د  -�� �عض �حيان–يمكننا أن نجد اس�ثمار المسرح، من خلال إعداد الصفحة الواحدة، الّ�� تقدّم 

�صيات الكث��ة، فتتعدد �صوات، ففي الصفحة  مسرحية تتحرك
ّ

�� حدث لھ إطاره الزّما�ي والم�ا�ي، وتتحرك ال�

ارح، و�و داخل صوت الذاكرة، لي�ش�ل مش�د ظلم ا��ليفة �� الزّمان 
ّ

�و�� من �ذا النّص المطوّل، نجد صوت الش

�سوق ا��ليفة المستكفي با� سمل العين�ن  �ـ، و�� الم�ان حدّده ببغداد، ف�و يروي مش�د المعز و�و344ا��دد بـ

  .ليلقيھ �� ال��ن

ما م�ان حفظ المادة التّار�خية و�� ملك ل��ماعة لا �فراد، 
ّ
علينا أن نن�بھ إ�� أنّ الذاكرة ل�ست صوتا، وإن

ق ع�� أحدا��ا مس�نكرا 
ّ
بأمانة ما نقلتھ ح�� يو�منا  -�� �عض �حيان–وقد اس�نطق�ا بالرّواية، و�ان الرّواي �عل

اكرة، إ�� جانب  فاعلية الرّاوي  وكث��ا ما �ان ا��وار �و ا��رك �سا���، �ا��وار الدّاخ�� ب�ن ما تر�ده 
ّ

�ذه الذ

ات المنطلقة الدّاخلية، وما تر�ده ا��ماعة الّ�� ي�ت�� إل��ا، �أن يقول 
ّ

  :الذ

 233كيف سأرحل، كيف رحلت؟،ص–فلماذا : "أيضا ، وقولھ"وأع�ش ب�ن الناس كفرد م��م؟/ لماذا لم أتحمل ر�قي"

، كما �س�ثمر 234،ص"عرش خضوع واستحذاء؟–كيف أع�ش أج��ا عند أم��؟ كيف أمجد عرشا ميتا : "وقولھ

  :الوصف ح�� تكتمل المشا�د ال�� أراد�ا المتن��، �أن يقول 
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 يصدر ع��ا أي �س�س/ حظ/�� الغرفة حيث أنام، بيوت عناكب،"
ّ
/ ب��      و�ع�ش �أنّ العالم خيطت �� صمت./ألا

...". بر�اح�ن لأحلم ف��ا/ والوسادة محشوة/ �� سر�ري شمس ترى خلاخيل�ا: "، أو أن يقول 244ص..." أو�ن مما ت���

  .246ص

 أنّ �ذا لم �ش�ت النّص  بل حوّل �ذا العبور 
ّ
اعر لأجناس كث��ة داخل ج�س الشعر، إلا

ّ
ورغم اس�ثمار الش

م إ�� ) الشاعر(من المتلقي أن يج��د ليجد ا��يط ا��امع، ب�ن �ذا العبور، فالصوت الواحد إ�� فاعلية تحتاج 
ّ

��ش

 أنّ �ذا لا يل�� الوحدة ال�ليّة، و�ذا ما سنوّ��ھ �� 
ّ
م إ�� أجناس متنوعة، إلا

ّ
أصوات كث��ة، وج�س الشعر ��ش

  234ص). ب(قراءتنا للصفحة الواحدة، و�� الصفحة 

ي ساد �� زمن  334حدث الذاكرة عن تار�خ �� ال�امش �يمن تت
ّ

�ـ، يروي ف��ا راوي الذاكرة عن ا��راب الذ

/ �� أيام المعز أقطع: " معز الله بن بو�ھ، و�� ال�امش ��سر يتحدث الشارح لي���ء ما ورد �� ال�امش �يمن، يقول 

  ".ا��ند البلاد و�رض، أدى ذلك إ�� خراب

ره �� العودة إ�� الفلوات، ورفضھ الع�ش أج��ا عند �مراء، وأبدى تذمره من و�� الم�ن يروي المتن�� عن قرا

عرش ميّت، أما �� أسفل الم�ن نطق صوت الذات ال�اتبة كرد فعل ��ا�ي فيھ ان�ار ونفي للانتماء إ�� البلاد، قال�ا 

  .ال�امش �يمن والم�ن، بلاد الظلم والق�ر

أن نقول �ذه الوحدة من خلال متا�عتنا للسّرد داخل المساحات أما عن ا���س العابر للأنواع، فيمكننا 

 أنّ الغنائية �انت حاضرة، لأنّ الرّاوي جمع ب�ن سرد أحداث محدودة 
ّ
المتوزّعة، فال�امش �يمن فعّل السرد، إلا

ي نتج من تفعيلات المتقا) ان�شار ا��ند بالعراق وان�شار ا��راب+ ظفر المعز(
ّ

) فعولن(رب إ�� جانب �يقاع الذ

، ولم �عتمد الرّاوي ع�� لغة إبلاغية )المعز يجر ذيول الظفر(إ�� جانب �بتداء بالاسم بدل الفعل ) فاعلن(والمتدارك 

ي يحقّق �متاع و�متناع الدلا�� 
ّ

، لقاء "المعز يجرّ ذيول الظفر"خالية من �يحاء، بل استعان با��يال الفّ�� الذ

  بذيول؟) و�و إيجا�ي(لظفر المتناقضات، وكيف يصبح ا

ھ للمتن��، ف�و صوت الذات الشاعرة، و�و أك�� 
ّ
أما نص الم�ن، ف�و أك�� شعر�ة من ال�امش �يمن، لأن

العرش "، و"الله قض�ب أو ع�از عند العرش"، "الظلمة نور "غنائية، رغم إيراده ل��دث وخصّھ الشاعر بصور بيانية  

عر�ة و�يقاع، فقد اختار تفعيلات بحر "ات المع��سأعود إ�� فلو "، و"يرفرف فوق الماء
ّ

غة الش
ّ
، كما جمع ب�ن الل

  .، إ�� جانب الموسيقى الداخلية)فاعلن(والمتدارك ) فعولن(المتقارب 

عنوَن 
ُ
أنا من كتبھ، فكيف : "و�مكننا أن نخ��ل ما ذ�بنا إليھ �� قول أدون�س، و�و يقرأ الكتاب �� مقالھ الم

قصيدة، أو بوصفھ شذرات و�شظيات، أو بوصفھ –بوصفھ رواية " الكتاب"ا يمكن أن يقرأ �كذ: "، يقول "أقرأه؟

عوالم متباينة، –�� وحدتھ وشموليتھ، أّ��م يمرون ب�ن غرف " الكتاب"أن يروا (...) �يكلا معمار�ا مقسما إ�� غرف 

  20..."�� المعرفةوأنّ عل��م أن �غّ��وا ب�ن غرفة، وأخرى، أدوا��م �� المقار�ة و�� التّذوق، و

ھ تحوّل من المفرد إ�� المتعدد  من مفرد الفضاء    
ّ
و�مكننا أن نحوصل ��شيم ��ساق عند أدون�س �� أن

، �و )تداخل �جناس" (الكتابة"إ�� متعدد �بداع والتحوّل ) القصيدة " (النموذج"النّ��� إ�� متعدده، ومن مفرد 

ئم والتّجر�ب المستمر
ّ
  .، في�تقل بالمتلقي من أفق توقع إ�� آخر، فتتحقق �بداعية والموضوع ا��ما��أفق التّحول الدا
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