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  التفك�� �يقو�ي

  نحو سميائيات لتأو�ل العمل الف��

  �نتاج والتلقي

  *عبد الله بر���                                                                        

  توطئة

لا يمكن ) بالمع�� ال�و�ي(العالم تحاول الفكرة ا��ور�ة ل�ذه الدراسة أن تث�ت أن 

لا ع�� ش�ل أحداث وصور ووقا�ع �سم��ا 
ّ
 بوصفھ تمث

ّ
أن ي�ون مقبولا لدينا إلا

إن . فالعالم الواق�� والمرج�� لا يمكن إدراكھ ع�� نحو مباشر .علامات، و�� البانية لھ

لوفة معرفة وف�م وإدراك �ذه العلامات ال�� تؤثث فضاءات �ذا ال�ون، و�ي تص�� مأ

لدينا، لا يمكن أن تتم إلا ع�� فحص�ا وت��ير�ا وتأو�ل�ا وفك سن��ا وطر�قة اشتغال�ا 

�ذا ال�سلسل الضروري للعلامات، و�ذه المطاردة �� ما . انطلاقا من علامات أخرى 

  .يطلق عليھ بورس س��ورة السميوز�س ا��ركية �� أ�عاد�ا �ف��اضية والتوقعية

فالعالم ينمو داخل العلامة ولا تنمو العلامة . العلامات �� نظر�ة معرفية إدراكيةو��ذا المع�� فإن نظر�ة  

ومع�� ذلك أن العلامة تتأسس بناء ع�� �سق . داخل العالم إلا �شرط التوفيق ب�ن �حالة ا��از�ة و�حالة المرجعية

د �عض�ا من �عض، لا وفق س�ن �حالات ذا��ا فحسب، بل ب
ّ
ا�غراس العلامة �� الس�ن الثقا�� إحالات ذاتية متول

بل وفق  ،)ب( ) أ(فالعلامة �� �صل لا �س�� وفق نموذج 1  .فلا �دف من �شكيل أشياء النص إلا سياقيا. ذاتھ

، بل �� ما يجعلنا نتعرف aliquid stat pro aliquoف�� ل�ست ش�ئا يحل محل ���ء آخر. ......)إذن) (أ(نموذج إن 

وكما س�ت�� فإن العلامة �� توجيھ للتأو�ل وآلية تقود، انطلاقا من مث�� . 2  دائما وافد جديدع�� ���ء إضا��، إ��ا 

إننا ننطلق من العلامة لمطاردة السميوز�س �� جمل��ا، ولبلوغ . أو��، إ�� جميع �سن�ناجات التأو�لية ��عد شأوا

 لما �انت تلك �ليا
ّ
د تناقضا��ا ا��اصة وإلا

ّ
لذلك سعينا، . 3 ممكنة" أدب"ت النصية المسماة النقطة ال�� تول

تطبيقيا �� �ذه الدراسة، إ�� استقراء ا��طاب �يقو�ي بلغتھ ا��اصة و�� سياقھ الداخ�� وا��ار�� التا�ع�ن 

مركز�ن داخل النظر�ة السميائية ع�� مف�وم�ن مركز�ن �� سميائيات بورس . للمجال التداو�� الذي ورد فيھ

منطقية مواز�ة  اف��اضيةعمل ف�� ما يقت��� منا استحضار س��ورة  إنتاجذلك أن نتاج والتلقي؛ � : تحديدا، �ما

ذلك أن �دف إنتاج عمل ف�� ما، �و . لتلك ال�� يمكن أن ي�ون عل��ا البحث العل��، �سا�م �� تطو�ر ال�ون وتنميتھ

فنان والمبدع من عملھ، ينفتح �ذا �خ�� ع�� فعندما يفرغ ال. القبض ع�� �ولانية وجعل�ا محققة ووا��ة ومُدرَكة

وإن تأو�ل عمل ف�� ما يضع . مستو�ات تلقّ متعدد وتأو�لات منفتحة ما يجعل تداولھ وإم�انية استمراره أمرا ممكنا

ة التفك�� �يقو�ي
ّ

�ة و�اعتبار العمل الف�� علامة يلزم تأو�ل�ا؛ فإن  �ذه التأو�لات تفرض معرفة فكر . المتلقي �� سك

�ذا العمل ل�س إحساسا أو شعورا، بل �و إدراك وفكر، فالأمر، �نا، لا يتعلق باستدلال أو   تلقيلأن . ودلالية

 .  بر�نة، بل بنوع من التفك�� المرتبط بمستوى مع�ن داخل �ولانية �� فلسفة بورس
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وذجا للتواصل الف�� ي�ناول �ل ما و�مكننا انطلاقا من فلسفة بورس ال��اغماتية ومن نظر�تھ السميائية أن �شيد نم

��م إنتاج وتلقي العمل الف��، و�مكن للقارئ اس�ثمار �ذا النموذج �� تحليل ومقار�ة مختلف الوقا�ع ال�� ��م 

  . �عمال الفنية المعاصرة

إن النظام الذي �شتغل وقفھ سميائيات بورس شاسع جدا وم���م �� الوقت نفسھ، ف�و ي�ب�� ع�� ثلاث 

الباحثة حسب فلسفية حاضرة �� �ل الظوا�ر و�� �ولانية والثانيانية والثالثانية، وا��دول ��ي يو��  مقولات

  :4 أ�م القيم المسندة ل�ل مقولة نيكول إفرارت د�سميدتالب��يكية 

  الثالثانية  الثانيانية  �ولانية

  مستقلة

  شاملة

  العام -�لية 

  الممكن

  النوعيات

  �حاس�س

  �نفعالات

  أيقونة

  حياة وجدانية

  أ�شطة فنية

  مرتبطة ب

  ��ظات زمانية وم�انية

  ا��اص

  الواق��

  التجسيد

  التجر�ة وا��دث

  الفعل ورد الفعل    

  أمارة

  حياة حركية     

  عملية

  التوسط

  قاعدة وقانون 

  العام

  الضروري 

  الفكر والثقافة

  التمثل

  اللغة

  رمز

  حياة اجتماعية وثقافية

  علمية

ولقد س�� بورس إ�� تص�يف الس��ورة السميائية وفق �ذا التوز�ع المقو��، حيث أدرج �يقونة ضمن 

�ذه المقولات الثلاث ضرور�ة و�افية للتعب�� عن �ل ما ��م . �ولانية و�مارة ضمن الثانيانية والرمز ضمن الثالثانية

نية وللثانيانية صلة با��ياة ا��ركية وللثالثانية صلة التجر�ة ��سانية؛ مادامت للأولانية صلة با��ياة الوجدا

وتبعا ل�ذا التص�يف يمكننا أن نم�� داخل سميائيات بورس ب�ن ثلاث . با��ياة الفكر�ة و�جتماعية والثقافية

ة ��شطة الفنية المتصلة بالأولانية و��شطة العملية المتصلة بالثانيانية و��شطة النظر�: فعاليات ك��ى ��

  .   والعلمية المتصلة بالثالثانية

  سميائيات اللوحة ال�شكيلية أو التفك�� �يقو�ي -1

  كيف يمكن لعمل ف�� ما أن �شتغل سميائيا؟ 

إن دلالة علامة ما �� سميائيات بورس التداولية، �ع�� ما تحدثھ �ذه العلامة من أثر أو فعل، ثم كيف 

  . تؤثر �ذه العلامة ع�� المتلقي، إما بتعز�ز أو �عديل مواقفھ وسلو�اتھ و�ل ما يتعلق �عادات تفك��ه

إن العمل الف�� �س�� . عل الناجم عنھإن طموحنا �� مقار�ة العمل الف�� لا ي�بدى �� تحديد ما�يتھ، بل �� الف

بوصف�ا حالات مطلقة مجردة ) �م�ان والنوعيات والوجدان(ل��و�ج فكرة �ولانية، حيث يجعل�ا ت�تقل من حالات 

ر ف��ا ع�� حالة توسطية �� ما يجسد �ذا العمل الف�� �� موضوع .. و�يو�� وعماء
َّ

إ�� حالة محسوسة وقابلة لأن يفك

  .أو حدث
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وع�� الرغم من �عدد . ا��صول ع�� حالات �ولانية الثلاث �ذه انطلاقا من تطبيقنا لمقولات �ولانية و�تم

مستو�ات �ذه المقولات، حسب بورس، فإننا �ستطيع أن نم�� ب�ن �ولانية ا��ضة وا��الصة ال�� �سم��ا بورس 

. ال�� تدخل �� الثالثانية المفكر ف��او�ولانية  وجودةمعن �ولانية ال�� تتجسد �� الثانيانية لتص��  �م�ان النو��

أو ا��الة ال��  "الذ�نية"�� ال�� يتم استدعاؤ�ا �� حالة ال�شاط الف�� وقد أسما�ا بورس  المفكر ف��اإن �ولانية 

. قو�يالتفك�� �ي�سمية أخرى ��  نيكول إفرارت د�سميدتي�ون عل��ا الذ�ن و�و �� حالة تفك�� وقد اق��حت 

 من  5.�و تفك�� �� أولانية  و�� نوعية �لية ولا متنا�ية وممكنةوالتفك�� �يقو�ي 
ّ
وضمن مسار �ولانية �ذه، فإن كلا

الفنان والمتلقي ينخرطان ع�� التوا�� أو ع�� نحو متعاقب �� بناء مع�� العمل الف�� ما يجعلنا أمام محفل�ن أساسي�ن 

   .�نتاج والتلقي: �ما محفلا

  أولانية محضة

  إم�ان نو��

  �حاس�س والنوعيات�يو�� 

  إنتاج

  أولانية مجسدة

  وجود

  علامة أيقونية :عمل محقق

  تلقي

  أولانية مدركة

  معقلنة

بوصف�ا حالة (و�س�� الفنان خلال إنتاج عملھ الف�� إ�� محاولة إتمام المرور من حالة �م�ان النو�� 

إ�� حالة الوجود؛ أي العمل الف�� ا��قق الذي يجسّد و�حقّق ) ج التار�خسديمية مطلقة خارج الزمن والم�ان وخار 

و�ذا لم يكن ليتم إلا ع��  .علامة أيقونيةوسوف نصط�� ع�� �سمية �ذه العلامة، . �ولانية �� ���ء أو علامة ما

 .   وسيط يؤمّن المرور إ�� �ولانية المفكر ف��ا وا��سوسة أو �دراك �ولا�ي

ل�ست علاقة قائمة ع�� المتعة ا��مالية فحسب، بل �� علاقة تر�طنا إن العلاقة ب�ن العمل الف�� والمتلقي 

�ش�ل مباشر أو غ�� مباشر مع العالم الذي يحيل عليھ، و�و ما يجعل التفاعل ب�ن �ذا العمل الف�� و��ن المتلقي 

أما الش�ل ف�و . ھ، لكننا �عود إ�� أنفسنا، و�ظ�ر وجودنافنحن ح�ن نقع ع�� عمل ف�� ما، فإننا ن�� عالم. أمرا ممكنا

والتواصل ا��ما�� يقوم ع�� المشاركة والتفاعل دون فصل ب�ن �داء الف�� . الوسيط الذي �عطي للعمل �ل تحققاتھ

� المؤول أن وأدواتھ ومواده �ولية، ف�ما يتفاعلان �� إطار وحدة ا��قيقة ال�� تجمع ب�ن الفن والتار�خ واللغة، وع�

  . �ستعيد �فق ا��امع بي��ما

و�ذا التصور �و الذي سيحملنا إ�� �عتقاد بأن العلاقة ب�ن العمل الف�� والمتلقي تن�ثق من الطبيعة 

  . ��سانية ذا��ا، �مر الذي يجعل�ا ع�� العموم مسألة ذات جذور أن��و�ولوجية

 عند «:، فالمأساة، كما قال غادام��"المشاركة وا��وار"إن علاقتنا بالأعمال الفنية �� علاقة 
ّ
لا توجد إلا

 عند القراءة
ّ
 عند عزف�ا، كما أنھ لا وجود للنص إلا

ّ
و�عبارة أخرى إن مع�� �ذه . 6»عرض�ا، ولا وجود للموسيقى إلا
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 من طبيعة الملموس والمادي، فالعمل الف�� لا يمكن أن يُ�نا
ّ
ول �� أولان�تة معزولا ولا �عمال لا يمكن أن  ي�ون إلا

وما �سميھ عملا فنيا، «، 7 »إن العمل الف�� �� ذاتھ لا يمكن أن يكون سوى تجر�د محض«يملك دلالة �� ذاتھ؛ 

فالنص لا يملك أي . 8 »ونجعل منھ موضوع تجر�ة جمالية، �و الذي �س�ند ع�� تحقيق وتجسيد ما �و مجرد

ق أو . ة تمنحھ أ�عاده التصو�ر�ة و�ل تحققاتھحضور أو دلالة فعلية دون س��ورات توسطي و�عدّ عمليات التحقُّ

عاد إنتاجھ، 
ُ
التجسيد �ذه تأو�لا ما دام التأو�ل �ع��، �� أحد معانيھ، �نتاج، و�و إنتاج يملك صلة وثيقة بالعمل الم

محافظا ع�� وحدتھ العمل الذي يجب ع�� المؤول أن يمثلھ أو يؤدّيھ أو يقرأه بحسب المع�� الذي يوجد فيھ، 

إن عملية ا��دل �� ف�م العمل الف��، تقوم ع�� أساس السؤال الذي يطرحھ علينا العمل الف�� نفسھ،  .وتماسكھ

�ذا السؤال يفتح عالم تجر��نا الوجودية لتلقي العمل الف��، . السؤال الذي �ان سَ�بَ وأصل وجوده) ثقافة النص(

إن �ذه المعرفة ل�ست . ناتج جديد �� المعرفة ال�� يث���ا فينا العمل الف��وتندمج التجر�تان �� ) ثقافة المؤول(

قينا 
ْ
ف

ُ
ب جديد ناتج عن التفاعل و�ندماج ب�ن أ

ّ
موجودة �� العمل الف�� وحده أو �� تجر��نا وحد�ا ولك��ا مرك

لسميوز�س تحمل �� ذا��ا ا��وار �ذا �ع�� أن الظا�رة التأو�لية أو ا. وا��قيقة ال�� �عّ�� ع��ا و�جسّد�ا العمل الف��

و��ذا . فعندما يطرح النّص نفسھ بوصفھ موضوعا للتأو�ل، ف�و يطرح سؤ� ع�� المؤول. جواب/ ذي الب�ية سؤال

المع��، فالتأو�ل يحتوي دائما ع�� إحالة م�مة للسؤال المطروح ع�� أحد�م، وف�م النّص �و ف�م �ذا السؤال و�و 

فبواسطة السؤال لا يمكن ا��صول ع�� إجابة فقط، وإنما ع�� تأو�لات متعددة ومتصارعة  .ما ي�تج �فق التأو���

  .تقوم بإنتاج عالم النّص ا��اص و�شكيل كينونتھ

ق �مر بالسميائيات 
ّ
من �نا �انت الرغبة وا��اجة م�ّ�ة لآلية قرائية تتأمل اللوحات ال�شكيلية، يتعل

� والتأمل ل�ذه اللوحات س�نصب فقط ع�� الكيفية ال�� نقبض ��ا ع�� . التأو�لية
ّ

مف�وم الزمن كما أن التم�

  :ولذلك وضعت ل�ذه التأملات عنوانا �و بوصفھ ��ظات منفلتھ

 � زمن �نكسار أو سميوز�س الرفض والتمردصرخة � 2

لا ومرسوما داخل لوحة فنية �شكيلية لأن التجر�ة ��سانية �لية 
ّ

إن الزمن لا يمكن أن ي�ون إلا مشك

وتحتاج ل�ي تكشف عن نفس�ا إ�� مواد �عب��ية بالغة الغ�� التنوع؛ والفن �و أحد �ذه �وجھ الكشفية فماذا كنا 

. لولا تجسيد �ذه القيم �� �عاب�� فنية مرسومة.... را�ية وا���� و�نكسار والقلق و�نتظارسنعرف عن ا��ب والك

فالزمن مبن�ن ع�� ش�ل �عاب�� مصورة أو مرسومة و�� �� �صل ح�اية، والذات لا تدرك نفس�ا إلا ع�� رمز وح�اية؛ 

ل�ذا . � �نا ـ بالمناسبة ـ وسيط بصري ع�� علامات �� رموز ونصوص، أي ع�� وسيط؛ و� أي ع�� نحو غ�� مباشر،

يمكن القول إن إعادة تصو�ر أو �شكيل الكينونة ال�� تقوم ��ا الصورة ال�شكيلية تؤكد �ذا ا��انب من المعرفة 

الذاتية؛ ونقصد بذلك أن الذات لا تدرك ولا ��� ذا��ا انطلاقا مما توفره الواقعة �� أ�عاد�ا التعيي�ية و�و��، بل 

أي من . ستطيع مع�ا الذات التخلص من المطلق والعام والمطابق للتوغل �� ا��اص والثقا�� وحركية التأو�لبطر�قة �

 إ�� س��ورات رمز�ة توسطية ت�تج دائما 
َ
خلال انز�اح العلامات الثقافية بجميع أنواع�ا، ال�� يتم إنتاج�ا اس�نادا

دالّ ب�ن الوظيفة الفنية ال�� تمثل�ا الصورة ال�شكيلية، ف�ناك ارتباط . وأساسا الفعل، ومن ضم��ا الفن ال�شكي��

  . والتجر�ة ��سانية

ل عمقا 
ّ
إن ال�شكيل من �ذا المنظور يمنح �شياء أ�عادا تز�ح�ا عن دوائر النفعية والمباشر�ة إ�� ما �ش�

  .دلاليا وأداة حاسمة �� تنظيم التجر�ة ��سانية
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اء الذات ��سانية المفككة باستمرار شكلا محققا وصورة ملائمة و�عدّ اللوحة ال�شكيلية طر�قة �� إعط

و�ذا يتضمّن بالضرورة إعادة �شكيل «إ��ا بمع�� آخر، �شكيل وصياغة لتجر��نا �� �ذه ا��ياة، . ل�افة تجار��ا

   .9»لتجر��نا الزمنية

فق و�منح�ا صيغا وأش�الا فإذا �انت التجر�ة المع�شة متضار�ة �� أساس�ا، فإن الفن عامة يجلب ل�ا التوا

فالفن ال�شكي�� ل�س فقط صيغة تصو�ر�ة وتمثيلية ل��ياة . �عب��ية تنظم�ا �� قوالب و�عط��ا ا���اما حقيقيا

و�س�� كذلك إ�� . إنھ �ستع�� من ا��ياة، ولكنھ يحوّل�ا. �عمل ع�� إعادة إنتاج�ا، بل �و إنتاج وابت�ار وتوليد دلا��

ووفق �ذه �طروحة، فإن الزمن يص�� . فرة �� حالا��ا وأ�داف�ا وآفاق�ا غ�� المتوقعةالتأليف ب�ن عناصر متنا

حيث يمثل الفن ال�شكي�� م��لة أنطولوجية، و�تحول إ�� . إ�سانيا �� ا��دود فقط ال�� يتمفصل ف��ا بطر�قة فنية

جية لعلاقتنا بالموجودات إنھ فعلا وسيلة استكشاف أنطولو . مصدر أو�� من مصادر المعرفة بالذات و�العالم

  .و�الوجود

 :�ذا التصور لمف�وم الزمن والفن يضع�� أمام ال�ساؤل ��ي 

 

 

 

 

 

 

  

 عندما ي�ون مرسوما داخل لوحات 
ّ
إ�� أي حدّ يمكننا أن نمعن �� �ف��اض أن الزمن لا يص�� إ�سانيا إلا

  ال�ون إ�� زمن ��سان؟�شكيلية ؟ وكيف ندرك أن المرور بال���ء المرسوم �و ارتقاء بزمن 

  : إن الزمن �� اللوحات تحققھ علامات أيقونية كث��ة من بي��ا    

 العنكبوت  

 نتظار�  

                     الغروب  

 تمزق الثياب 

  لعبة ال��لة 

 الساعة 
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 اللعب �� الفراغ 

 السراب 

 ظة السقوط�� 

 ظة �نكسار�� 

 

   *الفزاعة ولغة ا��فاف - 

وفكر��ا قائمة ع�� أنّ �لّ �شوّه يمكن أن يصبح . مشوّه، أو �ي�ل أو تمثال مشوّهالفزاعة ش�ل �شري 

 ل��وف أو لل��ر�ة 
ً
 أو لأحد�ما... مصدرا

ً
فالفزّاعة، … )ع�� ما يرى الفيلسوف ب��غسون (ف�و قابل للمعني�ن معا

لقد �عودنا ع�� رؤ�ة ). رضلتجذره �� � (تبعث ا��وف �� النفوس، و�� اصطلاح المعاجم يطلق عل��ا كذلك ا��ذار 

الفزاعة �� ا��قول ا��ضراء بوصف�ا حارسا و�ميا �شتغل ع�� ���ام بدرجة أساس لمنع العصاف�� من أ�ل ا��بوب 

والثمار الزراعية، و�ذه الصورة المن��عة من الواقع محملة بقيم دلالية ممتدة �� الذاكرة ومرتبطة بمشا�د الطبيعة 

�ش�ل خاص، والفنان حينما ي�ناص مع�ا لا �ستدع��ا إ�� لوحتھ بمحمولا��ا القارة ف��ا، وإنما ا��صبة وا��قول م��ا 

�عمد إ�� قلب صور��ا النمطية، فيضع�ا �� ال��راء أو �� حقل أخضر تحول إ�� ��راء؛ حيث المساحة م��امية 

 اد تقوى ع�� تجاوز شق أوت� وتناسل الشقوق المن�شرة، فلا �رض �طراف، تحت وطأة ا��فاف وانكسارات

انكسار، ح�� يليھ آخر �سرق و�سلب منك القدرة ع�� ا��طو إ�� �مام، اجتمعت الشقوق ف���ت ب�تا كب�ت 

�س�نقاع �� الم�ان فتحولت إ�� متا�ة يُبحث ف��ا عن ا��ياة  لكن �ذه ا��ياة لن  لعبة الشقوق  تلعب. العنكبوت

�ذا ��سان لن ي�ون . لت ثيابھ وتقادمت بفعل زمن �نتظار وا��لم �غد أفضلت�ون ممكنة إلا �� بقايا إ�سان تآ�

أي ���ء آخر سوى فزاعة �ذه �خ��ة، من طوال انتظار�ا تحولت من شبح و��� �� �صل إ�� شبح حقيقي مخيف 

يخيف �ذا  حيث غياب الوجھ ا��قيقي و�عو�ضھ بخيوط العنكبوت لكن السؤال �ش�ا�� الكب�� �و ماذا. وأجوف

 .....الشبح؟ �ل يخيف السراب ؟ أم يخيف ال�شققات المماثلة لب�ت العنكبوت؟
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مي يمكن اف��اضھ من خلال تأملنا ل�ذه اللوحة أن ��سان �� زمن �نكسار أصبح أجوفا وفارغا وم��زما 

  .وقد تجذر �ل ذلك �� أرض لم �عد ف��ا مع�� ل��ياة؛ إ��ا أرض ا��راب

وما زاد �ذه اللوحة عمقا دلاليا ورمز�ا �و تواجد لوحة أخرى بداخل�ا و�أننا ��ذا نتحدث عن ح�اية داخل 

ح�اية فإذا �انت اللوحة �و�� ترسم صورة قاتمة عن زمن �نكسار وزمن ا��وف و�نتظار، فإن اللوحة ال�� 

و ما قيمة اللعب �� زمن �نكسار؟ �ل �و عودة بداخل�ا تح�ي عن زمن اللعب وزمن الطفولة، لكن السؤال المث�� �

 إ�� ا��لاص الطفو��؟ �ل �و �روب إ�� الما��� ؟   

 

 

 

 

 

  

 

 

 

إن اللعب �� زمن �نكسار زمن الضياع لم �عد لھ قيمة؛ فالطفل ب��اءتھ  يلعب وسط �شباح داخل فراغ  

إنھ يلعب �� زمن الفراغ، و�حاول ال�روب منھ . روبفاللعب لم يكن ��ارا بل �و �خر �� الغ. مصلوب  �� زمن يحتضر

  .  ع�� زمن آخر زمن ال��لة أو الطوق يحاول التخلص من زمن ا��وف و�شباح فيطارده و�لاحقھ ولو بالصعود إليھ

فلا . و�بعث العطش �� أرجائھ إن اللوحات تر�د أن تقول لنا إننا نحن �� زمن، يأ�ل فيھ ا��فاف زماننا و�طوقھ،

�� إطار �ذا التقابل ب�ن زمن السقوط . إ�� الماء و إ�� ا��ياة  إلا بالقبض ع�� �غي�� �ذا الزمن والصعود إليھ درب

والصعود إ�� �غي��ه إذن، وما يكثفھ من رمز�ات التقاطع و�لتقاء ب�ن عالم�ن يف��ض أ��ما متناقض�ن، يمكن ف�م 

ود، والبحث عن عتبات ومدارج للعروج إ�� عالم الفوق، عالم كرغبة مكبوتة �� امتلاك منافذ للصع" الفنان"رحلة 

�ذا الزمن الذي غابت ملامح وج�ھ ا��قيقية وحل محل�ا زمن المتا�ة، وزمن العنكبوت �ذا الزمن . الزمن ا��قيقي

 ...يمان��شيمھ لأنھ زمن وا�ن، وإن أو�ن البيوت لب�ت العنكبوت ي�ب�� �غي��ه باليد وذلك أضعف �  ي�ب�� �غي��ه و

  أو �نكسار المضاعف / ما �� �ل مرة �سلم ا��رة  - 

  . كيف لا تنكسر ا��رة، وقد سرى الي�س والقحولة �� عروق�ا،  �عدما تبخر الماء  
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إن �نكسار �نا أصبح معادلة صعبة؛ ف�و انكسار قبل السقوط أو انكسار قبل �نكسار أو موت قبل 

إن السقوط نزول عنيف من �ع�� إ�� . المضاعف انكسار ا��رة وانكسار �رضالموت إنھ بلغة أخرى �نكسار 

إحدا�ما : ع�� معني�ن –ع�� �قل  –�سفل، و�و حركة ف��يائية معروفة؛ و�مع�� آخر، �شتمل لفظة السقوط

   .قانون ا��اذبية يحمل طا�عا عنيفا، يذكر بالتد�ور و�نحطاط وثان��ما يرتبط بحركة ف��يائية طبيعية، �س�ند إ��

فالإيحاء بالسقوط يلاحق �يحاء بالتدم��، و�و ما يجعل اللوحة ال�شكيلية غارقة �� ن��ة حز�نة مُطبقةـ 

النف��� و�خفاق �� تحقيق  �نكسار إن اللوحة تحمل دلالة. إننا نتحدث بلغة أخرى عن تدم�� الذات المدمرة أصلا

ولذلك نراه، يلقي . ا��قيقة و�ستج�� خفايا ا���ول  �و أن يدرك  وحلمھما يصبو إليھ الفنان إنھ حالم كب��، 

  . باللوم، ولو بصورة رمز�ة ع�� �ذا الزمن و�أنھ ��ذا يلعن زمن الرداءة

وتتوا�� دلالات انكسار ا��رة مع انكسارات وتصدعات �رض ا��افة، مما �عمق دلالات التعب وانقطاع   

، و�ل ذلك ينضاف و�تعاضد ....)ا��رة ال�� �شتمل ع�� الماء أو الك�� أو �ل ذي قيمة (التواصل مع �ل أش�ال ا��ياة 

يتجاوز حدود فرادة    ولأن المدلول . مع دلالات السقوط ب�ل إيحاءا��ا الدالة ع�� ���زام، والضعف، وا�عدام القدرة

ط يوحيان �عدم القدرة ع�� التغي��، الدال، فقد يُذ�ب إ�� أ�عد من تلك الدلالات المتجاورة؛ فالانكسار والسقو 

زمن �نكسار ما قبل السقوط ( السابق واللاحق ل�ا : و��تجان دلالة بقاء �حوال ع�� ما �� عليھ، واستواء الزمن�ن

  .، ما يؤدي إ�� سوداوّ�ة الواقع، وثبات المأساة)وزمن �نكسار ما �عد السقوط

  ة أحزان وإصرار أو العودة إ�� ما قبل الولاد - 

دما ي�ون صافيا رقراقا وزلالا، لكن الظا�ر ��  �صل �� الماء أنھ رمز ل���� وا��صب والنماء، والتط���، خاصة عن

 .اللوحة فقدانھ لتلك الدلالات ف�و رامز إ�� الطوفان والفيضان ، إنھ الموت والفناء

 

  

 

 

 

 

 

 

وال�شققات كمعادل موضو�� لزمن �نكسار لكنھ �� �ذه  لقد رفض الفنان �� السابق �ل التصدعات

إن �ذه الصورة، و�� . اللوحة يصنع لنفسھ شقوقا أخرى داخل ما �شبھ ا��سد بحثا عن ا��لاص نجاة أو �رو�ا
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عدة صور كرس��ا �عض الثقافات مثل الرغبة ��  ترسم ضيق �فق وظلمتھ، ترسم أيضا فكرة الموت ال�� تتج�� ��

الواقع ا��ار�� ب�ل  قد تمثل كذلك حالة �روب تفرض�ا قسوة الرحم إ�� العودة �� الرغبة إن. � الرحمالعودة إ�

  .قيمھ الدالة ع�� �نكسار وطول �نتظار

��بنا  و�المقابل، يمكن لمشاعر �حساس بالضياع والسقوط و�نكسار أن تدفعنا للعودة إ�� الرحم لأنھ

) جسد المرأة(ولم يكن ا��سد . ما قبل الولادة، قبل الوجود إ�� العودة آخر، رغبة �مان والطمأن�نة، بمع�� دفء

 عالم إ�� العودة �� ذلك الم�ان ورغبة خفية إ�� ذاكرة الفنان، إنھ �عب�� عن ا��ن�ن �� سوى مرادف للم�ان �ول 

ه م��سيا إلياد من خلال النص ولعل �ذا ما يؤكد. والنف���؛ و�� �� �صل عودة رمز�ة بمستو�يھ ا��غرا�� الرحم

  :التا��

ت�� للولادة ا��ديدة ) العودة إ�� �صل: (إن �ساط�� والطقوس ال�� تتعلق بالانكفاء إ�� الرحم ت��ز ا��قيقة التالية(

 �ناك بالتخصيص ولادة فنية جديدة، و�عبارة.10 لكن �ذه الولادة لا �ست��� الولادة �و��، أي الولادة الف��يائية

  .أخرى، الوصول إ�� نمط جديد من الوجود

�و��  و�ذه الصرخة المدو�ة �� �رض �� التتو�ج الفع�� لذلك ا��اض �ولادة وخروج إ�� النور والصرخة

السقوط، ولا / ��تھ، ولا يمكن ا��ديث عن �ذه الولادة إلا �ان�ثاق وخروج من عالم �نتظار للمولود دليل

فقط بل �صرار ع�� الرفض ب�ل ملامح �صالة لزمن �نكسار وزمن �نتظار لأ��ما يقتصر �مر ع�� ا��روج 

  ...يجلبان العار و�حتضار

 

 

 

 

 

 

د تجر�ة المبدِع �� وسيط ثابت �و العمل  إن �ذا التأمل ل�ذه اللوحة أو تلك، ما �ان لي�ون ممكنا لولا تجسُّ

إن اندماج ا��قيقة أو الوجود ال�امن �� «ممكنة ب�نھ و��ن المتلقي الف�� أو الش�ل، الذي يجعل عملية المشاركة 

و�ذا �ستقلال الوا�� للعمل الف�� . العمل الف�� يكون اندماجا �املا لدرجة أن الناتج يكون ش�ئا جديدا

تلقي وتجر�ة الم. ل�س استقلالا معزولا دون �دف، سوى المتعة ا��مالية، ولكنھ وسيط للمعرفة بالمع�� العميق

  .11 »للعمل الف�� تجعل �ذه المعرفة ممكنة و�مكن المشاركة ف��ا

 من خلال 
ّ
درك إلا

ُ
إن المضام�ن ال�� ينقل�ا العمل الف�� للمتلقي، لا تملك دلالة �� ذا��ا، ف�ذه المضام�ن لا ت

� تحيي��ا ضمن موضوع يجسد�ا، و�عط��ا �افة أ�عاد�ا الدلالية ا��ققة من خلال تمفصلات ممكنة، كما �عمل ع�
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و�كذا، فإن إدراك أيّ مضمون «فما ندركھ عن دلالة �ذا العمل، �و ش�ل ول�س مادة، . آفاق تأو�لية مختلفة

يقت��� تحو�لھ إ�� ش�ل، و�ذا التحول يمرّ ع�� الكشف عن الوحدات الدلالية ال�� تخ�� عن المادة المضمونية، 

فلا وجود للعمل الف�� �� ذاتھ، بل إن إم�انية التدليل . 12 »و�� المسؤولة أيضا ع�� إسقاط السياقات ا��تملة

 من خلال منحھ شكلا �عطيھ �افة تحققاتھ
ّ
ذلك أن إم�انية التدليل وإنتاج مع�� ما داخل العمل . داخلھ لا تتم إلا

 من خلال �ذه الش�لنة ذا��ا أو التحول إ�� ش�ل، و�و 
ّ
أمر يخص جميع الف�� أو أيّ واقعة ما، لا يمكن أن يتمّ إلا

 من خلال مثولھ ع�� ش�ل ما داخل الزمان وداخل «م�ونات ا��ياة نفس�ا 
ّ
ف�ل �شاط لا يدرك ولا يتحدد إلا

 باعتبار�ا خالقة للأش�ال
ّ
يقول . 13 »لأ��ا ش�ل والش�ل �و نمط ا��ياة . الفضاء، فا��ياة ذا��ا لا تتحدد إلا

تحول الذي �عطي للعب ��سا�ي كينونتھ الفعلية وصورتھ ذلك ال) عمل(أس�� التحول إ�� ش�ل أو«: غادام��

و�فضل �ذا التحول �ستطيع اللعب �جابة عن فكرتھ بصورة تمكننا من إدراكھ وف�مھ �� . التامة ليص�� فنا

  .14 »فرديتھ ا��ددة

ل لم �عد لھ دلالة جو�ر�ة، فمن ب�ن معان��ا حسب غادام��؛ أن ما وُجد من قب" التحول إ�� ش�ل"إن لِعبارة 

فما يتم عرضھ أو ���يصھ �� العمل الف�� �و ا��قيقة  .أثر حاليا، بل أيضا لا وجود ح�� لما �و ماثل أمامنا �ن

  . 15 الدائمة ال�� �عّ�� ع��ا �ذا العمل

وإن ا��قيقة ال�� يضمر�ا العمل الف��، ل�ست ثابتة، بل �� حقيقة متغ��ة من جيل لآخر ومن سياق 

ولكن الوسيط أو الش�ل الف�� الثابت �و الذي . سياق تار��� مغاير طبقا لتغ�� آفاق المتلق�ن وتجار��متار��� إ�� 

وع�� �ذا �ساس، فإن المع�� ل�س محايثا للعمل الف��، بل �و حصيلة لما . يجعل عملي�� الف�م والتأو�ل ممكنت�ن

فالعلاقة ب�ن المؤول والعمل الف�� ل�ست . �� �ذا العمليضيفھ المؤول أو متلقي �ذا العمل إ�� الوجود المادي الذي يم

ألوان وأش�ال (علاقة فور�ة تدرك �� أ�عاد�ا المباشرة، بل �� علاقة مح�ومة بكمّ �ائل من أش�ال التوسّط 

ھ، �و حصيلة العلاقات الممكنة وأش�ال ا��وار والتفاعل القا...)وأ��ام
ّ
ئم ، وتأو�ل العمل الف�� اس�نادا إ�� ذلك �ل

وما ي��ر �ل �حالات الممكنة الرابطة ب�ن العناصر الم�ونة لل�شاط التأو��� �و �ذه العلاقات . ب�ن النص والمتلقي

 من خلال المشاركة وا��وار القائم ب�ن المؤول والنص. بالذات
ّ
�ذه . لذا لا يمكن ا��ديث عن �شاط تأو��� إلا

ينجم عن �ذا التداخل استخلاص دلالات إضافية . ات المؤولالمشاركة �� تداخل �سيج اف��اضات النص واف��اض

�ذه الدلالات . من طبيعة إيحائية و�� دلالات حاملة لقيم مغايرة لما �و معطى �ش�ل صر�ح داخل العمل أو الواقعة

م ببعض�ا و�طرح �عض�ا �خر جانبا، مما يضعنا أمام انتقاءات تأو�لية من طبيعة سياقية
َّ
المشاركة وتحيل �ذه . ُ�سل

  .ال�� تر�ط المؤول بالعمل الف��" �نتماء"الموجودة ب�ن اف��اضات العمل واف��اضات المؤول ا��اصة إ�� علاقة 

إن �ذه المشاركة ال�� تتطور بفعل جدل السؤال وا��واب، �� ذا��ا بؤرة لس��ورة تأو�لية، ول�ست معطى 

م ��ا ولا . لتعي�ن المباشر للأشياءولا يمكن للتأو�ل أن يتوقف عند حدود ا. مكتفٍ بذاتھ
َّ
فالتوسط حالة ضرور�ة مسل

  . يمكن للإ�سان أن يدرك ذاتھ والعالم �� �ن معا �عيدا عن أش�ال التوسّط �لزامي السالفة

فإذا �ان العمل الف�� عنصرا . �ذا التصور لدور الوسيط، سيحيلنا ع�� تحديد آخر لمف�وم العمل الف��

إنما يتم ) وأي سلوك(فأي تأو�ل . سط معناه إلغاء لمباشر�ة العلاقة ب�ن ��سان ومحيطھ ا��ار��توسطيا، فإن التو 

  .اس�نادا إ�� معرفة أو أح�ام واف��اضات مسبقة تحدد لل���ء ـ مادة التأو�لـ موقعھ داخل س�ن مع�ن
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. يط الثقا�� والدلا��بناء ع�� ذلك، فإن الوسيلة الوحيدة للإمساك بالعالم والذات س�تمثل �� �ذا الوس

ومادامت عمليات �دراك لا تتم بطر�قة مباشرة، وإنما بأش�ال تأو�لية، فإن العمل الف�� سوف �س�ند إ�� س�ن 

ثقافية مش��كة يتم إنتاج�ا انطلاقا من أش�ال ثقافية وتار�خية تخ����ا الذاكرة ا��ماعية بوصف�ا �سن�نا، وتكثيفا 

ة��موعة من الممارسات ��سا
ّ
  . نية الدال

إن ال�شكيل يؤسس الفن إذن، و�ذا �خ�� يؤسس التار�خ، ولن ي�ون لل�شر تار�خ إلا بالقدر الذي تنكشف 

. ومن �نا ت��ز ضرورة الفن، كضرورة وجودية وتار�خية. فيھ ا��قيقة أمام�م، باستقرار�ا داخل �عمال الفنية

  :و�مع�� آخر فإن 

  .نفسھ، وغ�� ذلك يلقي بنا �� دائرة �غ��اب عنھالفن �و جمال وحقيقة �� الوقت  -

  . للفن صلة وثيقة بالوجود و�الناس، وتلقينا لھ ع�� أساس وعينا ا��ما��، ينّ�� شعورنا بالاغ��اب عنھ  -

. إن �طروحة المراد إظ�ار�ا تتمثل �� �ون كينونة الفن لا يمكن أن تتحدد أو تخ��ل �� موضوع جما�� صرف

ا��مال و��تج ا��قيقة �� �ن نفسھ و�ظ�ر ذلك �� الطاقة ال�ائلة ال�� تزخر ��ا �ثار الفنية المتبدّية فالفن �ع�� عن 

كما أنھ لا يمكن �عر�ف العمل الف�� حسب . �� قدر��ا ع�� إنتاج المع�� وكشف ا���ب وإضاءة المناطق المعتمة

ث عن المثال �ستطيقي لا بد حسب بورس من فل�ي نتحد. بورس انطلاقا من المع�� التقليدي لمف�وم ا��ميل

  .والذي يطابق التمثيل المعقلن للإحساس ا��بوب �� ذاتھأي  « kalos »بالمف�وم �غر�قي" ا��مال"�عو�ض مف�وم 
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  خاتمة

ال�� يتم ع���ا توليد مجمل الدلالات داخل " اللغة البصر�ة"إن «: يمكن القول مع الناقد سعيد بنكراد  

 : الصورة �� لغة بالغة ال��كيب والتنوع و�س�ند من أجل بناء نصوص�ا إ�� مكون�ن

  ما �عود إ�� العلامة �يقونية  -1

  ما �عود إ�� العلامة ال�شكيلية  -2

� يوفر�ا التمثيل �يقو�ي �إنتاج بصري فالصورة �س�ند، من أجل إنتاج معان��ا، إ�� المعطيات ال�

، و�س�ند من ج�ة ثانية إ�� معطيات ....)وجوه، أجسام، حيوانات، أشياء من الطبيعة ( لموجودات طبيعية تامة 

و�تعلق �مر بما . من طبيعة أخرى، أي إ�� عناصر ل�ست لا من الطبيعة ولا من ال�ائنات ال�� تؤثث �ذه الطبيعة

�ش�ال وا��طوط و�لوان وال��كيب : ثيل ال�شكي�� ل��الات ��سانية، أي العلامة ال�شكيلية يُطلق عليھ التم

ما �عود إ�� الطر�قة ال�� يتم من خلال�ا إعداد المساحة المؤ�لة لاستقبال �نفعالات ��سانية مجسدة �� ( 

  ".�ش�ال و�شياء وال�ائنات 

( ورة �� نتاج تركيب يجمع ب�ن ما ي�ت�� إ�� البعد �يقو�ي إن المضمون أو المضام�ن الدلالية للص

و��ن ما ي�ت�� إ�� البعد ال�شكي�� مجسدا ... ) التمثيل البصري الذي �ش�� إ�� ا��ا�اة ا��اصة ب�ائنات أو أشياء

ماره �� أش�ال من صنع ��سان وتصرفھ �� العناصر الطبيعية وما راكمھ من تجارب أودع�ا أثاثھ وثيابھ ومع

و�عد الصورة، من �ذه الزاو�ة، ملفوظا بصر�ا مركبا ي�تج دلالاتھ اس�نادا إ�� . وألوانھ وأش�الھ وخطوطھ

فكما أن العلامة �يقونية �ش�� : التفاعل القائم ب�ن مستو��ن مختلف�ن �� الطبيعة، لك��ما مت�املان �� الوجود

لة ما، فإن العلامة ال�شكيلية لا �شتغل باعتبار�ا كذلك إ�� تركيب ��موعة من العناصر المؤدية إ�� إنتاج دلا

  . 16 »إلا �� حدود تأو�ل�ا ككيان حامل لدلالات

وع�� الرغم مما يم�� الصورة من خصائص تجعل�ا موضع دراسة ضمن ا��قول التطبيقية للسميائيات    

. منغلقا لا علاقة لھ بما يحيط بھ و�حيل عليھالبصر�ة، فإ��ا لا �ش�ل حسب كر�س�يان مي�� قارة معزولة، أي عالما 

�� لعبة المع��، أو �� صنع " �رتماء"لم يكن �� إم�ا��ا أن تتجنب  -مثل�ا �� ذلك مثل ال�لمات و�شياء -إن الصور 

 17 .إن سميائيات الصورة لا تضع نفس�ا خارج سميائيات عامة). …(حركة تأ�ي لتعا�� الدلالة �� قلب ا��تمعات 
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