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 التشبيه الضمني وجماليات تشكيل الصورة
 شعر ابن سعيد الأندلسي نموذجا  

 
 *إبراهيم محمد سالم أبوعلوش. د

 الأردن  -جامعة آل البيت

 
التشبيه الضمني أو  علاقتها الوطيدة بأسلوبتناول البحث أهمية الصورة الفنية في تشكيل المعنى و 

أنموذجات من التشبيهات الضمنية عند ابن سعيد، وتبين له من وقام الباحث بتحليل . المكني أو المختصر
دراستها أنَّ الأوزان التامة أكثر قدرة على استيعابها من الأوزان المجزؤة، واتضح أنها تتحد مع الصورة الفنية 

شاعر وقد أدرك ال. اتحاداً تاماً بشكل يضمن لها حيازة سماتها الثلاث المتمثلة بالجدة، والتكثيف والإيحاء
بثقافته العالية قيمة التشبيه الضمني في رسم الصورة واستكمال أبعادها والتقريب بين المتناقضات، وبنى في 

ولأنَّ التشبيه الضمني يضغط . بعض الأحايين قصيدته أو مقطوعته على إرادة الإتيان بها في نهايتها
كذلك يساعد .قوي في نفس المتلقيالصورة لذلك كان مسك الختام لأبيات القصيدة لما يتركه من أثر 

الشاعر على الانتقال من صورة فنية إلى صورة فنية ثانية أو من غرض إلى غرض آخر يقع ضمن سياق 
مما يضفي . الوحدة الموضوعية لقصيدته، ويسمح بإشراك ألوان بلاغية أخرى في صياغته، كالاستعارة

 .تبدو الصورة الفنية أكثر تأثيراً في نفوس السامعين بالنتيجة على هذا النوع من التشبيه روعة وبهاء بحيث
Implicit metaphor and aesthetics form a picture 

Ibn Saieed Alandalusi poet model 
This study discussed the importance of the technical image to form the 

meaning and its closed relation with the implicit or alias or abbreviation. The 

researcher analyzed forms of implicit similes in Ibn Saieed Alandalusi poet .The 

study showed that the total weights are more able to absorb the fragmented 

weights, and it showed that it combined, totally with the technical picture to 

ensure that it had the three characteristics, novelty, condensation and inspiration 

.The poet realized with his high knowledge the value of implicit metaphor in 

drawing picture and completing convergence between dimensions and 

contradictions, and in some situations, he built his poem or verses to achieve it at 
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the end. Because implicit metaphor presses the image so it was keeping 

conclusion of the verses of the poem to leave a strong impact in the receiver self. 

Also, it helps the poet to move from an artistic image to another or purpose to 

another within the context of the thematic unity of the poem, and it allows to 

involve other rhetorical colors in his framing as metaphor. This kind of 

metaphor gives magnificence and splendor so that the technical image looks 

more impressive in the hearts of listeners.                                                                

    

 :المقدمة
شييعر  -التشييبيه الضيمني ويالييات تشييكيل الصيورة الفنيية "يقتضيي عنيوان بحثنيا 

أن نييدرس بإزيياز ماهييية الصييورة الفنييية والمبييدأ الأسيياس " نموذجيياً  1ابيين سييعيد الأندلسييي
الذي تقوم عليه وتستند إليه في التقرييب بيين العناصير المتباعيدة للصيورة وعلاقتهيا بعليم 
البلاغة ولا سيّما علم البيان، قبل أن نركز في كلامنا على صيلتها بالتشيبيه بوصيفه ركنياً 

إلى إيضيياأ أثيير التشييبيه الضييمني في خليي  الصييورة  ميين أركييان هييذا العلييم المهميية وصييولاً 
 .الفنية عند هذا الشاعر الكبير
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واسييييتناداً إلى مييييا ألزمنييييا بييييه أنفسيييينا ميييين تييييدر  في تنيييياول موضييييوعات البحييييث، 
وماهيية التشيبيه الضيمني في تراثنيا النقيدي البلاغييي،  سينعرض للصيورة لغية واصيطلاحاً،
 .قبل أن نخوض في الدراسة التطبيقية

 : الصورة الفنية في تشكيل المعنىأهمية 
وصورة المعنى لفظه، وصورة "، 1"حقيقة الشيء وهيئته وصفته"الصورة في اللغة 

، ولذا تعدُّ الصورة جوهر الشعر، لأنها تتشكل بالاستعمال الحقيقي 2"الفكرة صياغتها
مجاز  وإذا كان كل"والمجازي للألفاظ والعبارات التي ترمز إلى المعنى وتجسم الفكرة، 

  3"صورة فليس كل صورة مجازاً فالحقيقة تشاطر المجاز دوره، في التعبير الفني والتصوير
، فقد 4ويمكن القول إنَّ الصورة الفنية بأبسط معانيها رسم قوامه الكلمات

الرسم شعر صامت، : صرأ هوراس بأنَّ الشعر كالرسم، وقبله قال سيمونيدس"
الصورة بالمحاكاة، وعمَّ  الصلة بين الشاعر " أرسطو" وربط. 5"والشعر صورة ناطقة

فإن الشاعر يستعمل  ،فإذا كان الرسام وهو فنان يستعمل الريشة والألوان ،والرسام
 6.الألفاظ والمفردات ويصوغها في قالب فني مؤثر يترك أثره في المتلقي

منذ وقت مبكر إلى صلة الشعر بالفنون ( هي522ت )وقد أشار الجاحظ 
فإنّما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس : "نفعية وطرق النقش والتصوير بقولهال

                                                             

 (.صور)702ص، م5002، بيروت، 7، ط3لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، م -1

، 4ط ،م4332الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، بشرى موسى صالح، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -2
 .33ص

 .7الصورة الأدبية تأريخ ونقد، علي صبح، دار إحياء الكتاب، القاهرة، ص -3

أحمد ناصيف اليازجي وآخرون، دار الثقافة والإعلام، بغداد،  :سي دي لويس، ترية  :الصورة الشعرية  -4
 .54، صم4335

 .41، صم4333، 2إحسّان عباس، دار الشروق، عمان، ط: فن الشعر -5

 .453ص، 4313شعر، أرسطو، ترية محمد شكري عياد، دار الكتاب العربي، القاهرة، فن ال -6
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واعلم أنَّ قولنا " :الصورة بقوله فعرَّف هذه المعاني عبد القاهروتعم  . 1"من التصوير
الصورة إنما هو تمثيل وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلما رأينا 

ُ إنسانٍ من إنسانٍ، "ناس، تكون من جهة الصورةالبينونة بين آحاد الأج ، فكان تبينن
وفرسٍ من فرسٍ بخصوصية تكون في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك، وكذلك كان 

 ُ من خاتٍ وسوار من سوارٍ، ثم وجدنا بين المعنى  خاتٍ الأمر في المصنوعات، فكان تبينن
ا وفرقاً، عبرنا عن ذلك الفرق وتلك في أحد البيتين وبينه في الآخر بينونة في عقولن

 .2("للمعنى في هذا صورة غير صورته في ذلك: )البينونة بأن قلنا
وانطل  عبد القاهر في تفسير إعجاز القرآن بنظريته في النظم التي تقوم على 

من مقارنات بين أصباغ الصورة ونقش الثوب  3التصوير، أو الصياغة الفنية للمعنى
كذلك " :يقول ،4وبين نظم الشعراء وتصويراتهم وتخييلاتهم، ونسجه ونقر النحات

حكم الشعر فيما يصنعه من الصور ويشكله من البدع ويوقعه في النفوس من المعاني 
وأنجز عبد القاهر قفزة نوعية  ،5"التي ييُتَوهَّمُ بها الجماد الصامت في صورة الحي الناط 

                                                             

، 7عبد السلام هارون، المجمع العلمي، بيروت، ط: الحيوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقي   -1
 . 7/475، م4313

، ص م4333، 5القاهرة، ط محمود شاكر، مكتبة الخانجي،: دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني، تحقي   -2
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 .727ص، م4334، 4شاكر، دار المدني، جدة، ط

 .233صدلائل الإعجاز، : انظر -3

 .235-234و، 257-255:، وأنظر 33-33صالمصدر نفسه، :انظر -4
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تشكيلها وحذق مصورها بربطه بين وبيان ياليات  ،1نوعية في التنظير للصورة الشعرية
 .2أعناق المتنافرات

وكانت دراسة عبد القاهر التطبيقية العميقة للاستعارة والتشبيه والتمثيل 
والكناية باعتبارها أقطاب الصورة ومصادرها ووسائل إبداعها ومعايير تقويمها وإبراز 

لنظريات النقدية، إذ يالياتها الفنية، وقد تفوق بتحليله للصور الشعرية على أحدث ا
عالج فيها طبية الصورة، ودلالاتها النفسية وعلاقتها بذات الفنان وفعلها في المتلقي، 
وعلاقتها بسياقها المباشر، وسياق التجربة الشعرية، ونظر إلى الصورة كمظهر من 
مظاهر الفاعلية الخلاقة بين اللغة والفكر، ووجه من وجوه الدلالة، وواسطة من 

 .  3تعبير المؤثروسائط ال
تتركب من اللغة بدلالتها اللغوية الموسيقية ومن الخيال "مادة الصورة  وإذا كانت

، وهي 4"الذي زمع بين عناصر التشبيه والاستعارة والكناية والطباق وحسن التعليل
، وإذا كانت 5"والوسيلة الفنية الجوهرية لنقل تجربة الشاعر إلى المتلقي"زمام الشاعرية 

فكرة أو عاطفة فهي بالتالي الوسيلة الفنية التي تتجسد بها أفكار _ حسياً _ تمثل
، إذ فيها تتجسد الأحاسيس وتشخص الخواطر والأفكار، وتتكشف 6الفنان وعواطفه

وتتكشف من خلالها رؤية الشاعر الخاصة عن العلاقات الخفيّة والحقيقيّة في عالمه، في 

                                                             

، 7الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، الولي محمد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1
 .22ص، م4330

 .423ص، عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة -2

ديب، دار العلم للملايين، بيروت،  دراسات بنيوية في الشعر، كمال أبو –جدلية الخفاء والتجلي : أنظر -3
 .20-72ص، م4333، 7ط

 .523ص، 5، ط4337، دار النهضة المصرية، 5أصول النقد الأدبي، أحمد الشايب، ط -4

 . 225ص، م4337النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال، دار الثقافة، بيروت،  -5

 .225: ينظر النقد الأدبي الحديث، دكتور محمد غنيمي هلال -6
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، وإذا ما توسّعنا 1ة وارتباطها بأشياء العالممحاولةٍ منه لمعرفة نفسه وأقاليمها الغامض
قليلًا في طرأ مفهوم شامل للصورة الفنية زمع بين علاقاتها المختلفة بعلم الجمال 
واللغة والبلاغة والفلسفة، فإن الصورة الفنية لا تعدو ضمن هذا الإطار عن كونها 

ة أو الشعورية تشكيل يالي تستحضر فيه لغة الإبداع الهيئة الحسي: "عبارة عن
للأجسام أو المعاني بصياغة جديدة تمليها قدرة الشاعر وتجربته وف  فنية تعادلية بين 

 .2"طرفين هما المجاز والحقيقة دون أن يستبد طرف بآخر
وتعتميد الصيورة الفنيية في وتيفتهيا عليى مبيدأ رئييس قواميه تقرييب أو تجمييع حقيائ  

خل  جديد لعلاقيات "الطبيعي أن يراف  هذا التقريب ، ومن 3متناقضة أو متباعدة ومختلفة
في الصورة الشعرية تتجمع عناصير متباعيدة في المكيان وفي الزميان "والخلاصة أنه  4"جديدة

 .5"الزمان غاية التباعد، ولذلك سرعان ما تأتلف في إطار شعوري واحد
عد إنَّ البلاغيية عامييةً والأسيياليب البيانييية خاصييةً ميين شييأنها أن تسييا: والحيي  يقييال

مساعدة فاعلية في بنياء الصيورة الفنيية وتحقيي  مبيدأها اليرئيس فضيلًا عين تمكيين الصيورة 
وقد عيبر عين اليتلاحم . 6من حيازة سماتها الثلاث المتمثلة في الجدة، والتكثيف والإيحاء

اليتلاحم بييين الصييورة الفنييية والبلاغية كثييير ميين البيياحثين، إلى الحيد الييذي جعييل بعضييهم 
البلاغييية الجدييييدة، بلاغييية الصيييورة الشيييعرية، تعيييد أوسيييع  إنَّ : "يصيييل إلى مسيييتوى القيييول

                                                             

التصوير الفني في شعر محمود حسن إسماعيل، مصطفى السعدني، منشأة المعارف، الإسكندرية، سلسلة كتب  -1
 .32النقد والأدب، ص 

 .423، ص م4333، 4دار الشؤون الثقافية، بغداد، ط، الصورة الفنية معياراً نقدياً، عبد الإله الصائغ -2

 .44صم،  4331، دار الفكر، بيروت، 4ة، صبحي البستاني، طينظر الصورة الشعرية في الكتابة الفني -3

 543ص، م4333، 2فن الشعر، إحسان عباس، دار الشروق، عمان، ط -4

، 4334، 7الشعر العربي المعاصر؛ قضاياه وتواهره الفنية والمعنوية، عز الدين إسماعيل، دار العودة لبنان، ط -5
 .414ص

تطور الشعر العربي الحديث في العراق اتجاهات الرؤيا وياليات النسيج، منشورات وزارة الإعلام : ينظر -6
 .24، م4332العراق، 
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نطاقيياً وأخصييب ميين مجييرد التشييبيه أو الاسييتعارة وإنّ أفييادت منهمييا، فليييس بييين الصييورة 
الآن والتشيييبيه أو الاسيييتعارة جفيييوة، فقيييد يصيييل التشيييبيه أو تصيييل الاسيييتعارة في بعيييض 

لة والابتيداع بحييث الأحيان إلى درجية مين الخصيب والاميتلاء والعمي  إلى جانيب الأصيا
 .1"تمثل الصورة وتؤدي دورها

للصورة الفنية إذن علاقة وطييدة بالأسياليب البيانيية عليى اخيتلاف أنواعهيا، ولا 
يقيييل التشيييبيه مييين حييييث القيمييية الفنيييية عييين غييييره مييين أسييياليب البييييان في خلييي  الصيييور 

همييا وجييه وإبييداعها، لأنيّيه مبييني علييى الجمييع بييين عنصييرين متباعييدين أو أكثيير يؤلييف بين
تييدور "إذ أن فنييون البيييان كمييا يييرى بعييض البيياحثين . شييبه واحييد أو أوجييه شييبه متعييددة

أكثرها في فلك تشبيه القائم على عرض الصورة الذهنية من خلال التشخيص الحسيي 
وييرتبط التشيبيه بغيرض الوصيف اليذي . 2"للصورة المادية المنتزعة من أف  البيئية المحيدودة

في أغييراض الشييعر العييربي الأخييرى ارتباطيياً وثيقيياً إذ ليييس  يية وصييف  ييُعَييدُّ ذا أكثيير كبيييرٍ 
. 3بليغ مستغن عن التشبيه الذي يعُدّ أكثر أدوات الوصف مطاوعة في صياغة الصيورة

ففييه تتكامييل الصييور وتتيدافع المشيياهد، والقييدر الجييامع لنظيرة البلاغيييين إلى التشييبيه هييو 
قراء دلالتهييييا الحسييييية، وذلييييك عيييين طرييييي  التفييينن بييييإبراز الصييييورة البلاغييييية للشييييكل واسيييت

تسييخير قييدرة التشييبيه الخارقيية في تلييوين الشييكل بظييلال مبتكييرة وأزييياء متنوعيية، لم تقييع 
إلا بلحيياظ مجموعيية العلاقييات . بحييس قبييل التشييبيه ولم تجيير بهييا العييادة ولا تعييرف بداهيية

                                                             

 .427الشعر العربي المعاصر، عز الدين إسماعيل،  -1

، م4333دراسة تحليلية، محمود عبد الله الجادر، بيروت، دار الرسالة،  -شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين -2
 .203ص

 .13، م4330، 53:ع 20:عمود الشعر، أحمد مطلوب، عمود الشعر، مجلة المجمع العلمي العراقي، م -3
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قييوة  الفنييية في التشييبيه، وعنييد ضييم بعضييها للييبعض الآخيير تبييدو محسوسيية متعارفيية ذات
 .1"وصفية متميزة، وهنا تكمن القدرة الإبداعية للتشبيه في تكثيف الصورة

 :التشبيه الضمني في التراث البلاغي
ليس من مهمة بحثنا الخوض في الحديث عن أقسام التشبيه بصورة تفصيلية لئلا 
نبتعيد عين صيلب الموضيوع، وإنمييا نيود أن نشيير إشيارة طفيفيية أن مين التشيبيه ميا يسييمى 

وهو ما اسيتكملت فييه الجملية أركيان التشيبيه كافية مين مشيبه ومشيبه بيه وأداة شيبه  تاماً 
ووجه شبه، ومنها ما يكون غير تام وهو الذي تحذف فيه أداة التشيبيه أو وجيه الشيبه، 

وهيذه الأقسيام كلهيا تجيري وفقياً لطرائي  . 2وقد يحذفان معاً ويسمى حينئذ تشبيهاً بليغاً 
هات صيييريحة، إذ يظهييير فيهيييا في الأقيييل ركنيييان مييين أركيييان التشيييبيه الأصيييلية، فهيييي تشيييبي
ويقابييل هييذه الأقسييام ميين التشييبيه الصييريح نييوع مييين  .3التشييبيه أو ثلاثيية منهييا أو كلهييا

التشبيه لا يوضيح فييه المشيبه والمشيبه بيه، في صيورة مين صيور التشيبيه المعروفية بيل يلميح 
دائمياً برهانياً عليى إمكيان ميا  المشيبه والمشيبه بيه، ويفهميان مين المعينى، ويكيون المشيبه بيه

ويعييرف هييذا النييوع ميين التشييبيه بالتشييبيه الضييمني لأنّيّيه يفهييم ضييمن . 4أسييند إلى المشييبه
، فيجييري 5القييول وسييياق الكييلام، ولا يصييرأ فيييه بأركييان التشييبيه علييى الطريقيية المعلوميية

صراحة، على غير طرائ  التشبيه الأصلي، لأنه من حيث البناء تلميح بالتشبيه في غير 

                                                             

، 4بيروت، ط -أصول البيان العربي في ضوء القرآن الكريم، محمد حسين علي الصغير، دار المؤرخ العربي  -1
 .12م، ص  4333

بهيج غزاوي، دار إحياء العلوم، : الإيضاأ في علوم البلاغة، الخطيب جلال الدين القزويني، تحقي : ينظر -2
 (. أقسام التشبيه)وما بعدها 527، ص م4333، 4بيروت، ط

 .403-402: صبحي البستاني. ينظر فيما يتعل  بالأشكال البدوية والتشبيه الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، د -3

 . 532صت، . ، د45طجواهر البلاغة، أحمد الهاشمي،  -4

 . 572ص، 5، طم4331علوم البلاغة، أحمد مصطفى المراغي، دار الكتب العلمية، بيروت،  -5
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فيقتضييييي " التشييييبيه الصييييريح"ولأنييييه ميييين حيييييث المعيييينى تشييييابه يقتضييييي التسيييياوي، أمّييييا 
 .1التفاوت

والعرب تختصر في التشبيه، وربما : "حين قال( التشبيه المختصر)وسماه المبرد 
فهذا كله في أصله ومغزاه وحقيقة معناه : "، وقال عنه عبد القاهر2"أومأت به إيماءً 

عنه، وخودعت فيه، وأوتيت من طري  الِخلابة في مسلك تشبيه، ولكن كني لك 
السحر ومذهب التَّخييل، فصار لذلك غريب الشكل، بديع الفن، منيع الجانب، لا 

واستقر مصطلح التشبيه الضمني أو المكني على يد السعد ، 3"يدينُ  لكل أحد
 .4"عنه وليسم مثل هذا التشبيه ضمنياً أوتشبيهاً مكنياً : "التفتازاني حين قال

فالتشبيه إذن الضمني لا يوضع على صورة التشبيه العادي، ونلمح فيه طرفي 
التشبيه من ضمن سياق الكلام، ويتم الربط بين الصورتين بدون استخدام أداة 
التشبيه، ويفيد صحة حال المشبه، فيكون الطرف الثاني دليلًا على الطرف الأول 

 ،اعف قوى النفس في تحريكها نحو المرادوللتأكيد على صحة الأول، وقيمته أنه يض
ويثير القارئ ويوقظ ذوقه ليستشعر قوة الإمتاع، ويبعث الانفعال في القارئ، وزعل 
المتلقي يكدأ ذهنه ليستشرف المعنى، يقول عبد القاهر في حديثه عن التشبيه الصريح 

كان ذلك على اعلم أنَّ الشيئين إذا شُبٍّهَ أحدهما بالآخر على ضربين  : "والتمثيل

                                                             

 .532صجواهر البلاغة، أحمد الهاشمي،  -1

السيد شحاته، المبرد، تحقي  محمد أبو الفضل إبراهيم، و الكامل في اللغة والأدب، أبو العباس محمد بن يزيد  -2
 .5/447ت، .دار نهضة مصر، د

 .725صأسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني،  -3

ي  ٣٣٣: ، مطبعة بوسنوي الحا  محرم أفندي(335ت )المطول شرأ تلخيص المفتاأ، سعد الدين التفتازاني  -4
٣٣٣. 
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أحدهما أن يكون من جهة أمر بينن لا يحتا  إلى تأويل، والآخر أن يكون : ضربين
 .1"الشبه محصلًا بضرب من التأويل

وهكييييذا أدرك البلاغييييييون القيييييدماء قيمييييية التشييييبيه الضيييييمني الفنيييييية وأهميتيييييه في خلييييي  
لييييى الجمليييية، وع: "الصييييورة، ولييييذلك عييييدَّهُ عبييييد القيييياهر الجرجيييياني فرعيييياً ميييين التمثيييييل فقييييال

فينبغيييي أن تعليييم أن المثيييل الحقيقيييي والتشيييبيه اليييذي هيييو أولى أن يسيييمى تمثييييلًا لبعيييده عييين 
التشيبيه الظيياهر الصيريح، مييا نجيده لا يحصييل إلا مين يليية الكيلام أو يلتييين أو أكثير حيي  

 .2"إن التشبيه كلما كان أوغل في كونه عقلياً محضاً كانت الحاجة إلى الجملة أكثر
إلى ذليك أعطيى هيذا العيالم الشيهير في إطيار كلاميه عليى التمثييل أمثلية  واستناداً 

 :متعددة من باب التشبيه الضمني منها مثلًا بيت البحتري
 3وللسيف حدٌ حين يسطو ورونق ضحوك إلى الأبطال وهو يروعهم

 :وبيتا أبي تمام
 لديباجتيـه فاغـتـرب تتجـدد      وطول مقام المرء في الحيِّ مُخلِقٌ 

 4فإني رأيت الشمس زيدت بهجة       إلى الناس أن ليست عليهم بسرمد
ولا مجال ههنا لتعداد أمثلته المتكررة في هيذا الصيدد، ففيي التشيبيه الضيمني نيوع 
علييى أن عبييد القيياهر الجرجيياني قييد توصييل ميين القييديم إلى أن التشييبيه الضييمني نييوع ميين 

يره ميين أقسييام التشييبيه الأخييرى، لأنيّيه التمثيييل ييينمّ عيين مرحليية عقلييية متطييورة، خلافيياً لغيي
تشيبيه  شييامل  لمعظييم التشييبيهات الييتي تقييوم أطرافهيا علييى صييورة متعييددة العناصيير وينتييزع 

 .وجه الشبه فيها من مختلف هذه العناصر

                                                             

 33أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، ص  -1

 . 403و، 33صأسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني،  -2

 .443: أسرار البلاغة، الجرجاني -3

 .401: أسرار البلاغة، الجرجاني -4
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وطبيعي أن تختلف بنية التشبيه الضيمني عين غييره مين أقسيام التشيبيه اليتي أشيرنا 
 :ه الضمني على عاملينإليها فيما سب ، فهي تقوم في التشبي

أن أركان التشبيه المعروفة من مشبه ومشبه به وأداة شبه ووجه شيبه، تختفيي  .4
فيه كلياً، بل ليس  ة ما يشير إلى وجود تشبيه أصلًا، ولكن ميع ذليك بإمكيان المتلقيي 
الييواعي أن يستشييف إذا كييان ذا ذوق سييليم وبصيييرة ثاقبيية وعييين ناقييدة، السييبب الييذي 

الشييياعر لحالييية مييين حالييية أخيييرى، وهيييذا يعيييني أنّ للتشيييبيه الضيييمني  يكمييين وراء تقرييييب
خاصة تميّزه من غيره من أقسام التشبيه هي إخفاء بنيتيه، مميا يسيمح للمتلقيي أن يبيذل 
جهداً فكرياً قد يوازي جهد الشاعر الفكري أثناء صياغته، من أجل أن يستخر  هيذا 

 .المتلقي مضمون التشبيه الضمني ويقع على مكنونه
يعد التشبيه الضمني عملية موازنة بين صورتين، تتجسد كل صورة في يلة  .5

أو أكثر، فهو لا يقع بيين مشيبه ومشيبه بيه مفيردين، ولعيل هيذا هيو السيبب اليذي دعيا 
أمييا واقييع الحيييال في . علميياء البلاغيية ميين الغييربيين إلى إعطائييه مصييطلح التشييبيه الجملييي

ييدلّ دلالية قاطعية عليى أن الصيورة الأولى مين اللغة العربية ولا سييما في الأدب العيربي ف
التشبيه الضمني لا بد من أن تُشرأََ شرحاً وافياً، أمّا الصورة الثانية فقيد تكفيي الإشيارة 
المقتضبة إليها، وهذا يقتضي إقامة صورة كلية مستكملة العناصر من جانب، وتكثيف 

وهيييو بيييذا . 1آخيييرصيييورة أخيييرى بحييييث تبيييدو في بعيييض الأحيييايين لمحييية دالييية مييين جانيييب 
الذي ابتكره أحد الأطباء الفرنسيين المهتميين " المعادل الموضوعي"يقترب من مصطلح 

بالأدب، وهو يعني إيراد الأدييب موضيوعاً جير  مين خلالهيا إحساسياته وأفكياره بطريي  
غيييير مباشييير؛ ويمكييين أن نعيييد ذليييك نوعييياً مييين طرائييي  تواصيييل البلاغييية العربيييية ميييع النقيييد 

 .الحديث

                                                             

 .440و 403: صبحي البستاني. ينظر الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، د -1
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القيييييول، قبيييييل أن نيييييتكلم عليييييى التشيييييبيهات الضيييييمنية عنيييييد ابييييين سيييييعيد  وزبيييييدة
الأندلسييييي ونحلييييل أنموذجييييات منهييييا ليييينخلص في النهاييييية إلى تحديييييد تأثيرهييييا في الصييييورة 
الفنييية، هيييي أن التشييبيه الضيييمني ميين أكثييير أنييواع التشيييبيه قييوة في البلاغييية، وإنّ الصيييورة 

حيازة سماتها اليثلاث المتمثلية بالجيدة، الفنية قد تتحد معه اتحاداً تاماً بشكل يضمن لها 
حيث يبتعد التشبيه الضمني عن الطرائ  التقليدية على مستوى البناء الفني، فضلًا عن 
تجسيييده للمعيياني الحاصييلة في الييذهن علييى وجييه يقييرب ميين الكمييال، وبييالتكثيف حيييث 

يح زمييع هييذا النييوع مييين التشييبيه بييين عناصيير صيييورتين متباعييدتين، وبالإيحيياء حيييث يتييي
للمتلقيييي التفكيييير في العلاقيييات القائمييية بيييين الصيييورتين، وبيييذلك يصيييبح عنصيييراً فييياعلًا 

وبييذلك تنتقيل الصيورة الفنيية مين خلالهيا، ميين . يشيارك الشياعر في خياليه المبيدع الخيلّاق
التعدديييية إلى الوحيييدة عييين طريييي  المخيلييية المتّزنييية للمؤليييف تليييك المخيلييية اليييتي تضيييع كيييل 

ا يقابليييه في الصيييورة الثانيييية مميييا يعطيييي للصيييورة الفنيييية نجاحييياً عنصييير في الصيييورة الأولى بمييي
 .1منقطع النظير

 :التشبيه الضمني وجماليات تشكيل الصورة في شعر ابن سعيد الأندلسي
مييا للتشييبيه الضييمني ميين قيميية فنييية في  لقييد أدرك الشيياعر ابيين سييعيد الأندلسييي

، ولييذلك أولييع بالتشييبيه رسييم الصييورة واسييتكمال أبعادهييا في التقريييب بييين المتناقضييات
الضيمني وأكثير منييه، بيل إنيّه بيينى في بعيض الأحييان قصيييدته أو مقطوعتيه الشيعرية علييى 
إرادة الإتيييان بهييذا التشييبيه في نهايتهييا ليكييون مسييك ختييام لهييا، لأنيّيه غالبيياً مييا يييترك أثييراً 
ح حسناً في نفس المتلقي لا يزول بسرعة بعد أن ينتهي الشاعر مين إلقياء شيعره، ويتضي

 :ما ذهبنا إليه في مقطوعته التي يقول فيها
  

                                                             

. د      ، والصورة الشعرية في الكتابة الفنية، 24: علي عباس علوان. ينظر تطور الشعر العربي في العراق، د -1
 .45: صبحي البستاني
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 ـباءُ ـشَ والنفورَ ظـألِفَ التوح     ا ـألِفَ التغربَ والتوحشَ مثلم
 ـداءُ ـفهم لـِكُلِّ مُـهَـذَّبٍ أع ـاـحُجَّابهُ ألِفوا التجهّم والجف

 اءُ  ــَبَـعُدَتْ بذاك البدرُ عنهُ سَمـ ا  ـتى يَـرُمْ صَبٌّ إليه تَـقَرُّبـَـفم
 بَاءُ ـومُـرَاقِـبَا  حَـتَّى ألَانَ حِـ لكنـَّنَي مَا زلِْتُ أَخْدعُِ حَاجِبَـا  

هَا يْمَةُ الهَطْلَاءُ ـــحَتَّى حَبَتْ  فالأرضُ لَمْ تظُْهِرْ مُحَجَّبَ نَـبْتـَ  1هَا الدِّ
فالشيياعر في أبياتييه الأربعيية الأولى يفصنييلُ القييول في صييورة الممييدوأ النييافر، نفييور 
الظباء المحاط بالحجّاب المتجهّمين الذين يصيدّون النياس عين لقائيه حي  لكيأّنهم أعيداء  
كل من يحاول التقرّب إليه لقد أبعدوا هذا الممدوأ عين عامّية النياس حي  غيدا كالبيدر 

لا يستطيع مين في الأرض أن يرتقيي إلييه، بييد أن الشياعر أجيزل  المترفّع في كبد السماء
العطاء لأحد هؤلاء الحجاب المراقبين فلان بعد مشقة، ثم تأتي الصورة الثانية في البيت 
الأخير مين خيلال التشيبيه الضيمني لهيذا الحاجيب بيالأرض اليتي لا تعطيي  ارهيا المرجيوّة 

يثهييا الغزييير، لقييد اسييتمد الشيياعر عناصيير إلّا بعييد أن تسييكب عليهييا الغيميية الهطييلاء غ
المشييييبه بييييه ميييين الظييييواهر الطبيعييييية لبيييييان سييييلوك بعييييض النيييياس وتجسيييييده تجسيييييداً حييييياً، 
وهكييذا، يمكننييا أن نييتفهم طييرفي التشييبيه الضييمني في المقطوعيية السييابقة بمجييرد النظيير إلى 

 :المخطط الآتي الذي يحدد عناصر الصورتين المتشابهتين
  

                                                             

 محمد بن أحمد الدين شهاب، الخطيب بن الدين لسان وزيرها الرطيب، وذكر الأندلس غصن من الطيب نفح -1
، 6/600، م1221، 16 ط، بيروت -صادر دار: الناشر عباس إحسان: تحقي (هي1601 ت) التلمساني المقري
 .أعطاه إذا حباه من وحبته، 116صسعيد،  ابن، المميزين وغايات المبرزين رايات
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 "عناصر المشبه به" الصورة الثانية               "عناصر المشبه" الأولى  الصورة

 (ظاهرة طبيعية)   (سلوك بشري)

 الحاجب المتجهم                                                    الأرض الصلبة

 مثل                          

ب نبتهالا تظهر م                لا يسمح )لا يلين   حجَّ

 (    =بالدخول على الممدوح         

 

 إلا بعد أن تسكب عليها الديمة الهطلاء         إلا بعد أن يهبه الشاعر

                          = 

 غيثها         "حباء  "عطاءً 

وفي أبيييات أخيييرى تييأتي ضيييمن قصييييدة طويليية، يفييييد ابييين سييعيد الأندلسيييي مييين 
 رسيم صيورة فنيية وافيية لسيلوك بشيري مين نيوع مختليف حييث زسيد التشبيه الضيمني في

موقف الرجل الحكيم تجاه عديمي الوفاء ممن يضع الإنسان فيهم ثقته، ولكنهم سيرعان 
إنّ أقنعية هيؤلاء الميزيفين قيد تخفييهم . ميا يسيتغلون هيذه الثقية، منتهكيين حرمية الصيداقة

لرجييل المجييرب الحكيييم يعيييرف عيين أعييين بسييطاء النيياس فيظلييوا متمسيييكين بهييم، ولكيين ا
، !غدرهم فيتوب عن معاشرتهم ومن يعرف ماء البحر الملح الأجا  أفضل ممن تجرعيه 

 :يقول ابن سعيد الأندلسي
 (من السريع)

 بَاـــما اسْتُـؤْمنوا خَانَوا فمَا أَعْجَ  ـا قـاتل اللهُ أنُـاسـا  إذا       ـيـ
هُمُ مَـذْهَـبَا ـمْ ـــهَلاَّ رَعَوا أَنَّا وَثقِْنَا بِهِـ  وَمَا اتّـَخَـذْناَ عَـنـْ

 من غدرهمْ مـن بـعدِ ما جَّرَبـَا ذي لَمْ يَـتُبْ ــــياَ قاَتَلَ اللهُ ال
 1يَشْرَبـَا ذي وَافَى لِأَنْ ــإلاَّ ال    ـهُ ــواليمُّ لا يَـعْرِفُ مَا طَعْمُـ
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واضيييح، ولا مييبرر لأن نثبيييت طييرفي صيييورتيه، فبإمكييان القيييارئ أن  والتشييبيه ههنييا
يستشييفها علييى مييا عملنيياه في الحاليية السييابقة وكييذلك بإمكانييه أن يفعييل الشيييء نفسييه 
بالنسبة لميا سنستشيهد بيه مين أشيعار لاحقيه لابين سيعيد الأندلسيي تتضيمن صيوراً فنيية 

أكثيير ميين مييبرر لفيشييارة في بيييد أننّيا نجييد . أُحكيم نسييجُها بواسييطة التشييبيهات الضييمنية
هيذا الموضيع إلا أن التكثييف في الصيورة الفنيية اليذي تحقي  مين خيلال التشيبيه الضيمني 
في البيت الأخير من هيذه الأبييات قيد سياعد الشياعر عليى اليتخلص مين الحيديث عين 
عييييديمي الوفيييياء إلى الحييييديث عيييين غييييرض آخيييير يقييييع ضييييمن سييييياق الوحييييدة الموضييييوعية 

 :شاعر يقول بعد هذا البيت مباشرةلقصيدته، ولذلك نرى ال
 بِاـم مُلْهـلَمَّا يَـزَلْ فكري به   دَعْنِيَ مِنْ ذِكْرِ اْلوُشَاةِ الْألُـَى

 1لِله مَا أَحْلَى ومَا أَطـْيَـبَـا   وَاذكُْرْ بِوادِيْ الطَّلْحِ عَهْدَا  لَنَا
علي  الشياعر ويبدو من التشبيهين الضمنيين اليذين قيدمناهما أنَّ حُيبَّ الطبيعية وت

بها وبمناترها الخلابّية، فضيلًا عين تعطيش الشياعر لكشيف حقيقية سيلوكه أو سيلوك مين 
حولييه ميين البشيير، قييد رفييداه بصييورة فنييية في غاييية الروعيية والجمييال، وقييد أسييهما إسييهاماً  
كبيييراً في معاونتييه علييى تجسيييد مييا هييو عقليييي والتوحيييد بييين الييروأ والمييادة ضييمن إطيييار 

 :يتضح ذلك أيضاً في قوله يتشوق إلى أرض حمصو . شعوري يؤلف بينهما
 (من الكامل) 

 اءُ ــةٍ      والْكَتْمُ عنْدَ الْعَاشِقَيْنِ عَـنـَـــأَخْشى الْوشاةَ فما أفوهُ بلفظ
 تْ بِيَ الْأَعْدَاءُ ــــدَمْعِيْ ولَا شَمَتَ  رَى ـلولا تَشَوُّقُ أرضِ حِمْصٍ مَا جَ 

 يْ كَتْمٌ وَلَا إِخْفَـاءُ  ـِمَـا كَـانَ لـ كَـتْمَا  لـَهُ فَكَأننَِـيْ   لَمْ أَسْـتَطِعْ 
 2اءُ ــفِـيـهِْ يَـنُمُّ على سُرَاهُ ضِيَـ سَـرَى       والْبَدْرُ مَهْمَا راَمَ كَتْمَا  مَنْ 
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وإذ يغدو التشوقُ بَدراً، فإنّ الدموع تنم عنيه، مثلميا يينم عين البيدر ضيياؤه، ولا 
زيدي الكتميان في الحييالتين، والصيور الفنييية في هيذه الأبيييات تحميل خروجيياً عين المعتيياد 
ُشبنهُ الوجهَ الصبوأ بالبيدرِ، أميا أن يشيبه بيه تشيوق الشياعر ففيي 

إذ المألوف أن يشُبنه الم
لم نره عليى اليرغم مين قراءتنيا المستفيضية في كتيب الأدب العيربي، وفي  هذا معنًى جديد  

 .دواوين كثير من الشعراء الذي سبقوا ابن سعيد الأندلسي في هذا المضمار
 :وفي قوله يمدأ رجلًا بالرقةِ والصلابةِ في آنٍ واحدٍ 

 1والْمَاءُ فِي الصَّخْرِ  صَلِيْبٌ عَلَى الْأَعْداءِ    رُ حَيَائهِِ  ــلَهُ مَاءُ وَجْهٍ رَقَّ سَتْ 
فإمكانييية امتييزا  الرقييةِ بالصييلابةِ في موضييع واحييد لا يمكيين البرهنيية عليهييا إلاَّ ميين 
خلال صورة فنية يرسم ملامحها التشبيه الضمني، ألييس بالإمكيان أن ينبيع المياء الرقيراق 

 من خَلَلِ الجلاميد 
وهناك تشبيه ضمني آخر زُسندُ من خلاله هذا الشاعر موقفهُ من شُربِ الخمرةِ 

 : وهو شيخ  كبير فيقول
 (من الكامل)

 وَأَنّـِي إِذا وَافـَى اْلَمشِيْبُ بِهَا أَحَقّ         يَـلُومُوننَِيْ أْنْ شِبْتُ في الْخَمْرِ ضَلَّة  
 2بَتْ       لَهُ أَكْؤُسُ الصَّهْبَاءِ مِنْ حُمْرَةِ الشَّفَقْ إِذَا شَابَ رأَْسُ اللِّيْلِ باِلْفَجْرِ قُـرِّ 

وهكذا تغدو صورة معاقرة الخمرة من لدن الشييخ ممكنية في رأي الشياعر لوجيود 
مثال لهيا تقدميه الطبيعية هيي صيورة اقيتراب حميرة الشيف  اليتي يشيبه لونهيا ليون النبييذ مين 

ت الاسيتعارة، فضيلًا عين التشيبيه الليل الذي شاب رأسه مع ابيضاض الفجر، لقد لعبي
 .الضمني دورها الفاعل في إتقان هذه الصورة الفنية الرائعة
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هييييذا، وقييييد يلجييييأ الشيييياعر إلى تتبييييع تيييياهرة طبيعييييية معينيييية، مستقصييييياً تحولاتهييييا 
المتعيددة ميين أجيل صييياغة صييور فنيية متنوعيية يعييبر بهيا عيين حييالات متفرقية ميين المشيياعر 

ة الغصيين العييالي تييارة والمائييل إلى الثييرى أخييرى بصييورة الإنسييانية وعلييى هييذا تييرتبط صييور 
إنسان متواضع في شموخه وعدم تكبره، وصورة الغصن أيضياً حيين تهيزه اليريح فينثير مين 
الثميير بصييورة الممييدوأ حييين يهييزه المييديح فيجييود بمييا عنييده، وصييورة الغصيين ثالثيية حييين 

جيييل وجييييه عليييى لقائيييه، يسُيييتعان بيييالريح لإدنائيييه إلى الييييد، بصيييورة المسيييتعين بأصيييدقاء ر 
وصييورة الغصيين رابعيية وهييو يتحييول بعييد قطعييه إلى سييهام نافييذة، بصييورة ميين لهييم منظيير 
خييلّاب لم يكيين غييير غطيياء لتصييرفات جارحيية ونوايييا قاتليية، لقييد جسييد الغصيين بحالاتييه 
المختلفة المشاعر الإنسانية المتفرقة التي كانت تعج في ضيمير الشياعر ليعيبر عنهيا بصيور 

معناهيييا، حافلييية بالتشيييبيه الضيييمني في مبناهيييا، كميييا في قيييول ابييين سيييعيد  فنيييية بديعييية في
 :الأندلسي

 (من الكامل) 
 بــِرَّا  لـِمَنْ هُوَ دُوْنهَُ يَـتـَوَدَّدُ   يا سَيّــِدَا  قـَدْ زاَدَ قَدْراَ  إِذْ غَدَا

 1كَرَمَا  يَمِيْلُ إِلَى ذَراَهُ وَيَسْجُدُ    وقِ الثَّرى لَكِنَّهُ ــوَالْغُصْنُ مِنْ فَ 

 :وقوله في المدأ
 2والغُصْنُ مَا هُزَّ إلاَّ بدُِّدَ الثَّمَرُ     إنْ هَزَّهُ اْلَمدْحُ فاَلْأَمْوالُ فِي بِدَدٍ 

 :وقوله واصفاً استعانته بأصدقاء الممدوأ ومعاشريه في الوصول إليه
 (من الكامل)

 مْ يُسْعِدِ ـكَيْ أَسْتَعِينَ بِهِ إِذَا لـَ   هِ ـمُمْتـزََجٍ بـِ صَاحَبْتُ فيْهِ كُلَّ 
 3ـدِ ــفالرّيح تدنيه سريعا  للي    والغُصْنُ إِنْ شَمَخَ الْعُلـُـوُّ بقَِدْرهِِ 
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 :وقوله في تجسيد تبدل الخلان إلى أعداء
 (من المتقارب)

 1ذَلِكَ عَادَتْ أَسَلْ دِ ــوَمِنْ بَـعْ    نَا بِهَاـــوكََمْ أَغْصُنٍ قَدْ نَـعْمْ 
ومثلمييييا أعانييييه حييييبُّ الطبيعيييية علييييى الإتيييييان بصييييور فنييييية مسييييتجادة عيييين طرييييي  
تشيييبيهاته الضيييمنية، أعانتيييه مجيييالس الخميييرة عليييى تحقيييي  قيييدر آخييير منهيييا، ويبيييدو ذليييك 
واضيحاً في قوليه متغيزلًا بفتياة بيأن خجلهييا مين خليف السيتار رقيي  لم يسيتطع أن جُفييي 

 :القدأ أن يستر لون الخمرة  احمرارها، وهل يستطيع 
 (من المديد)

رُ يَحْجُبُـهَاـــخَجِلَ   2فَ يُخْفِيْ الْخَمْرَةَ الْقَدَحُ ــكَيْ          تْ والسِّتـْ
وربما عبّر الشاعر عن تغير الأصدقاء بعد أن هجرهم، رابطاً صورتهم بصورة دِنٍ 

ين عاد إليه كرة أخرى، من الخمر طرب به زمناً أو قُلْ أسكره حيناً من الدهر ولكنه ح
 :لم زد فيه غير خَلٍ لاذع، يقول

 (من المتقارب)
 3دْناَ لَهُ فـَوَجَدْناَهُ خَلْ ــربِْـنَا بِهِ      وَعُ ــوَياَ رُبَّ دَنٍ طَ 

وهذا يعني أن الشاعر كان زيد صيياغة صيوره الفنيية المقترنية بتشيبيهاته الضيمنية 
حينمييا يكييون في حاليية ارتييياأ نفسييي تييام بييين أحضييان الطبيعيية أو في مجييالس الطييرب يييي 

وقييد تنبييه إلى ذلييك النقييياد . وهييو يتعيياطى الخمييرة ييييي وهييي حاليية غالبيياً مييا ترافيي  الشييعراء
سيييؤال النييياس " العميييدة"واني اليييذي نقيييل لنيييا في كتابيييه القيييدماء ومييينهم ابييين رشيييي  القيييير 

أطييييوف في الربيييياع المحيلييييية : "كيييييف تصيييينع إذا عسيييير عليييييك الشييييعر  فأجييييابهم: لكثييييير
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: وقيييل لأبي نييواس أيضيياً . 1"والرييياض المعشييبة، فيسييهل علييي أرصيينه ويسييرع إليَّ أحسيينه
أشيييرب حييي  إذا كنيييت أطييييب ميييا  :قيييال "كييييف عمليييك حيييين ترييييد أن تصييينع الشيييعر 

. 2"أكييون نفسيياً بييين الصيياحي والسييكران صيينعت وقييد داخلييني النشيياط وهييزتّني الأريحييية
ولله في خلقيه . وعلى كل حالٍ، فلكل شاعر طريقته في عمل الشيعر وشيحذ القريحية ليه

 .شؤون
وهكييييذا في نهايييييية الرحلييييية ميييييع الصيييييور الفنييييية اليييييتي تمخضيييييت عنهيييييا التشيييييبيهات 

 :اننا أن نتوصل إلى النتائج الآتيةالضمنية في شعر ابن سعيد الأندلسي، بإمك
إنَّ للتشبيه الضمني أثراً فياعلًا في تقرييب الحقيائ  المتباعيدة والمتناقضية أحيانياً  .4

يتطياب   –أي التشيبيه الضيمني  –وتجسييد ميا هيو عقليي بميا هيو ميادي في الحيياة، فهيو 
ل مييين في هدفيييه هيييذا ميييع ميييا تسيييعى إلييييه الصيييورة الفنيييية في مبيييدأها الأسييياس في الانتقيييا

 .التعددية إلى الوحدة عن طري  المخيلة المتزنة للشاعر
لا بدَّ للشاعر لإتقيان الصيور الفنيية مين خيلال أسيلوب التشيبيه الضيمني مين  .5

ثقافة عالية، وهذا ما تهيأ لابن سيعيد الأندلسيي صياحب المؤلفيات الكثييرة والمصينفات 
 .3الوفيرة في الأدب العربي وغيره من العلوم

إن التشيبيه الضيمني، مين وجهية النظيير النقديية، أسيلوب يسياعد عليى ضييغط  .7
الصييورة، ولييذلك يحسيين أن يكييون مسييك الختييام لأبيييان القصيييد في أغلييب الأحييياء، لمييا 
يتركه من أثر قوي في نفس المترقيب لا ييزول بسيرعة حي  بعيد انتهياء الشياعر مين إلقياء 
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عيل المتلقيي في حالية تأميل عميي  تيدعوه إلى أبياته أو انتهاء المتلقيي مين قراءتهيا، لأنيّه ز
الاسييتغراق في محاولييية منيييه للتلييذذ بحيييلاوة التشيييبيه الضيييمني، وينطبيي  هيييذا القيييول كيييذلك 
على ما يتميز به التشبيه الضمني من كونه يساعد الشاعر على الانتقال من صورة فنية 

الموضيوعية إلى صورة فنية ثانية أو من غرض إلى غرض آخر يقيع ضيمن سيياق الوحيدة 
 .لقصيدته

إنّ التشييبيهات الضييمنيّة عنييد ابيين سييعيد الأندلسييي غالبيياً مييا كانييت تسييتمد  .2
عناصرها من الطبيعة أو من مجيالس الأنيس، وتجسيد بالنتيجية سيلوك الشياعر في موقيف 

 .معين أو سلوك الناس المحيطين به في مواقف متفرقة، محققة صور فنية راقية

إنّ باسيييييتطاعة الصيييييورة الفنيييييية، مييييين خيييييلال التشيييييبيه الضيييييمني أن تحقييييي  سماتهيييييا  .2
في الجييدة لبعييد هييذا النييوع ميين التشييبيه، لا سيييما علييى مسييتوى البنيياء الفييني، عيين : الييثلاث

وفي التكثيف لأن المشبه به غالباً ما يأتي موجزاً ليعبر عين حالية تفصييلية . الطرائ  التقليدية
عنصييراً فيياعلًا في  وفي الإيحيياء لأنييه زعييل المتلقييي. عناصيير عييدةيقييدمها المشييبه ميين خييلال 

 .عملية الكشف عن الخيوط الدقيقة الكائنة بين الصورتين المتشابهتين

إنّ تشييكيل الصيييورة الفنييية بالتشيييبيه الضيييمني غالبيياً ميييا يرفيييد الشيياعر بقيييدرة عليييى  .1
تنوعة لمشبه به البيان عجيبة إن لم نقل خارقة، إذ سيكون بمقدور أن يستغل حالات م

واحد، ليعبر بها عن مواقف متفرقة من سلوك البشر، وبذلك تكون صورة التعبير الفنية 
 .عنده أكثر مرونة مما عند غيره من الشعراء التقليديين

قيييد يسيييمح أسيييلوب التشيييبيه الضيييمني بإشيييراك أليييوان بلاغيييية أخيييرى في صيييياغته،  .3
يضيفي بالنتيجيية عليى هيذا النيوع ميين ومنهيا الاسيتعارة عليى سيبيل المثييال لا الحصير، مميا 

 .التشبيه روعة وبهاء بحيث تبدو الصورة الفنية أكثر تأثيراً في نفوس السامعين
تبدو الأوزان التامة أكثر قدرة على استيعاب هيذا النيوع مين التشيبيه مين الأوزان  .3

صر التي المجزؤة، لما يحتا  إليه في الغالب من شرأ وافٍ للصورة الأولى منه، ولكثرة العنا
 .تتألف منها الصورتان المتشابهتان في أكثر الأحيان


