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 10/10/2020:تاريخ النشر   ، 11/09/2020تاريخ القبول:  ؛ 13/05/2020 تاريخ الإرسال:

 : ملخص
يتناول ىذا الدقال تقديم وقراءة واحد من بتُ الدصادر القليلة التي وصلتنا عن الغناء والدوسيقى 

ي/القرن السابع الذجري، وىو لسطوط "متعة بالدشرق وببلاد إفريقية والأندلس في القرن الثالث عشر ميلاد
م(، وذلك من خلال التعريف 1253ىـ/651الأسماع في علم السماع" لأحمد التيفاشي القفصي )توفي 

بو، وتقديم جميع النسخ الدخطوطة الدتوفرة لو، ومن ثم القيام بقراءة للمسائل الدوسيقية التي احتواىا والتي 
 اء؛ الشعر؛ الآلات الدوسيقية؛ الرقص.لؽكن اختزالذا في السماع والغن

 الشعر؛  ؛ الدوسيقى؛ الغناء؛ السماع؛التيفاشي الكلمات المفتاحية:
Abstract:  

This article deals with introducing and reading one of the few sources 

that we received about music in Afriqiyah and Andalusia in the thirteenth 

century AD/seventh century AH, and it is the manuscript “muta’at al-

asma’a fi a’ilm al-sama’a” by Ahmed Attifashi (died 651 AH/1253 AD). 

This, by introducing him, presenting all the manuscript copies available to 

him, and then giving some reading of the musical issues that they 

contained: al-Sama’a and singing, poetry, musical instruments and 

dancing.. 
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 مقدمة: -1
لم يعَرف الغرب الإسلامي خلال القرن الثالث عشر ميلادي/السابع الذجري عديد الدصادر العلميّة 
الدتناولة لدواضيع موسيقية ترسم لنا ملامح الدشهد الدوسيقي بو من غناء أو آلات موسيقية مستعملة، أو 

قليل لؽكن حوصلتو في بعض  وصف للُأطر الدكانية التي تٖتضن العروض الدوسيقية الدؤدات، عدى نزر
ولعلّ الدتمعّن في  .الدواوين الشعرية التي تناقلت بعض أسطرىا ذكراً متواضعًا من حيث الكمّ لتلك الدسائل

الدصادر الدؤلفة آنذاك، سيلاحظ أنّ الدوسيقى والغناء عُرفوا في الكتابات العلمية كمسألة فقهية وجب 
من مسألة وجب الخوض فيها كصناعة وعلم يدُْرس، رغم ما التحري في جوازىا شرعا من عدمو، أكثر 

يفُهم في مضامتُ عديد القصائد الأندلسية والدغاربية الرائجة آنذاك من حاجة كبتَة للموسيقى من قبل 
 لرتمعات تلك البقاع مهما اختلفت حالتهم النفسية.

تباره لسالفا لدا ذكرناه؛ ىو غتَ أنّ الاستثناء الوحيد الذي وصلنا من تلك الفتًة كمصدر ولؽكن اع
، الكتاب الذي اىتم فيو مؤلفو بنقل بعض ع في علم السماع" لأحمد التيفاشيلسطوط "متعة الأسما 

الدمارسات الغنائية بالدشرق إبان حكم الدولة العباسية، وبإفريقية إبان حكم الدولة الدوحدية والدولة 
صف الآلات الدوسيقية الدستعملة في الاحتفالات التي الحفصية، إضافة إلى بلاد الأندلس، واىتم فيو بو 

تقُام تٔجالس الأمراء والدلوك، وركّز فيو على أنواع الغناء الدوجودة، ومواصفات الدغتٍ الحاذق، واىتمّ فيو 
أيضا بفنون الرقص الدارجة في عصره، ليكون واحدا من الدصادر العربية الإسلامية النادرة التي تناولت ىذا 

 الفن. 
ولعلّ من الأسباب التي مثلّت سببا مباشرا في اىتمامنا في تْثنا ىذا بقراءة لزتوى ىذا الدصدر 

، 1الدهمّ، ىو تٖقيق الدخطوط الذي قام بو مؤخرا عضو المجمع العربي للموسيقى الأستاذ رشيد السلامي
نا بذلك الفرصة للاطلاع ونُشر السنة الفارطة من قبل المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون، فأتاح ل

على لزتوى الدصدر، وحقق لنا مطلبا لطالدا كان يراود الباحثتُ في الشأن الدوسيقي، ىذا بالإضافة إلى 

                                           
المجمع  ،، تٖقيق رشيد السلامي، قرطاج/تونسمُتعة الأسماع في علم السماع (.2019) فصي، أحمد بن يوسف،ڤالتيفاشي ال  1

 .سي للعلوم والآداب والفنون "بيت الحكمة"التون
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الحدث الطارئ الدتمثّل في عثورنا مؤخرا بدار الكتب الوطنية بتونس على نسخة جديدة للمخطوط، لم 
 لتحقيق.يسبق وأن تناولذا أحد لا بالإشارة ولا بالتقديم وا

: من ىو أحمد التيفاشي؟ فيما تتمثل ألعية  لذلك تتمثل إشكاليات تْثنا في جملة الأسئلة التالية
لسطوط "متعة الأسماع في علم السماع" من حيث الدعلومات الجديدة التي لؽكن إضافتها في لرال تاريخ 

نُسخ ىذا الدخطوط الدعروفة حاليا  الدوسيقى العربية، وبالتحديد في بلاد الأندلس وبلاد إفريقية ؟ ما عدد
 ؟  وما ىي مواصفاتها

للإجابة عن ىذه الأسئلة وغتَىا سنقوم بتقسيم مقالنا إلى ثلاثة أجزاء رئيسية؛ يتمثل الأول منها في 
القيام بتًجمة موجزة للمؤلف أحمد التيفاشي بالاستناد على أىم كُتب التًاجم العربية، ثم سنقوم في الجزء 

البحث بتقديم نُسخ الدخطوط والتعليق عليها، إضافة إلى استعراض لظاذج من صفحاتها تٔحلق الثاني من 
الصور في آخر الدقال، وأما المحور الثالث الأختَ فسنعمل فيو على استخلاص الدسائل الرئيسية الدتعلقة 

 ة في فحواىا.بالدوسيقى التي تٖدّث عنها الدخطوط، وسنقوم بتثمينها والتعليق عليها وتقديم قراء
 : ترجمة موجزة لمؤلف المخطوط -2

ىو أحمد بن يوسف بن أحمد بن أبي بكر بن حمدون بن حجّاج بن ميمون بن سليمان بن سعد 
بتيفاش قرية من قرى  4م1184ىـ/580، وُلد سنة 3، الدعروف بشرف الدين الڤفصي التيفاشي2القيسي

م بأنها 1495ىـ/900نعم العبدري الحمتَي الدتوفي سنة ڤفصة وبها نشأ وترعرع، وقد ذكَر لزمد بن عبد الد
ق، وتُسمّى تيفاش الظالدة ، وقد كانت تيفاش في 5تقع ببلاد افريقية، بينها وبتُ الأربس مرحلة، قرب ملاا

 ذلك العصر تابعة لددينة ڤفصة الواقعة بالجنوب التونسي حاليا ولذلك يُكتٌّ أحمد التيفاشي بالڤفصي.

                                           
تٖقيق وتعليق لزمد الأحمدي أبو النور،  ،الديباج المذىب في معرفة أعيان علماء المذىب(. 1972الدالكي، ابن فرحون، )  2

 .246 ص. القاىرة، دار التًاث للطبع والنشر،
 .246 الدصدر السابق، ص.  3
 .273 ، الجزء الأول، الطبعة الخامسة عشرة، بتَوت، دار العلم للملايتُ، ص.مالأعلا(. 2002الزركلي، ختَ الدين، )  4
، تٖقيق إحسان عباس، بتَوت، مكتبة لبنان، الروض المعطار في خبر الأقطار(. 1984الحمتَي، لزمد بن عبد الدنعم، )  5

 .146 ص.
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ن عائلة عريقة على الدستوى الثقافي، إذ عرفت عبر أجيالذا الكثتَ من العلماء ينحدر الدؤلف م
إبان حكم الدولة الدوحدية، وأما عمّو  6والأدباء، حيث كان يشغل والده "يوسف التيفاشي" منصب قاضٍ 

ي ، كما أن عمّ أبيو ىو الفقيو لزمد بن أبي العباس التيفاش7لػتِ بن أحمد التيفاشي فهو أديب وشاعر
الذي أنشد قصيدة في تْر البسيط لؽدحُ فيها الأمتَ عبد الدؤمن الدوحدي عند فتحو لإفريقيّة سنة 

 : ، مطلعها8م1160ه/555
 مَــــــــــــا ىَــــــــــــزا عِطفَيْــــــــــــوِ بــــــــــــتُ البـِـــــــــــيض والأسَــــــــــــلِ 

 
ــــــــــــؤْمِن بــِــــــــــن عَلِــــــــــــي 

ُ
 9مِثْــــــــــــلَ الخلَِيفَــــــــــــة عَبْــــــــــــد الد

 .10لف دينارفأمَرَ الأمتَ بأن يقع الاكتفاء بهذا البيت، وأمر لو بأ 
بدأ أحمد التيفاشي الڤفصي مشواره التعليمي بانتقالو منذ الصِّغر إلى تونس العاصمة أين قرأ تّامع 

، ثم سافر إلى الديار الدصرية ليواصل دارستو، وىناك أخذ وتفنّن على موفّق الدّين عبد اللطيف 11الزيتونة
وي والطبيب الدعروف بابن م( النّحوي اللّغ1231-1160ىـ/629-555أبي يوسف البغدادي )

-520، وبعد ذلك تٖوّل إلى دمشق وقرأ بها عند الشيخ أبي اليمن زيد بن الحسن الكندي )12اللّبّاد

                                           
، مراجعة وإكمال لزمد العروسي لتونسيينكتاب العمر في المصنفات والمؤلفين ا(. 2005عبد الوىاب، حسن حستٍ، )  6

 .833 الدطوي، بشتَ البكوش، بتَوت، دار الغرب الإسلامي، ص.
، تٖقيق لزمد الدرزوقي خريدة القصر وجريدة العصر(. 1986الأصفهاني، عماد الدين، ):  راجع ترجمتو وبعض أشعاره في  7

 .127 الثالثة، تونس، الدار التونسية للنشر، ص.ولزمد العروسي الدطوي والجيلاني بن الحاجي لػتِ، النشرة 
، ، الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتابعبد المؤمن بن علي مؤسس دولة الموحدين(. 1991: بن قربة، صالح، ) راجع  8

 .34-26 ص.ص.
 .128 ، ص.مصدر مذكور، خريدة القصر وجريدة العصر(. 1986الأصفهاني، عماد الدين، )  9

، تٖقيق مصطفى عبد القادر عطا، الجزء الثاني عشر، بتَوت، دار الكتب سير أعلام النبلاء(. 2004الدين، )الذىبي، شمس   10
 .561 العلمية، ص.

 .833 ، ص.مرجع سابق ،كتاب العمر في المصنفات والمؤلفين التونسيين(. 2005عبد الوىاب، حسن حستٍ، )  11
المجمع  ،الموسوعة التونسية، «أحمد التيفاشي القفصي»(. 2017الحكمة"، )المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون "بيت   12

 .2020-05-05، رُوجع في https://urlz.fr/cDloالتونسي للعلوم والآداب والفنون "بيت الحكمة"، قرطاج/تونس، 
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م(، وأحَبا جدّا الدقام بها كما يروي ابن العديم عن لسان أحمد الڤفصي عند 1217-1126ىـ/613
 .13التقائو بو في القاىرة

 عدة ميادين علمية، عاد إلى مسقط رأسو ڤفصة، وولّاه وبعد أن تكوّن شرف الدين الڤفصي في
 ، ليقرر إثر ذلك بفتًة العودة إلى الدشرق من جديد. 14أبو زكرياء الأكبر خطة قاض ىناك

وفي رواية أخرى روى الدؤرخ ابن العديم في ىذا السياق، أنّ التيفاشي الڤفصي قد حكى لو 
، وقد غرقت ىي وأولاده، ولصا أحمد التيفاشي الڤفصي بشكل مباشر بأنّ زوجتو كانت معهم على القارب

بأعجوبة، ثم استطاع أىل برقة )إقليم يقع بشرق ليبيا( من إنقاذ بعض أمتعتو، فخرج معهم بانتباه شديد 
. ولداّ عرف ذلك الدلك 15خوفا أن يقوموا بالخلاص منو والاستلاء على متاعو، فسبقهم إلى الإسكندرية

ن السلطان الدلك العادل سيف الدين أبي بكر لزمد بن أيوب سادس ملوك الدولة الكامل ناصر الدين اب
. وعندما رحل 17، كَتبَ لو إلى الإسكندرية بتخليص مالو، فخلّص لو منو جملة16الأيوبيّة بالديار الدصرية
لب، قَصْد فتحها، سافر معو التيفاشي الڤفصي، وتوجّو إلى دمشق، ومنها إلى ح 18الدلك "كامل" إلى آمد

ومن ثم إلى آمد، وعند عودة الدلك إلى الديار الدصرية عاد معو أحمد التيفاشي الڤفصي إليها، وسكن 
 .19بها

                                           
، بتَوت، دار الفكر، ، تٖقيق سهيل زكار، الجزء الأولبغية الطلب في تاريخ حلب(. 1988ديم، عمر بن أحمد، )عابن ال  13
 .1289 ص.
 .834 ، ص.مرجع سابق ،كتاب العمر في المصنفات والمؤلفين التونسيين(. 2005عبد الوىاب، حسن حستٍ، )  14
 .1289 ، ص.مصدر سابق، بغية الطلب في تاريخ حلب(. 1988ديم، عمر بن أحمد، )عابن ال  15
، تٖقيق لصيب مصطفى فوّاز وحكمت كشلي فوّاز، الجزء ن الأدبنهاية الأرب في فنو  .(2004النويري، شهاب الدين، )  16

 .56 ن، بتَوت، دار الكتب العلمية، ص.و التاسع والعشر 
 .1290 ، ص.مصدر سابق، بغية الطلب في تاريخ حلب(. 1988ديم، عمر بن أحمد، )عابن ال  17
عها في الشرق منها، وتقوم على غربي نهر دجلة على : من أعظم مدن ديار بكر وأجلّها، وىي تتبع في الحاضر تركيا، وموق آمد  18

، قدّم لو وعلٌّق عليو لزمد الجواىر الزاىرة في ملوك مصر والقاىرة(. 1992الأتابكي، جمال الدين أبي المحاسن يوسف، )لؽينو )
 (.131 حستُ شمس الدين، الجزء الثالث، بتَوت، دار الكتب العلمية، حاشية ص.

 .1290 ، ص.صدر سابقم، بغية الطلب في تاريخ حلب(. 1988أحمد، ) ديم، عمر بنعابن ال  19
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بالقاىرة، ودُفِنَ تٔقبرة باب  20م1253ىـ/651توفي العلامة أحمد التيفاشي الڤفصي سنة 
على عينيو فعُمي، فقدحهما ، ويذَكر ابن العديم عن أيام التيفاشي الڤفصي الأختَة؛ بأنّ الداء نزل 21النصر

 .22وأبصر، وكُتِبَ وعُوفي من ذلك، ثم شرب مُسهِلا وأعقبو بآخر فمات لذلك
 : تقديم النسخ الثلاث لمخطوط متعة الأسماع في علم السماع -3

يوجد إلى حدّ تاريخ كتابة ىذه الأسطر وعلى حدّ علمنا ثلاث نسخ لدخطوط "متعة الأسماع في علم 
لزفوظة تٔكتبات تونسية، وكما ذكرنا فإن النسخة الثانية سيقع تقدلؽها وعرضها لعموم السماع"، جميعها 
 الباحثتُ لأول مرة.

 : نسخة مكتبة آل ابن عاشور .1
ىي نسخة لزفوظة بالدكتبة العاشورية الخاصة التي يقوم تْفظها وزير الثقافة التونسي الأسبق دكتور 

لدى جمهور الباحثتُ في الدوسيقى والعلوم الدوسيقية، كيف  ، وىي النسخة الأشهر23لزمد العزيز بن عاشور
لا وىي النسخة التي اعتمدىا الأستاذ حسن حستٍ عبد الوىاب في وصف أخبار الدغنتُ بإفريقية خلال 

في تقديم الدخطوط وتثمينو ووصف منهج  25، واعتمدىا أيضا البروفيسور لزمود قطاط24الفتًة الحفصية
 اد الأستاذ رشيد السلامي لذا كنسخة أساسية في تٖقيق الدخطوط.تٖقيقو، إضافة إلى اعتم

                                           
لزمد عبد  ، اعتتٌ بوىدية العارفين أسماء المؤلفين وآثار المصنفين من كشف الظنون(. 2008البغدادي، إسماعيل باشا، )  20

 .86 ، ص.القادر عطا، المجلد السادس بتَوت، دار الكتب العلمية
، تٖقيق لزمد الأحمدي أبو النور، الجزء الديباج المذىب في معرفة أعيان علماء المذىب(. 1971ابن فرحون، الدالكي، )  21

 .248 الأول، القاىرة، دار التًاث، ص.
 .1291 ، ص.مصدر سابق، بغية الطلب في تاريخ حلب(. 1988ديم، عمر بن أحمد، )عابن ال  22
سياسي تونسي ومؤرخ متخصص في التاريخ الحضري سى، وىو بالدر  1951 جانفي 5وُلد يوم  : محمد العزيز بن عاشور  23

، ثم مدير عام 2008و 2004 سنتي شغل منصب وزير الثقافة بتُ والاجتماعي والثقافي في تونس الحديثة والحضارة الإسلامية.
 .2013و 2009الدنظمة العربية للتًبية والثقافة والعلوم بتُ 

-230 ، ص.، تونس، مكتبة الدنارعن الحضارة العربية بإفريقية التونسيةورقات (. 1964عبد الوىاب، حسن حستٍ، ) 24
231. 

، 293 ، عددالحياة الثقافية، «مسالعات حسن حستٍ عبد الوىاب في البحث الدوسيقي»(. 2018: بشة، سمتَ، ) وراجع أيضا
 .32 تونس، وزارة الشؤون الثقافية، ص.
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ورقة في حالة مقبولة إجمالا، ولصد بكل واحدة معدل سبعة  116تضمّ ىذه النسخة من الدخطوط 
 عشر سطرا. 

لم تٖتو النسخة على ما يفيدنا من معلومات حول تاريخ كتابتها أو اسم ناسخها، إلا أننا لصد بالورقة 
 .26نوان الدخطوط واسم الدؤلف مثبتتُ بشكل واضحالأولى ع

خط » 27يشتَ أيضا الأستاذ رشيد السلامي إلى أن ىذه النسخة كُتبت بثلاث خطوط لستلفة؛ أولذا
رديء عويص القراءة، غير معجم خال من التنقيط، مائل يمينا ألفاتو تذكّرنا بخط المسند أو 

القديمة المستعملة في الوثائق العدلية الصنهاجية  الزمامي، إلا أن حروفو تشابو الخطوط المشرقية
. ويذىب رأي أستاذنا في أن الغالب على الظن أنو خط أحمد التيفاشي 28«المقاربة لخط التوقيع

 .29الڤفصي تٔا أنو درس بدمشق والقاىرة فلا غرابة أن يكون خطو مشرقيا عدليا من لظط الرقاع
لسلامي لفرضية أنو الخط الرلػاني، إلا أننا نرى أنو أقرب إلى أما الخط الثاني فقد ذىب الأستاذ رشيد ا

، لدا في طريقة الكتابة من ترويسات مقوسة في بداية رؤوس 30خط الإجازة الدعروف كذلك تٓط التوقيع
الحروف القائمة يتميز بها ىذا الخط، ولدا عرفتو حروفو في نهايتها من بعض الانعطاف )الالضناء( الذي 

                                                                                                                    
 .48-45 ص.ص. ، تونس،6 ، عددمجلة الفكر، «يقيةمن الدخطوطات الدوس» (.1987) قطاط، لزمود،  25
 .28 سابق، ص.صدر الالد  26
 تٔلحق الصور. 2 راجع الصورة رقم  27
 .29 سابق، ص.صدر الالد  28
 .29 سابق، ص.صدر الالد  29
ة : وىو ما كان بتُ خط الثلث وخط النسخ، وقد وضع أساس قواعده يوسف الشجري الدتوفي سن خط الإجازة )التوقيع(  30

 (.152 ، بتَوت، دار الغرب الإسلامي، ص.الخط والكتابة في الحضارة العربية. (1994)ىـ )الجبوري، لػتِ وىيب، 210
 : وىذه اللوحة لظوذج واضح لخصوصيات ىذا النوع من الخطوط العربية

 (.128 ، القاىرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ص.الخط العربي(. 1983)صالح، زكي، )
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كما يعُرف الأختَ، وىو ما يظهر جليّا في نسخة لسطوطنا في حروف النون، الألف   31لجماليزيدىا بعض ا
 .32الدقصورة، الياء، اللام، الراء
الذي كُتبت بو ىذه النسخة، فيذىب أستاذنا رشيد السلامي إلى أنو خط  33وبالنسبة للخط الثالث

والحادي عشر الذجري، ويطرح فرضية أنو مشرقي كان العمل جارٍ بو في القتَوان ما بتُ القرنتُ السادس 
م(، بناءً على ما أورده 1311-1232ىـ/711-630) خطّ أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الڤفصي

الأختَ في تهذيبو لكتاب التيفاشي الڤفصي "سرور النفس تٔدارك الحواس الخمس" بأنو اطلّع على لسطوط 
أيّ حرفٍ من نوعية خطِّو، وبأنو عمِلَ لاحقا على توضيح  "متعة الأسماع في علم السماع"، ولم يكد يقرأ

، غتَ أننا بالتثبّت من بعض النماذج الدؤكدة من 34بعض الأحرف ليقع فهمها مستقبلا من قِبل العموم
خط ابن منظور الڤفصي، لم نلاحظ أن ابن منظور يتّبع التنوين بالفتح في كل مرة تأتي فيها ىذه الحركة، 

نقيطو الدائم للحروف مثلما ىو الحال في ىذه النسخة، فضلا عن عدم التشابو بتُ خطو إضافة إلى عدم ت
والخط الدعمول بو في نسخة الدخطوط، وبالتالي فإننا نستبعد حسب وجهة نظرنا صحّة ىذه الفرضية والله 

 أعلم.
 : نسخة دار الكتب الوطنية بتونس .2

ا في أعمال أخرى تُْكم حداثة تاريخ العثور عليها، ىي نسخة لم يقع في السابق دراستها والاعتماد عليه
وقد كنّا سبّاقتُ بعد معاينتنا لذا إلى تقدلؽها خلال فعاليات الدؤت٘ر الدولي "لسطوطات القرن السابع بتُ 

                                           
، جماليات الخط العربي وتطبيقاتها في التصميمات الجرافيكية والمطبوعات(. 2014مصطفى لزمد رشاد، ) اىيم،إبر   31

 .64 ، ص.القاىرة، عالم الكتاب
 تٔلحق الصور. 3 راجع الصورة رقم  32
 تٔلحق الصور. 4 راجع الصورة رقم  33
: لزمد بن جلال الدين الدكرم ابن  ، تهذيبلخمسسرور النفس بمدارك الحواس ا(. 1980التيفاشي، أحمد بن يوسف، )  34

 .2-1 : إحسان عباس، بتَوت، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، ص. منظور، تٖقيق
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البحث الببليوغرافي والتقويم الحضاري" الدنظام بالاشتًاك بتُ معهد الدخطوطات العربية وجامعة زيان عاشور 
 .35بالجزائرالجلفة 

، ومن خلال A-mss-24219النسخة لزفوظة حالياّ بدار الكتب الوطنية التونسية تٖت رقم ترفيف 
استقصائنا بإدارة الدخطوطات التابعة لذذه الدؤسسة، علمنا أن مِلكيّتها تَرجع في الأصل إلى الشيخ الإمام 

بالتبرعّ بها لصالح دار الكتب (، قبل أن يقوم أبناؤه مؤخرا 1987-1908) 36"أحمد الدهدي النيفر"
ورقة مضعّفة، بها مربعات لزاكية  48الوطنية بتونس. النسخة ىي عبارة عن كراس خط لػتوي على 

لصفحات كراسات الخط الددرسية الحالية، وقد جاء الدخطوط في الواحد والسبعتُ الورقة الأولى منو، ونكاد 
 من القرن العشرين بالنظر إلى نوعية الكراس وطبيعة ورقو.  لصزم أن ىذه النسخة قد أعُدّت في العقود الأولى

كُتب الدخطوط تٓط مغربي واضح باستعمال اللون البتٍ، وقد وقع كتابة النصوص تٓط متوسط الحجم، 
 .37فيما كُتبت عناوين الأبواب ببنط عريض

وة، ثم تأتي في الورقة يوجد في أول ورقتتُ من ىذه النسخة لوحتان لرسم واحد لػتوي على لرموعة من النس
بابا على غرار  47الدوالية مقدمة الدخطوط وبها فهرس للمحتويات؛ يفُهم منو أن الدخطوط لػتوي على 

النسخة الأولى الخاصة بالدكتبة العاشورية، إلا أننا لا لصد في صلبو سوى الثلاثة وأربعتُ فصلا الأولى كاملة، 
الرابع والأربعون مبتورٌ، وباقي الفصول الثلاثة الدتبقية غتَ وفيها الفصل الحادي عشر بو نقص، والفصل 

 موجودة رغم أنّ باقي عدد صفحات الكراس الذي ضلّ فارغا كان يكفي لكتابة باقي لزتويات الدخطوط.

                                           
مخطوطات الدؤت٘ر الدولي ب، ورقة عمل مقدمة «قرن السابعلسطوطات علم الدوسيقى في ال(. »2018الحمادي، لزمد أنيس، )  35

-28، معهد الدخطوطات العربية، جامعة زيان عاشور بالجلفة، ليوغرافي والتقويم الحضاريالقرن السابع بين البحث البب
   ، الجلفة.2018 نوفمبر 29
لك طلبة جامع الزيتونة ولد بتونس وبها نشأ، والطرط في سالأستاذ الخطيب، الدفتي. :  النيفر بن محمد الصادق أحمد المهدي  36

 1951، وفي عام 1938عام  بعد وفاة والده الشيخ لزمد الصادق بالعاصمة امع الزراعية، وتولى الإمامة والخطابة ت1921ّعام 
سُمّي أستاذ التعليم العالي بعد  1958 رقُّي إلى درجة الإفتاء في المجلس العلمي، كما كُلِّف تٓطة القضاء والإرشاد الشرعي. وفي عام

، بتَوت، دار ابن حزم، تكملة معجم المؤلفين(. 1997 رمضان، )ضمّ الكلية الزيتونية للجامعة التونسية )يوسف، لزمد ختَ
 (.74 ص.
 تٔلحق الصور. 6 والصورة رقم 5 راجع الصورة رقم  37
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  : نسخة مركز الموسيقى العربية والمتوسطية "النجمة الزىراء" .3
وسطية "النجمة الزىراء" بسيدي أبو سعيد ىي نسخة لزفوظة بأرشيف مركز الدوسيقى العربية والدت

، وقد كانت في الأصل على مِلك الفنان العازف على آلة الناي وأستاذ A-605بتونس في الدلف رقم 
(، قبل أن يقوم أبناؤه بتسليم جميع أرشيفو إلى خزينة 2005-1937الدوسيقى التونسي "لزمد سعادة" )

 الدركز.
 اسم ناسخها أو تاريخ نسخها، لكن الغالب على الظن أنها كُتبت في لم يُشَر في ورقات ىذه النسخة إلى

بدايات النصف الأول من القرن التاسع عشر، نظرا لنوعية الورق التي تشبو كراس الخط الذي نعرفو في 
 أيامنا الحالية.

ى ورقة مرقمة حديثا باستعمال الأرقام العربية، تٖتوي كل واحدة منها عل 53تَضمّ ىذه النسخة 
سطرا، وقد كُتب متنها تٓط مغربي واضح وجميل باستعمال اللون الأسود، وقع فيو كتابة  22معدّل 

 النصوص تٓط متوسط الحجم، وشبو العناوين الخاصة بالأبواب ببنط عريض.
وفي شكل مشابو لدا ىو الشأن بالنسبة للنسخة السابقة الخاصة بدار الكتب الوطنية التونسية، فقد احتوت 

بابا وردوا بالنسخة الأولى الخاصة بالدكتبة  47بابا فقط من لرموع  44لنسخة أيضا على ىذه ا
العاشورية، وداخَلَ الباب الحادي عشر نفس النّقص الذي عرفو ىذا الباب بنسخة دار الكتب الوطنية، 

ودة، ولذلك ونظرا والباب الرابع والأربعون ورد أيضا مبتورا، وباقي الفصول الثلاثة الدتبقية كذلك غتَ موج
من حيث طريقة الخط الدغربي الدستعملة  -السابق تقدلؽها-لحداثة ىذه النسخة الثالثة مقارنة بالثانية 

ونوعية الورق، فإننا نرجّح أن ناسخ ىذه النسخة الثالثة قد اعتمد النسخة الثانية )المحفوظة بدار الكتب 
 .الوطنية التونسية( لإعادة كتابة نصوص الدخطوط

 : تقديم محتوى المخطوط وقراءة في مضامينو -4
احتوى لسطوط متعة الأسماع في علم السماع على سبعة وأربعتُ باَباً، اىتمّ فيها الدؤلف بسرد تعاريف 
وأخبار تٗصّ بعض الدسائل التي تٖيط بالدوسيقى وما تعلّق بها، وذلك من خلال جولة إخبارية تدور ما بتُ 

طلّع على  الدشرق وإفريقية والدغرب
ُ
والأندلس خلال القرن الثلاث عشر ميلادي/السابع الذجري. ولعل الد
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الدخطوط لُؽكن أن لػصر الدسائل الدوسيقية التي تٖدّث عنها أحمد التيفاشي الڤفصي في أربع نقاط تتمثل 
  .في؛ السماع والغناء، الشعر، الآلات الدوسيقية، الرقص

لدسائل، نودّ الإشارة إلى أن صعوبات الاطلاع على الدخطوط لم وقبل أن نقوم بقراءة في مضامتُ ىذه ا
تكن منحصرة في سوء خط الدؤلف فقط كما ذىب الأستاذ رشيد السلامي، فأسلوب كتابة أحمد التيفاشي 

عقّد نوعا ما من مسألة فهم واستدراك المحتوى، حيث ت٘يّز  –على غتَ عادتو–الڤفصي بهذا الكتاب 
نظيم في مستوى تسلسل الدواضيع بتُ الأبواب، لشا سيساىم بشكل واضح في إرباك الأختَ بذبذبة وعدم ت

القارئ، وإجباره على صفّ أبواب الكتاب من باب إلى باب لفهم مسألة واحدة؛ حيث لصد على سبيل 
الذكر أنّ الدؤلف خصّص لإحدى مسائل الغناء الدتمثلة في شروط كمال الدغتٍ، خصص لذا الباب 

إلى مسألة الدواضيع التي يُستحسن ويُستقبح الغناء فيها، ليعود  23 نتقل في الباب الدوالي رقم، ثم ا22 رقم
ليكمل شروط الدغتٍ الناجح لرددا. كما شمل ىذا الخلل أيضا عدم احتًام  25 مرة ثانية في الباب رقم

ه الدنهجية الدتبعة تسلسل تٖرير الدعلومات على مستوى الإطار الدكاني في عديد الأبواب، ولكن رغم ىذ
من قبل الدؤلف، يبقى الدصدر كما قلنا ذا ألعية كبرى كونو الدصدر الأوحد والأىم الدباشر حول الدوسيقى 

 بإفريقية والأندلس في القرن الثالث عشر ميلادي/السابع الذجري.
 : السماع والغناء .1

تاب، حيث استهلّ بداية مؤلافتو خصص أحمد التيفاشي الڤفصي لدسألة السماع والغناء جزءً ىاما من الك
ببعض الأبواب الخاصة تٔوضوع "السماع"، ولعلّ الدستمع لذذا الدصطلح للوىلة الأولى قد يقوده الظنّ 
مباشرة إلى كون أحمد التيفاشي الڤفصي سيتوجو في مبحثو إلى طرح الدسألة من الباب الفقهي للكلمة، 

نبوية التي قد تبيح أو تُٖرّم الدسألة، الشيء الذي اعتدناه في وسيقوم باستعراض أىم الأمثلة القرآنية وال
الكتب التي لصد في عناوينها ىذا الدصطلح بعصره، غتَ أن الدؤلف اختار أن يتجاوز ىذا الإشكال، وقام 
بذكر مكانة السماع في وقتو عند الشعوب، واستعراض منافعو على الجسم، والصحة النفسية التي يبثهّا 

 ندا في ذلك على أقاويل بعض العلماء على غرار بطليموس الحكيم وأبو بكر الرازي. للفرد، مست
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أما بالنسبة للغناء فقد اتصف ذكره لدى التيفاشي بطابع إخباري، حيث حرص على نقل اقتًان 
لرالس الشرب التي كان لُػيها الدلوك في عصره بالغناء، سواء بالدشرق أو الغرب الإسلامي، إذ نقل 

شي في خصوص ىذه الدسألة أحوال لرالس الدلوك التي كانت تقُام، وكان الغناء فيها مسألة ضرورية لا التيفا
بد من تواجدىا تّميع الأصقاع العربية، ففي الدشرق يذْكر الدؤلف أن ملوك العرب ىناك كانت العادة في 

لقدح، فإذا ابتدأ الغناء، يضع لرالسهم تقوم على بداية الدغتٍ للغناء في اللحظة التي يأخذ فيها الدلك ا
الدلك القدح ثم يستمتع ويشرب في وسط الغناء. أما عند ملوك الدغرب فإن العادة جرت أن يبدأ الدلك 
ساعة قبل المجلس بالشرب دون غناء، وعندما يرُيد ذلك، يقوم تْركة كأن ينقر باب الستارة إن كانت من 

وأمهات أولادىم. ويُستحسن في لرالس الدلوك حسب الخشب فتندفع الدغنيات الدتكونات من جواري 
الدؤلف، أن يُستفتَح الغناء بذكر الزمان وطيبو، وشيء يليق بالفصل الحاضر من فصول السنة، كما 

 يُستحبّ أن يُستفتح الغناء في الربيع بوصف الأزىار وتوريق الأشجار، وإقبال الزمان.
ات في الأغاني لكي تٖقِّق تلك اللذة التي تَٖدُث كما عرجّ الدؤلف على وجوب توفرّ بعض الخاصيّ 

للسامع في لرالس السماع، إذ لغب أن تتوفر على ثلاث خاصيات تتمثل أولا في جودة الشعر وأدائو على 
الصواب، ثم ثانيا فضيلة الصنعة في التلحتُ، وثالثا جودة الشعر الذي يلُحّن فيو، غتَ أن اجتماع 

 د يكاد يكون نادرا في زمن الدؤلف حسب قولو.الخاصيات الثلاث في مغن واح
أما في خصوص طرُق الغناء في عصر الدؤلف فقد تٖدّث عن أن الأندلسيتُ كان ينتهجون طريقة 
الغناء الدشرقية القدلؽة الدبنية على أشعار العرب السابقة والدذكورة في كتاب الأغاني الكبتَ لأبو الفرج 

عمر ابن أبي ربيعة، وأبو قطيفة، وبشار ابن برد، والحستُ بن الضحاك، الأصفهاني، مستنِدا كمثال أشعار 
 وأبي ت٘ام الطائي وغتَىم.

أما في إفريقيّة فتَوي التيفاشي الڤفصي أن طريقتهم في الغناء مستوحاة من مزيج من طريقتي أىل 
ريقة الغناء بإفريقيّة كما الدغرب وأىل الدشرق، ولعل ذلك ناتج لدوقعها الجغرافي الواقع بينهما، حيث تتميز ط

يروي التيفاشي الڤفصي بكونها أخف من طريق أىل الأندلس، وأكثر نغما من طريق أىل الدشرق، وأما في 
خصوص أشعارىم فإنها مأخوذة في أغلبها من أشعار الدولِّدين. وكمثال عن الأشعار الدغنّاة في عهده 
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شارقة على غرار أبي ت٘ام الطائي، ابن الحمارة، كثتَ عزة، بإفريقية استعرض التيفاشي بعض أشعار الشعراء الد
قيس بن الدلوح، توبة بن الحمتَ، أبو الفراس الحمداني، زىتَ بن أبي سلمى، ابن ذريح، أبي نواس، أبي 
العلاء الدعري، العباس ابن الأحنف، جميل بن معمر، الحستُ بن منصور الحلاج، الشريف الرضي، ابن أبي 

بن ثابت الأنصاري، أبو الطيب الدتنبي؛ وأشعار الشعراء الأندلسيتُ على غرار ابن ىاني ربيعة، حسان ا
 الأندلسي، ابن العريف، ابن باجة؛ إضافة إلى أشعار الخليفة الدعز لدين الله الفاطمي.

: الخسرواني، الدطلق، الدزموم، المجنّب،  ومن أنواع الغناء التي عدّدىا التيفاشي الڤفصي بالأندلس
لكل منهم لصد صنفان فمنها ما ىو في طريقة النشيد؛ وىو حسب الدؤلف معروف عند الأندلسيتُ و 

بالاستهلال والعمل، ويبدؤونو بنغمات ثقيلة )أي بطيئة السرعة( شيئا بعد شيء، ثم لؼرجون عنها إلى 
ما ىو في طريقة  نغمات خفيفة )ذات وقع أسرع( تٖصل بتُ الحالتُ، فتُثتَ من الطرب ما يرُتاح لو، ومنها

الصوت وىو عمل كلّو من دون استهلال، وىنا نستعرض جدولا بو ىذه الأنواع من الغناء وصنفيها 
 : وتعريفهما

 تعريف نوع الغناء الصنف نوع الغناء

طريقة فارسية كثتَة الأدوار والنقرات، تتفرعّ وتٗرج  ما ىو في طريقة النشيد الخسرواني
 في طريقة الصوتما ىو   38من نوع إلى نوع

ينسب أيضا إلى الخنصر لاحتوائو النغم الدطلقات  ما ىو في طريقة النشيد الدطلق
 ما ىو في طريقة الصوت 39عليو

ينسب إلى السبابة، لأنّ أوّل ما يزمّ من النغم في  ما ىو في طريقة النشيد الدزموم

                                           
دار سوتيميديا للتوزيع ، تونس، المقامية من منظار الحداثة، «الدقامية العربية أصول وروافد(. »2019قطاط، لزمود، )  38

 .19 والنشر، ص.
 .19 ، ص.سابقرجع الالد  39
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 السبّابة 40الوتر والمحتوى عليو ما ىو في طريقة الصوت

 41ليّنت نغمة السبابة فأبدلت بها نغمة المجنّب ما ىو في طريقة النشيد لمجنّبا
 ما ىو في طريقة الصوت

ومن الجانب التقتٍ فإن لرالس االدلوك حسب التيفاشي تعرف ترتيبا للأغاني لا بد أن يقوم الدغتٍ بتطبيقو، 
إذ لغب في البداية أن يُستفتح بالأغاني الثقيلة )ذات نسق بطيء( والطويلة، والأناشيد الحسنة، 

أو الدزموم. أما في وسط المجلس  والاستهلال. كما لغب أن يكون النوع الدبتدأ بو مندرجا إما ضِمن الدطلق،
وعندما يدور الشرب بتُ الكؤوس فيقوم الدغتٍ بأداء أمثلة في إيقاعات ذات ضروب تدخل في خانة الذزج 
والرمل، وعند انصراف الناس من المجلس وبقاء صاحب البيت، فعندىا يعود الدغتٍ للتحفظ واختيار أغان 

 حسنة بسيطة.
تيفاشي الڤفصي أن الدغتٍ بالمجالس الدلكية لا يكفي أن لؽلك ويبدو من خلال فهمنا لسرد ال

صوتا حسنا ويتقن الإنشاد فحسب، إذ أن ىناك عدة آداب لغب أن يتحلى بها الدغتٍ في ذلك العصر، 
حيث لغب أن يكون حَسَنَ الشمائل، معتدلا عند الجلوس، لأن عكس ذلك يفُسد صوتو وينُقص من 

 في وضعية استناد أو اتكاء. أيضا لغب على الدغتٍ عند أدائو أن لا يعُوّج جماليتو، كما لغب أن لا يغُتٍ
شدقو وعنقو، وأن لا ينحتٍ، ولا لُػرّك يديو ورجليو، ولا يتمايل، ولا يُشنّج وجهو، ولا لُغْهِدَ نفسو حتى 

أن لا يزحف ، وتقوم عروقو، كما لغب عليو أن لا لػرّك آلتو الدوسيقية من جهة إلى جهة و 42تنتفخ أوداجو
من موضعو. أما في الجانب التقتٍ فعلى الدغتٍ الجمع بتُ العلم والعمل، وأن يذوق أوزان العروض من 

 الشعر، ويقيس بو الغناء، وإلا أصبح "زَوَايدِّي"، تٔعتٌ يزيد في النغم، ولؼرج عن تفعيلة البحر الشعري.

                                           
 .19 سابق، ص.رجع الالد  40
 .19 سابق، ص.رجع الالد  41
الطبعة السابعة، بتَوت، دار العلم ، معجم الرائد(. 1992مسعود، جبران، ): عرق في العنق ينتفخ عند الغضب ) جْ دَ وَ ال  42

 (.859 ، ص.للملايتُ
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أيضا نقاط لغب أن يلتزم بها في المجلس،  وكما ىو الحال بالنسبة للمغتٍ، يقول التيفاشي أنّ للسامع
حيث لغب عليو التوقرّ والإنصات، لأن الكلام في وقت الغناء سُخفٌ، ومُكدِّرٌ للسماع، وإحشام للمغتٍ 

 وتوبيخ لو، واستخفاف برب المجلس. 
 :الشعر  .2

بأن الشِّعر الذي وفي ىذه الدسألة ذكر الأختَ  أوْلى أحمد التيفاشي الڤفصي ألعية كبرى للشعر في كتابو،
 :  يلُحّن ولغب إسماعو في لرلس الشراب، لابد أن تتوفر فيو ثلاث مواصفات في الدعاني تتمثل في

الأولى ىي تضمّن النصوص الشعرية الدغناة لدواضيع تُٖرّك في الإنسان قوة الشهوة؛ على غرار  -
 وصف الرياض والأزىار والبساتتُ والنزه والنظر إلى الوجوه الحسان.

ما الثانية فهي تتمثل في تضمن النص الشعري للقوة الغضبية متمثلة في ذكر النجدة والشجاعة أ -
 ووصف الحروب ومطاردة الفُرسان والظفر بالأعداء.

والثالثة ىي الشعر الدتضمّن لوصف الحرية، والأخلاق الرضية والبذل والسخاء والسماحة والعفو  -
 والصفح.

التي اشتهر بها الغناء والتصريح بو في عصر أحمد التفاشي الڤفصي، أما في خصوص الـمواضيع الشعرية 
فقد ذكر بأنها تتمثل في الدديح والتهنئة، وذكر الفخر والنسب والديار والأوطان، والدنتزىات والدياه والبكاء 
 على الشباب، وذكر الوفاء، وحفظ العهد والاستعطاف والاستغفار، واستقرار النعمة والدلك، ويُستقبح

الغناء في مواضيع تٗص التصريح بالذوى وشدة العشق، أو فيها أسماء نساءٍ خوفا من ذكر أسماء حريم الدلك 
وجواريو دون قصد، أضف إلى ذلك تٕنب الذجاء، وذلك لسافة أن يسقط الدغتٍ في ىجو قبيلة، يكون 

 أحد أفرادىا حاضرا في المجلس.
رّ التيفاشي الڤفصي باشتهارىا في عصره مع ما يوافقها وىاىنا نقُدّم لظاذج من بعض الأشعار التي أق
 : من كساء غنائي من أنواع الغناء الأندلسي الأربعة

 الشاعر مطلع الأشعار الصنف نوع الغناء
 أَسُكّان نُـعْمَـانَ الَأراَكِ تَـيـَقانـُوا ما ىو في طريقة النشيد الخسرواني

 
 ابن باجة
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ي وَمِــنْ حَسَــنَاتِ الــداىْرِ عِنْــدِ 
لـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ   ليَـْ

 

 ابن رشيق القتَواني

 للِـّـــــــوِ دَرَ عِصَــــــــابةٍَ نـَـــــــادَمْتـُهُمْ 
 
 

 حسّان بن ثابت

 وَمُرنِاــةٍ وَالــدَجْنُ يَـنْسُــجُ فَـوْقَـهَــا
 

 لػتِ بن ىذيل القرطبي

أَتَْٖسِـــبُ بــِـيضُ الذنِْـــدِ أَصْـــلَكَ 
 أَصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَهَا

 

 أبي الطيّب الدتنبي

ما ىو في طريقة 
 الصوت

ـــــــــــــــ ـــــــــــــــونُ وَحَقَهَ ـــــــــــــــا جُفُ  ا إِناـهَ
 

أبو كامل شجاع بن 
 سَـــلْ دِيـَــارَ الحـَــيِّ مَـــنْ غَيـارَىَـــا أسلم

 
 ابن الزياّت

 يـَــا نَسِـــيمَ الـــرِّيحِ مِـــنْ كَاظِمَـــةٍ 
 

 مهيار الديلمي

ــِــي  حَماَمَــــةَ بَطْــــنِ الــــوادِيَـتُِْ تَـرَلظا
 

 توبة الخفاجي

ـــــــــتْ  ـــــــــا فَـتـَنَبـاهَ ـــــــــةٌ قَـبـالْتـُهَ  وَناَئمَِ
 

 وىاب البغداديعبد ال

 كَلَامُكِ لَوْ رقُِيتُ بِوِ شُـفِيتُ 
 

 أبو حامد الغزالي

أَتَْٖسِـــبُ بــِـيضُ الذنِْـــدِ أَصْـــلَكَ  ما ىو في طريقة النشيد الدطلق
 أَصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَهَا

 

 أبي الطيّب الدتنبي
ــتُ الَجــرْيَ لَمّــا  تَشــكاى الكُمَيْ
ــُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ   جَهَدْت

 

 عُمر ابن أبي ربيعة

 عَلـَـــى الأيَــّـــامِ  يَـــــوْمٌ لـَـــوُ فَضْــــلٌ 
 

 أبو الفتح السبتي

ـــــــتُ صَـــــــحْبي  وَمَشْـــــــمُولَةٍ نَـبـاهْ
 لِشُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْبِهاَ

 

 ابن الزقاّق البلنسي

ياَرُ بعَِيــــدَةٌ   يــَــا أمَُ طلَْحَــــةَ وَالــــدِّ
 

 ابن الحمارة

ما ىو في طريقة 
 الصوت

فــَــدَيْـنَاكَ مِــــنْ ربَــْــعٍ وَإِنْ زدِْتَـنَــــا  
 كَرْبــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 أبي الطيّب الدتنبي
أدَِرِ الزُجَاجَــــــةَ فاَلناسِــــــيمُ قـَـــــدِ 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَى  انْـبـَ

 

 أبو بكر بن عمار

ـــــــــاءُ  ما ىو في طريقة النشيد الدزموم القَصْـــــــــرُ فالناخْـــــــــلُ فاَلَجما
نـَهُمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  بَـيـْ

 

 أبو قطيفة
تـَقَادِمُ 

ُ
نْزلُِ الد

َ
 نصيب بن رباح أىََاجَ ىَوَاكَ الد

ـــــــا جَـــــــرَ ما ىو في طريقة  نَ ـــــــا تَلَاقَـيـْ ـــــــنْ وَلَما تْ مِ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  عُيُوننَِ

 

 ذو الرمة
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ــَـادَ صَـــبَابَتِي  الصوت ـــدَحَتْ زنِ  وَمُرنِاـــةٍ قَ
 

 ابن الزقاّق البلنسي

ضُــحًى أنَــَاخُوا بــِوَادِي الطالْــحِ 
 عِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَىَُمْ 

 

 ابن جاخ

نَا ضَـجِيعَتُِْ في ثَــوْبَيْ ىَـوًى  بتِـْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  وَتُـقَ

 

 الشريف الرضي

رْبــَـعِ 
َ
 أيَــَـا سَـــدْرةََ الـــوَادِي مِـــنَ الد

 العَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذْبِ 
 

 ابن جودي

ـــــوْقُ شَخْصَـــــكَ في  ما ىو في طريقة النشيد المجنّب لَؼــُـــطَ الشا
 ضَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِتَِي

 

 أمية بن أبي الصلت
ما ىو في طريقة 

 الصوت
رُىْبـَــــانُ دَيــْــــرٍ سَــــــقَوْني الخمَْــــــرَ 
 صَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافِيَةٌ 

 

 أبي نواس

ــــــــــــــا ــــــــــــــتْ بنَِ ــــــــــــــا فَـعَلَ ــــــــــــــوِ مَ  للِّ
 

 عبد الله بن الدعتز

 : الآلات الموسيقية .3
لم يقُدم أحمد التيفاشي الڤفصي معلومات جديدة عن الآلات الدوسيقية القليلة والدعروفة التي ذكرىا في 
عصره، ولم ينقُل ما عاينو بنفسو في تلك الآلات خلال مشاىدتو لذا في المجالس الكبرى، حيث اكتفى 

غم أنو قام بذلك في باقي المجالات غالبا تٔا أورده ابن الطحّان في كتابو "حاوي الفنون وسلوة الدخزون"، ر 
التي اىتمّ بها، على غرار وصفو للأحجار في كتابو "أزىار الأفكار في جواىر الأحجار" من خلال معاينتو 

 الدباشرة لذا وما قالو لو الخبراء فيها.
وقد اىتمّ التيفاشي الڤفصي في ىذه الدسألة خصوصا بذكر الآلات الدوسيقية الحاضرة في الوسط 

ندلسي، وقد اعتبر أن أعظم الآلات الدوسيقية عند الأندلسيتُ وأكملها ىي آلة "العود"، فخصص لو الأ
لذكر العلاقة بينو وبتُ آلة البربط، مستندا على ما جاء في رسائل إخوان  39لوصفو، والباب  36الباب 

أثتَاتها على النفس البشرية الصفا وما قلو ابن الطحّان، فذكر فيها أسماء أوتارىا الأربعة ووزّعها حسب ت
 : والطبائع الأربع على الدنوال التالي

 تأثيره على الطبائع الأربع تأثيره على النفس البشرية اسم الوتر

 
 البمّ 

الحزن والوجوم تارة  الفرح والسرور تارة
 أخرى

 يقُوّي الخلط السّوداوي ولػركّو
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 يقمع الدم ويُسْكِتُو تارة أخرى البغضة المحبة والبغضة تار

 يقُوّي البلغم البخل الحزن البكاء الشجو الدثلث
 الضعة الذلّ  الندامة يُسكِّن الصفراء

 يقُوّي الدم التعطّف الكرم الجود الطرب الدثتٌ
يطُفئ السوداء ويُضعفها 

 ويقمعها
 اللذة العشق الرقة الرحمة

 يُسكِّنُ البلغم القيادة الغلبة العزةّ الفرح الزيّر
 

 يقُوِّي الصفراء
 الحرارة الدفرطة

 يَصْلُحُ لأوقات التنزه في البساتتُ والأنهار

    
كذلك أشار الدؤلف إلى بعض الآلات الوترية الأخرى فذكر أنّ الأندلسيتُ كانوا يستعملون الرَوطة؛ وىي  

وعان بشكلتُ لستلفتُ؛ كالجنك في الشرق إلا أنها تٗالف شكلو، كما يقولون كثتَا بالرباب وىي عندىم ن
أندلسي وشرقيّ، ويصفها التيفاشي فيقول أنها آلة مطربة جدا، وقلّ في عصره من لػسن العزف عليها 
بشكل صحيح وجميل، وبأنها آلة وترية لصد لذا أنواع ذات وتر واحد وأخرى ذات وترين ومنها ما ىو بثلاثة 

وبة لغب أن يكون خشبها من خشب العنب، أو أوتار؛ "مثتٌ" و"زير" و"مثلث"، ولتبلغ الجودة الدطل
الساج، أو الابنوس، أو التوت القديم الأحمر. أما في صنف الآلات الذوائية فقد ذكر أن الأندلس كان 
مشهورا بزمرُ الناي، وآلة الشيز، وعلى مستوى الآلات الإيقاعية اكتفى بذكر الدفّ. كما عرجّ في الباب 

 نية من حيث الدورفولوجيا، والقطع الدصنعة لذا وطريقة إصدار الصوت.لوصف آلة الأرغانون اليونا 34
أيضا أشار التيفاشي إلى أن أشرف الآلات الدوسيقية وأكملها لذة في الرقص والغناء ىي آلة البوق؛ 
دون أن يذكر الإطار الدكاني الذي يتحدّث عنو )مشارقة، مغاربة، أندلسيتُ(، وعرّفها على مستوى القطع 

عة منها بكونها بوق يدخل في رأسو قرن، ثم يدُخَل في القرن قَصَبة، ثم يدُْخِلُ في القصبة جعبة صغتَة، الدصنا 
ولا يزال يتدرجّ كذلك إلى أن ينتهي إلى قصبة من قصب الحنطة تكون آخر الجميع، يكون مصدر الصوت 
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ا عندىم من أعظم احتفال بها. عند العزف عليها تصدر الآلة أصوات في غاية الإطراب والإعجاب، وىذ
 آلة الغناء والرقص في لرلس الشراب.

 
 : الخاتمة

رغم أن أحمد التيفاشي الڤفصي ليس تٔختصّ في الدوسيقى وصناعتها، ورغم اعتماده في "لسطوط 
متعة الأسماع في علم السماع" كثتَا من الدرات على أسلوب نقل الدعلومات التقنيّة من كُتب أخرى لا 

وسيقى سوى في إطار الدشرق العربي فقط، إلا أنو سعى أيضا في عدة أبواب من الكتاب تتحدث عن الد
إلى نقل عدّة مشاىد عن المجالس التي كان لػييها الدلوك والأمراء في إفريقية والأندلس، ونقل لنا عنها ما لم 

لدتمكّن من فنّو، إضافة إلى يُـقَل في الدصادر السابقة من أسماء طرُق الغناء وخاصياتها، ومواصفات الدغتٍّ ا
ذكِر أىم النصوص الشعرية الدشهورة التي كانت تغُتٌّ في ذلك العصر، فضلا على اطلاعنا على الآلات 
الدوسيقية الدؤثثة لتلك السهرات وغتَىا من الدعلومات التي أفضت إلى تنوير الباحث في الشأن الدوسيقي 

في الغرب الإسلامي خلال القرن الثالث عشر/السابع  حول معالم بعض الدمارسات الدوسيقية الدارجة
 الذجري. 

وفي النهاية نشتَ إلى أنّ ألعية ىذا الدخطوط تتجاوز البحث في ميدان الدوسيقى والتاريخ، لتشمل أيضا 
مشروع إمكانية عدة مباحث أخرى منضوية ضمن باقي العلوم الإنسانية من خلال إمكانية دراسة 

كورة بالكتاب كمثال، بالإضافة أيضا إلى ما يكتنزه الدخطوط من مسائل في ميدان الأنشطة البشرية الدذ 
العلوم الاجتماعية عن طريق رصد ودراسة الظواىر والدمارسات الدذكورة خلال لرالس الشرب في تلك 
الفتًة وتٖليلها، لذلك عسى أن نكون ببحثنا ىذا قد سالعنا من خلال قراءتنا للمخطوط بالتعريف بو 

ثمينو من حيث الجانب الدوسيقي، أملا في أن يتناولو زملاؤنا الباحثون في باقي الديادين تٔزيد من البحث وت
 والدراسة.

 قائمة المصادر والمراجع
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