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كح.  ة.د  عمّارة
مستغانم س باد بن ميد ا عبد  جامعة

  :مقدمة

زائري ا شكي ال الفنان للوحات المتأمل بّن خدةي -1930( محمد

شكيل) 1991 الفنان ذا يبديھ الذي البصري شغال تونھ"مدى ،"ز

دا مش تون الز أيقونية ا ف تتج ال ة البصر رات التمظ خلال من

الم ط ا بتقاطيع الغامقة شة الر لمسات فيھ تتوا ما.فتوحةشكيليا و و

عنده د التجر بلاغة م ف إ يلا س التخي فق ك تحر أن. يجعل ذلك

أطوار مختلف البلا ا ر مظ عن ستغ لا تون للز الفنية قيقة ا

البصري  ا ل الرمزي-ش ون الم بناء يدخل التخي د البعْ أن أساس ع

تون  الز   . لأيقون

الغ عند الوقوف أن شكيليةولاشك ال بالعلامات يحيط الذي موض

ا خلف ة المتوار ي المعا من د المز استقراء إ للمع. يحتاج ون ي وقد

الدالة مقاصده يعاب واس الغموض ذا تذليل أك ب نص إذ.ستطيقي

ة رؤ ع التذوقية نا حاس سعف ستطيقي البحث أن من مناص لا

يم إستطيقيا ممكنا دراكيةاللوحة تھ خ الفنان ا ف ة. ارس رؤ أن ذلك

ا نفس لھ" ص"الفنان تحفظ ال القيم ل يمتلك سانا إ تون الز

سانية   .كينونتھ

الرسام  خدةع قائلامحمد تون بالز تمامھ ا سر رأيت: "عن لقد

غالبا عنھ وأتحدث ا كث تونا ذر. ز ا أتو ذلك ومع رة ال ذه .أحب

ا نتوءا و ا التواءا ا ففي مجا ابر الم ا عناد و ا، شققا و

سان م وأف سان ذا مس ا ف أجد الغبار، وأضرار اح، الر لعدوان

  ...المتماسك
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فإن ، تز ال سية الروما من عض ا احتجاجا ان وإنْ ح

ي يث ا دني قلق شك. و بلا غناك ا، مسرحي بفرط مغالاة ا إيماءا

ال ا اختيارا و ة، صو ا ة كث را تتجذر أن ا رفض أنھ

افة ا را أيضا–تفضل ور ال ث–بل ش ت د،ي الز ذا ل

الكرامة طعم   . لھ

أصل عندي تونة ا. الز ح أق ال وللكتابة للعلامات ت من   . ف

ذاك، طبيمذ منظر ّ إ سبة بال و منھ قطعة أو تون ز جذع فإن

يجعل وإنْ لا" أتجاوز "لھ، س غموضھ يكن وإنْ ، الطبي المنظر غالبا

نابالم بفعل ا فذلك،)1(خر ملوّحة، بقبضة صديق أو لامرأة حنونا وجسدا

أيضا–حقي يال–وحقكم   . )2("ا

أ عن أعلاه النص الفنان أعمالھ،يف تون بالز تمامھ ا سباب

تون  الز لأيقون شكيلھ ا ع يصدر ال ة الرمز المرجعية ت. وعن و

الذي و الفنان، ة لرؤ البصري شكيل ال يؤطر الذي التخي فق أن جليا

الدراسة ذه مقاصد عض يديولو. يثمن التوجھ عن النظر غض و

الفنان ص س(ل ال تون)اري تجاه للز يكنھ الذي الرمزي المحمول فإن ،

ما بي ة كب ى قر جم   .ي

يرى أن و صوص، ا وجھ ع باه بالان ستأثر ما خدة محمدإن

تون العلامات"الز ا" أصل يصبغ ال القماشة سيج فوق ا تت يكْ ال

ومح. للوحاتھ ، الطبي بالواقع ث حث اشتغال ع يؤشر ما ذلك اولةو

مختلف ف نحو ع ال. شكيلھ ختلاف من المسافة ذه أن عتقد و

تجاه والذاتية الموضوعية اتھ مدر جملة وكذا الفنان مخيال ا ع يصدر

تون    .الز

موضوعا تون الز أيقون غدو إذ عملھ، المفارقة تكمن نا ومن

سان د ة. لتجر تون الز يصبح أخرى، عبارة للبحثأو شكيلية

للتحري. فيھ" سان"ممكنات ا نفس تفرض ستطيقية فالمحايثة
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الموضوع عندLe Sujetحضور ر التصو فن أيقون( خدةوغيابھ حضور

ثم ، الطبي ا ر مظ من مجردة جمالية وعلامة ا بصر شكيلا تون الز

الطبي ا د مش إ ل التأو إثر الغياب بفعل نيامردودة ذ شكيلا

  ).وتخيليا

البصري د ا ة مقار نحاول المعطيات، ذه من تون(واعتبارا الز أيقون

اللوحة سيج ضمن ة بصر ة خ الفلسفي) بوصفھ ال(شقھ المع ة خ

ة البصر ة ا ذه تأمل من ل التأو ا إل ت ذه). ي دين جا س و

ما ا المع ك تحر إ خلالالدراسة من اللوحات د مشا من عينة

الفينومينولو وّنھ وت المع عة     . متا

ي اللو وتركيبھ تون الز أيقون من ستطيقي د البعْ م نف ؟فكيف

اللوحة داخل والفلسفي البصري ن ب الموجودة الصلة ندرك أو؟وكيف

لوحات ستطيقي إذا ر يتمظ أخرى،كيف يلوك؟خدةعبارة الس يف

ستطيقية رات التمظ ذه م ف   ؟إ

تون  -1 للز شكي ال د  :المش
شغلت ال السؤال مواطن اختبار إ حتما ستطيقي البحث يقودنا

لعملھ إنجازه أثناء الفنان سيج. اجس ال ية ب الدؤوب التأمل أن ذلك

إ بنا يف الفنان، ذا عند اللوحة لقماشة ون المعالم عن ساؤل ال

نا حساسي يث الذي ما دين–ا مشا ي–بوصفنا اللو كيب ال تجاه

المركزي ل الش ا عل ر يظ ال الداخلية ية الب اصل ا التناص وكذا

تون .اللوحة الز لأيقون الباطن الفراغ ملء ع الفنان يحرص و؟لماذا وما

يختاره الذي ما ا  ؟لألوانھعتبار

للوحة شكي ال د المش ل نتأمّ الفجر"حينما تونة  Olivier aube )3("ز

ية،( ز تقوم)سم65×1976،92لوحة الذي ما ا التنظيم أن نلاحظ ،

من ابتداء اللوحة ارتفاع شغل الذي تون الز وضعية إ ند س عليھ

ة العلو سرى ال ة الزاو غاية إ م. القاعدة أن شك طوطولا ا سار
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، ع نحو يتم أن ب ي عبور ثمة بأن يو سود، و بالأبيض المتداخلة

وتدفع تون الز أيقون تك البنفس إ المائل زرق مساحة أن لاسيما

اللوحة إطار خارج التدفق إ طوط ذات. با الغامقة لفية ا أن كما

تد الفاتح، ي تو الز خضر و الني أنزرق بحكم العبور، ذا طرفا خل

ينجز ي ا م بد لا ورة ص ون ي إنما تون، للز الباط سيج ال يحدث ما

داخل الطبيعية تھ ن ستعيد و الزرقاء اللونية الطبقات عن نفراج

الذ البيضاء.المتخيل طوط ا سابق عن الناتج التكثيف ستد مما

وانحناءا ا تقاطعا بأيقونبفعل المحيطة الصورة وامش ا تفك ا،

تون خالص(الز طبي منظر و ره–ف مظ بدا با"وإنْ   ").غر

س ول با"أ غر ميل توقعاتنا)4("ا أفق مع م ي لا ونھ   ! ؟ل

ستطيقي المع أن إ)5(عتقد نظرنا إذا إلا نا حساسي أمام ينج لا

إستطيقي نحو ع الناظرإذ. اللوحة يبدي أن بدون وحده النظر يكفي لا

تماما إليھ)6(ا ينظر ما يمتلك–تجاه لا ستطيقي" إذ نظر،"الفن

التأمل" ،انط متعة وإنما فقط وحده حساس بفعل المتعة . أيضا)7("لذة

الفنان أعمال مطروحا نلفيھ ما ذا خدةو جماليةمحمد ندرك لا حيث ،

تون " تقومعند"الز نية ذ صور من التأمل ستدعيھ ما خلال من إلا ه

التخي المحمول وفق البصري المعطى كيب لوحة. ب ون ت أن غرو ولا

الفجر" تونة زرق" ز اللون فيھ ل يتحمّ ا، إستعار خطابا القبيل ذا من

الرمز بلاغة من وافرا با نص المتباينة ال. بخاماتھ الزرقة ذه أن ذلك

وتحثناشو بل خفيا، جمالا تون الز ل ش تمنح ال والبياض السواد ا

اللوحة من مامي المستوى من ابتداء ي اللو شار ن ذا تبعات ل تأمّ ع

ا م لفية ا غاية   .إ

أن إ خارجھ، إ تون الز باطن من اصل ا الرمزي متداد ش و

محددا حسيا جمالا يل لا عنمتلاء يكشف ونھ ل مطلق جمال و وإنما

تون  الز سيج داخل ي و د س. مش عتبة" الفجر"ول غ اللوحة عنوان من
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ستطيقية اناتھ إم فيھ يخت الذي المطلق مال ا ذا من ة دام–رمز ما

ت"أن ت أو سب ت ولا الف العمل خلال من عطى خاصية ستطيقي

سواه موضوع   .)8("لأي

صفةو أن إ ضمنية إشارة بإثارة" ستطيقي"ذلك شغل ن ال

اللوحة لأن المحايثة، ع طا من تخلو لا الدالة، ا عملا–مقاصد ا بوصف

والوجودية-فنيا الذاتية ا كينون تحدد عت. ال تو جن ار ذهج

من ا ضر نتظار"المحايثة أو ون ا)9("الس ما ل يخضع ن الفاللذيْ لعمل

المتلقي قبل من والمحاورة دة المشا باب ولوجھ لوحة. قبل تحايث ثمة ومن

الفجر" تونة شْر" ز و نتظار ذا ل سْط ل التأمّ أن باب من ا، ف ا معنا

زرق داخل سود و للأبيض ي اللو التوا ذا ضمن ث المنْ   . للمع

شكي ال د للمش المتعقب بوسع عضاخدةعندالمقابل، عاين أن

مال ل باطنية ة رؤ عن تكشف ال ستطيقية التجليات ذه وذلك. من

لوحة عرضھ ما خلال تون "من الز لوحة( Sur l’olivier )10(" عن

ية، يعاب) سم45×1980،65ز اس إ ا متأمل تدعو جمالية علامات من

والعلا  تون الز أيقون ن ب ما اصل ا لھالتناسق المجاورة وضعية: مات ففي

بالقياس أماميا مستوى لھ ش عن فضلا ا، عل ر يظ ال المستقيم متداد

مستوى ي اللو شكيل ال يمنح ذلك، ل حولھ، ومن خلفھ ر يظ ما إ

متناغما   .جماليا

صيغة تون الز أيقون يبديھ الذي ل شا ال أن إليھ شارة تجدر ومما

المتحركة بلاغةتصميمھ من مطلقا يخلو لا المتماوجة، الكتابة حركة مع

ذه. المجاز عيدا ل بالتأو يدفع تون الز لأيقون التخي المحمول أن ذلك

يمينھ عن روفية ا العلامات تلك بھ علقت وقد شراعا ن الع اه ف اللوحة،

وثا حرر و ا قيد يفك أن ا رائ من تظر ت قديمة تمائم مثل منوشمالھ، ا ق

تون  الز أيقونية د. خلال مش ع تنفتح ال ئة المض الفجوة أن ولاشك
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الذي التخي فق ا يتمتع ال ة صو با انطباعا ك ت ادئ، سماوي

ا ل اللوحة د مش تون الز أيقون خلالھ من     . ي

الفنان شارك ي خصبا مخيالا متلقيھ من تون الز أيقون ض يف كذا

الدلالاتب ذه ل تون "فلوحة. ناء الز لم،" عن ا سيج من أزرق فضاء

لھ الف كيب ال فيھ يتحرك الذي يقاع م ف يحسن جماليا ا إدرا ت ي

من. للوحة قصدا عد للوحة ون الم لم ا حافات إ الوصول أن ذلك

ا د مشا ة خ ل ش ت ال الدالة ا د: مقاصد البعْ يث ستطيقيإذ

إ يحتاج إدراكھ عند د المش بناء لأن ة ل الداخ اكم ال مع تون للز

البنائية وناتھ م وتحليل البصري تركيبھ أثناء الرؤى من مجموعة . تضافر

التيفينا صنوه جانب إ ي المغر رف ل المتنوع شكيل ال يطرح أو(11)كما

ا محضا، شكيلا ون ي أن يمكن كيبما ال ضمن للعلامة ما ا ضور

للوحة دي تقاطعا. المش شرف س القبيل ذا من توظيفا أن ونحسب

تون الز أيقون عليھ ر يظ لما النحت، وفن الكتابة ن ب ما ا لوحة–بصر

تون  عن" ال– "الز ش يقرأ الذي طاط ا عناية منحوت وكأنھ

اللامرئية ا ور   . ص

ساءل بلوبولي سبةPaul Siblot   س بال مر يتعلق لم إذا الصدد ذا

الفنان العلاماتب" خدةإ يوسمثل)12("سرقة منح)13(برومي الذي

والكتابة الفنون النار، ع علاوة سطورة بحسب شر س؟ال اختلاف و

بيد ة، شر ا و ل سلفا، موجودة انت العلامات ذه أن و ر أنھع

ياة ا ا إل يرجع أن بد لا نا.)14("ان اعت ما إذا الصواب نجانب ولا

لوحة الف شكيل تون "ال الز للعلامة" عن ستطيقي د البعْ ع قائما

  . تحديدا

تون الز أيقون ون ي المقام–وقد ،–ذا غ لا إستطيقية ة

واحد نص من أك ع شتغال للفنان الطبي.يخول د المش يحفز إذ

المشارب متباينة علامات تركيب ع الفنان ذاكرة تون، الز ل لش ل المخ
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اللوحة سيج ذا. ضمن معھ ستد تون للز ما ا دس ا وكأن

المح الموروث فيھ ر ينص الذي شكي ال ي(التثاقف المغر شكيل ال

الوافدة) للعلامة التجر (بالثقافات اث عموماال غدو). دي ذلك، ولأجل

ا ر تمظ ات مستو ل للتأمّ مجالا ي السيميا ا ترات اللونية الطبقات

ع النحت وفن ر التصو فن ن ب المسافة تون الز قلص أن عد ، ما ا

الكتابة ر   .ظ

لوحة ما ا شغال إذا جم تون "ي الز ة"  عن رؤ جماليا وعيا

الطب تونالمنظر الز أيقون بموجبھ غدو إستطيقيا ممْكنا شكيلھ و ي

نفسھ الوقت والبحث ل للتأمّ رة يدركھ. ظا عما يراه ما يفصل لا فالفنان

باطنھ موجودا عتقده عما يصوره ما ولا ما. متخيلھ، ا فالإدراك

مصد ل الش لأن كيب، وال البناء ة خ ا بصر كشفا يتحرى تون رهللز

لھ وتأو المع حركة منھ ستمد الذي ي اللو امش   . ال

لوحة تنحو نفسھ شغال أجل"و من تون  ترتيل  Psalmodie  )15(" ز

pour un olivier )،ية ز أيقون)سم92×1986،65لوحة يحتاج حيث ،

المم لھ ش بحكم خاص ل تأمّ إ ا ف تون للتكثيف. الز أن ب ر ولا

نص ي اللوحةاللو ال ش ع توز حيث من البصري شكيل ال بلاغة با

ا ر تمظ ات مستو عن فضلا ا شغل ال ام ر.ومساحة وتظ ذا

والب البنفس زرق ن باللون يقونية العلامات ذات الغامقة لفية ا

ات جدار مثل ، العدوالطاسيالصلصا د مشا ا ف اءى ت لفظلا: ال

تون الز حركة ترافق جوقة بمثابة ا، ش ما أو تف–جساد ما و و

دلالة تيل"عنھ مجازا" ال العنوان خطاب لفية. من ا جمالية وتكمن

ن اليم اتجاه سار ال من ابتداء ة المكتو ركة ل ي اللو التناوب ولذلك. ذا

للعلام روفية ا عاد ي اللو شكيل ال باه،ساوق للان ة مث قة بطر ة

قصدا ذلك إ يقصد تون الز لأيقون ما ا طاب ا  .وكأن
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وعينا تث بل فقط نا حساسي اللوحة ذه إستطيقية تخاطب لا

أيضا ما ت. ا ي لا الباطنية تون الز لمورفولوجية ا ف فالعرض

م ا ده مش يخت ما بقدر اللوحة، إطار حدود داخل اتناحتما مدر ا

حصرا ب.التخيلية ذ علولةو عندمالك الطبيعية د المشا ل تأو عيدا

غخدةالفنان ست ل ا أ عتقد حينما الذ"، دنا وذلك. (16)" مش

من ع"انطلاقا عمل وال الضالة، ا رموز ع ع ال رض لغة

الصل ا ف يحتفظ بأصباغ أنظارنا تحت ا زرقتنظيم و حمر و صا

ان م ل موجود بضوء وغليفي ال ا عقد خلال من سود وقد. )17(و

ل التأو ا إل تدي قد إستطيقية ممكنات من كنا ممْ نا الناقد ة رؤ ون ت

للرسام الطبيعية د المشا محاورة التفك. خدةعند أن شك ولا

الغموض" وغليفية" إ مرده أثناءالعلامات ا سيميائيا تطرحھ الذي

و. دراك ف كذلك، ان إنْ و الغموض(و عد) "أي الفنية طابات ل الملازم

ة محور إطار تجاوز ظل ل التأو إنتاج ع ومحفزة إيجابية خصيصة

مالية ا المتعة ا وحيادي عند. )18("المع شكي ال د المش أن ر والظا

يخدةالفنان يلزملا وإنما الغموض، إ يلا س مالية ا المتعة توسل

لديھ مالية ا المتعة تحقيق إ يلا س الغرابة ألفة ع ده   .مشا

لوحة ت ت المعطيات، ذه مع ساقا تون "وا ز أجل من طرحا" ترتيل

تون  الز لأيقون مغايرا من. جماليا إدراكيا مستوى نا مالية ا نخال إذ

ن تون الز ينفصلسيج لا ونھ ل ي–فسھ، السيميا سقھ كما لھ ش

المحايثة– مقصديتھ   .عن

ا وصنو العلامة ن ب الفاصل الفراغ بحثا ناك أن ندرك ثمة ومن

تون  الز أيقون عليھ ر يظ الذي التصميم ية ب بحثا ناك بل ا، ل ة . المواز

م العلامة و ستعيد الفنان ة رؤ أن ض يف وتقوممما يقة أزمنة ن

ة البصر أصالتھ ا خلال تون الز شف يك زخر نحو ع ا كي ولأجل. ب

من،ذلك دي التجر ده مش استخلص لأنھ الغرابة إ تون الز أيقون ت ي

قة عر أيقونية لمة(تراكمات ال بمع الرموز من زخرفة بالإضافة). ناك
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الفنان ثمر س ال الكتابة د مش ذهإ تمثيل شكيلية ال ا انا إم ل

لوحة. الرموز  شغل ت تون "وعليھ، ز أجل من الذي"ترتيل ما ا بالإدراك

تركب ال مالية ا العلامات سق و اللوحة من ي اللو امش ال ونھ ي

شكي ال ا د   . مش

لوحة ا كث السياق يختلف لا نموذ"وقد تون  Olivier  )19(" ز

écorché)،ية ز وم) سم73×1986،60لوحة مف ا اندراج حيث من

ما ا تون. البحث الز أيقون انفراد تكمن مالية ا ا مز أن ذلك

ي اللو شكيلھ كثافة عن فضلا ع. اللوحة، البصري د البعْ أضفى ولقد

عن تون الز ا ع ال شار ن قة طر ا شعر تناغما الكثافة سقھذه

ي    .السيميا

لوحة شغل نموذ"ت تون المستوى" ز من النظر ة زاو ك بتحر إذا

اللوحة من الفاتح لفي ا المستوى إ الغامق و. مامي باه ن يث ومما

ن ب ما البصري التقاطع شبھ ما يحدث ن، المستوْ ن ذيْ تقابل أنھ

تخلص وقد تون للز الفينومينولو ور ارالظ ا سطحھ اة(من محا

السواد بزرقة الفاتح الب اج ام خلال من تون للز ي اللو ر ر) المظ والتمظ

رف الفاتح شكيل ال خلال من اللوحة لسطح ثمة". النون "السابق ومن

سطحا بوصفھ تون للز الفينومينولوجية قيقة ا تركيب ة الرؤ تحاول

لسطح و امش بال البناء شابك ستطيقي. اللوحةم د البعْ ستمد و

تطع يقْ الذي التضليل نكتة من شكي ال د المش ذا دراكية تھ وجا

أثرا النون علامة يحتفظ يزال لا ي مر غ سابق د مش من تون الز سق

تون  الز ل لش ن ال ج التخر ذا إليھ سب خ. ين ذا ذلك–فيبدو إثر

أ– نونا تحمل انونا بداخل   .خرى

شأن سابقا إليھ توصلنا ما يدعم القبيل، ذا من جماليا شغالا ا إن

الفنان لدى شكي ال اجس ال شغل ال البحث ما. خدةفكرة أن شك ولا

لوحة نا نموذ"عرضھ تون و" ز لوان بحث من لقا مطْ يخلو لا
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اللوحة من متباينة زوايا من ا إدراك منونح. كيفيات التخي فق أن سب

تون الز أيقون ينفك لا حيث كثيف، ي التعب المحمول لأن ان، بم ة صو ا

و الذوقية نا حاس يخاطب ستطيقية"خلالھ   .معا) 20("عاطفتنا

لوحة ما ا طاب ا يتوسل لا عتبار، ذا من تون"وانطلاقا ز

إقناعنا" نموذ وإنما فحسب انفعالنا أيضاإثارة المادية بصورتھ . جماليا

والسواد الفاتح الب ن ب ما اللونية امات ا ا تحْد ال فة الطر اة فالمحا

الدقيقة البيضاء طوط ا شبكة عن فضلا الغامقة، الزرقة إ المائل

تطعھ اقْ قد أمامنا يحدث ما وأن نرى بما إقناعنا باب من إنما والنقط،

غ لا الطبيعة من العبء. "الفنان لھ ا عن ينفض إذ دي التجر فالفنان

صناعة الطبيعة"التقليدي شبھ العلاقات"ما ع الوقوع شد ي إنما ،

الطبيعة تحكم ال ة ر و ا ن ا. )21("والقوان د مشا اللوحة تدعو ولذلك

ما ا ا ر تمظ يعاب اس لھ س ي ح كذلك، ا بوصف ا تذوق   .إ

ستط -2 تون السؤال الز لأيقون   :يقي

د البعْ ا ع تب ي ال الفينومينولوجية المستخلصات م أ ما وإذا،

تون  الز لأيقون   ؟ستطيقي

للوحات سيطة ال المعاينة لنا أتاحت اتخدةلقد مستو شاف اك من

عنده تون الز لأيقون ما ا ر التمظ من التحاليل. متباينة ت بي كما

لتفاصيل  زئية عندا ما ا البحث أن ة، البصر ا وسيميائيا ال ش

عموما للوحة شكي ال شغالھ ا عن ينفصل لا الفنان لا. ذا ب الس ذا ول

ا رائ من ض تف جمالية علامة الصدد ذا تون الز أيقون ون ي أن عدو

د المش شكيل اصل ا د التجر م ف بموجبھ يتم خاصا جماليا ا إدرا

تون ال للز   .طبي

الصلة ال إش تون الز لأيقون ستطيقي د البعْ يطرح ثمة، ومن

الفلسفي نھ وقر البصري المعطى ن ب وعينا: الموجودة إثارة خلال من وذلك

ح ية كي ال ا علاقا ل تأمّ تقت مألوفة غ أيقونية علامات ما ا
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ا معنا ذه. ينج نلفي التخي)22("يقونية"ولذلك ا مبنا عميقة

ة البصر امتداداتھ قا عر تراثا ثمر س ا و قبيل. ل من تونة"فلوحات ز

تون "أو"الفجر الز تون "أو"عن ز أجل من نموذ"أو"ترتيل تون ،"ز

تخت ا اصة–ل ا ا ق بطر ا–كلا بصر وعيا جم ت إدراكية تراكمات

بزو  الموظفة ال ش ة اللوحةبرمز مختلفة   .ايا

أن عتقد ما"ولذلك و" ا ما دوما خدة،أعمال" تأمّ"ساوق

فحصا د المشا يتحرى أن دون من لديھ ستطيقي م ف يمكن لا أنھ ذلك

اللوحة فضاء ضمن ا شكيل سق و العلامة ية ب النظر ل نجانب. طو ولا

ع نا اعت ما إذا السياق ذا قيقة الف" بأنغاداملسانا العمل

أيضا غما يث وإنما فحسب، متعة يث لمة. )23("لا نا" غم"ونأخذ

الوجودي القلق ع تدل ال الفلسفي ا من. معنا لوحة ل شعر س إذ

نا شاش يرْك ا ثنايا رابضا ما سؤ ناك أن ورة المذ اللوحات

ك بال لزمنا و ة اللوحةالبصر تقولھ ما    .تجاه

من يتخذ ونھ ل خفيا إلا تون الز أيقون ستطيقي السؤال يتج لا

الرمزي  للمجاز مطية اللونية زرق. الطبقات اللون المتدرجة(ففي ) بخاماتھ

وطيدة علاقة غامقا، أم ان فاتحا للب أو والبياض للسواد دوما المصاحب

ا ة خ بأن انطباعا ك الفنانت لدى اخدةللون إدرا ساس جم ت

للتعب اللون ا خلال من يتوسط ال بالغاية جماليا ووعيا باللون جماليا

تھ رؤ نفسھ."عن الوقت وللو رة للظا وأثر لقاء ناك صورة، أي . ففي

ا سبق بما مرتبطة إلا توجد لا ا نفس رة الظا أن ماو بيد و ا ق ي ما

الزمن. ايحيط ع تفاض إذا و   .)24("ل

الذات عن التأملية عاده أ ينفصل لا ما ا الو أن شك ولا

ا وخ ا رؤ ضمن ا موضوع ل ش ال ون. العارفة ي " التفاضل"ولذلك

ة ل الداخ اكم ال وم لمف ا مواز أعلاه تون. النص الز أيقون لأن نظرا
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إستط"بذاتھ ش الذاتية Vécu esthétique" يقيمع الفنان ة خ ش ع

معا   . والفنية

مع    العميق التعامل ذا ع ندلل أن ان بالإم انب ا ذا من ولعلھ

تون الز ورة-أيقون المذ للوحات ة بصر معطيات من أدرجناه ما خلال من

الكتاب- فضاء عن تون الز لأيقون البصري شكيل ال ينفصل لا ةحيث

بلاغتھ تون الز منھ ستمد الذي و ما بي اصل ا الف والتقاطع لقا، مطْ

معا دي التجر ده عْ ذه. و ل الطبيعية الرموز استعارة خلال من وذلك

الكتابة اة محا معھ تتحقق نحو ع ة البصر ا علاما ال واخ رة من(ال

امتداد م"قبيل الفجر"لوحة" الس تونة وامتداد"ز لوحة" لف"،

تون " الز وامتداد"عن المستلقي"أو" الذراع"، سد من"لوحة" ا ترتيل

تون  ز وامتداد"أجل نموذ"لوحة" النون "، تون     . ")ز

من عدد اختبار تون الز لأيقون البصري شكيل ال يتو ثمة ومن

الفنان ا يقتطع ال يقونية ذاكر –جزئيا–العلامات ةمن البصر . )25(تھ

ع ك ال من أك بالمقطع فنيا شغالا ا ي ز ا قتطاع ذا يطرح وقد

لھ الطبي د المش عرض. شمولية السابقة اللوحات من لوحة ل أن ذلك

حصرا الفنان ا خلال من ينظر ال ة الزاو بمتطلبات يفي ا بصر إذ. حقلا

لوحة الفجر"تمثل تونة مس" ز من را تونمظ للز المطلق ور الظ ات تو

الباطن من وْنيا دا مش امتداده لوحة. وكيفية أجل"وتمثل من ترتيل

تون  لوحة" ز ع نما ب الكتابة ر ومظ تون الز ر مظ ن ب ما التجاور علاقة

تون " الز والعلامة،" عن تون الز ن ب ما الموجودة التواصل علاقة عن

لوحة ع ن نموذ"ح تون المستوى" ز ن ب ما الموجود الرمزي التوحد عن

رف ل ي يقو والمستوى تون للز ي   .يقو

  :خلاصة

انتقل تون "كيف جمالية" الز ة خ إ شية مع ة خ مجرد أو ؟من

غدا كيف أخرى، تون "عبارة الفنان–" الز خدةلدى كنا- محمد ممْ

م زخم فضاء إ يحيل أن انھ بإم ماليةإستطيقيا ا العلامات إن؟ن
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عن بانة طرحا جدر نظنھ الذي و المعر م ا ذا ساؤلا

الفنان لدى ما ا للو اضن ا ستطيقي ال إذا. خدةش أنھ ذلك

فلسفة"انت ناك فإن فكر، بمثابة المؤلف داخل الوجدانية اصية ا

مؤلف عب)26("أي حد الع ندو مي ما. فر الصدد، ذا ون ي وقد

مفيدا السابقة، اللوحات شأن والبصري ي اللو ن شكيلْ ال عن بطناه است

لوحة ل أن يعاب حدة–اس ا–ع وأ ا ف محايثا ما مع تقصد

إغرابا مر تطلب وإنْ ما ة رؤ ار إظ إ إشباعا)27(تحدس أو ل الش

اللو  امات ا ابيةعميقا ال بالألوان  .نية

قصديا ل ش ي تون الز لأيقون ستطيقي د البعْ أن يت نا، من

تحديدا الفنية راتھ تمظ   . ضمن

أض تون "فقد اناتھ" الز إم ل الفنان فيھ يخت جماليا موضوعا

اللوحة بناء ضمن الموضوع.الفنية عا ع قدرة د التجر ر أظ ولقد

Transcendantal du sujetيتحول بحيث تون "، مراتب" الز إ ذلك بموجب

ا م مرتبة ل تكشف الكشفية(قصدية ا خ ا بذا لوحة ) والمرتبة

عند شكي ال الف البحث متدرج جما إدراك خدةعن ولذلك. محمد

د البعْ ن تثم الفلسفي نھ قر عن ي اللو المعطى مطلقا ينفصل لم

ل   .لوحةستطيقي

إدراكيا دا مش تون الز سيج داخل طوط ل المتكرر التقطيع س فل أ

نفعالية ا تفاصيل متفاوتة فينومينولوجية الة أخرى،؟واحدا عبارة

عند تون الز لأيقون شكي ال د المش س ل لصورةخدةأ جزئيا تفصيلا

المقصدية ا ور س تركيب مرة ل عيد   ؟واحدة

تخيليانحس ا مدر يتأصل تون الز لأيقون ما ا شغال أن ب

ة البصر الفنان ذاكرة جماليا ما. ووسيطا اة بمحا شغل ي لا ذلك ولأجل

ال اللونية حدوسھ نقل يبحث ما بقدر انتظارنا، أفق موجود و

بنوا و مداركھ انومستغانمرافقت إثر غل البصري وعيھ وكذا ،
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الف الن عد والمحلية ية جن الفنية عمال مع وتمرسھ اكھ احت

غرو. للفنان لذلك–ولا أن"  –تبعا ندرك عندما الذاتية مسألة إ ت ن أن

ح حدث ل ال ا و كما اللون، رة ظا أمام وحيدا ون ي .)28("الو

م بد لا مقاما الذاتية إ اء ن نا ون ي ةوقد خ ل نھ

ون ي كما ذلك–فينومينولوجية، جانب باللون –إ الفن)29(تمام

تھ رؤ تحديث و الداخلية عاده أ ر تثو حاسمة عتبة ديث ا

شكيلية   .ال

م ف إ يلا س المع ة خ إ للطبيعة دي التجر د البعْ لص يخْ وعليھ،

تون  للز الطبي د عدو. المش لا تقتإذ جمالية رة ظا خ ذا

د المشا قبل من والتأمل ح شر  .ال

وامش   : ال

لمة" نابالم") 1( ل حرفية ابNapalmترجمة ل شديدة مادة ع المجمدة( و ين صنع) الب تدخل ال

المحرقة الفر. القنابل م الم ضمن المادة   .ينظر
)2(  Mohamed Khadda , Feuillets épars liés ,essai sur l’art, Alger, S.N.E.D,1972, p.p:  

83-84. 
 (3) Michel-Georges Bernard, Khadda, Alger, ENAG Editions, 2002, p.110. 

للشاعر) 4( بودلالعبارة ا)Charles Baudelaire  )1821-1867 شارل ف يقول دائما" : ، ب غر ميل . ا

إراد ون ي أنھ أع لا الصوابأنا جادة عن خرج قد وحشا ئذ حي ون سي لأنھ با، غر ودة و أتھ. يا أع أنا

اللاإرادية ة، الفطر الغرابة من الغرابة، من ئا ش دوما بوجھو يحوي تصنع ال الغرابة ذه وأن اللاواعية،

ميل ا وجود ي". خاص و لك الموقع ضمن النص   :ينظر

[ Collège de la petite Camargue ]  IDD"le beau est toujours bizarre" MHTML 
Document 

مع)5( أن ش أن ب قEsthétique" ستطيقي" ي غر من شتقاقية أصولھ Aisthesisتنحدر
ار ا للعالم ا دراك أي دراك، أو حساس ع الفيلسوف. و نحت بومجارتنوقد   ألكسندر

Alexander Gottlieb Baumgarten )1728-1804 (مال"مصط ا عشر،" علم الثامن القرن

صول  ذه من قية انطلاقا الموسوم. غر كتابھ من ول زء ا خلال من  Aesthetica "إستطيقا"وذلك

عام ية اللاتي باللغة شور فيھ1750الم عت و وبومجارتن، مال ا علم موضوع ا"أن سيةعلم ا وأن" لمعرفة

كذلك" ا بوصف سية ا المعرفة كمال و مال   :ينظر". ا

Armand Nivelle , Les théories esthétiques en Allemagne , De Baumgarten à Kant , 
Société d'Edition  " Les Belles Lettres" , 1955 , p.35 , 57. 

ميل ا تأمل ي العقلا التأث ذا ظل عدو ولقد اللاحقة الفلسفية الكتابات ا مم مال فقد: بومجارتنا

ا مال(ان ا ية) موضوع المن وتصوراتھ غايتھ ينفصل ما ا كم ا أن بحكم لة، م المعقول دون

المنطقية يم المفا الفيلسوف. عن ھ س وما كم"كتابھانطو ا ملكة فيھ)1790" (نقد ا مم كما"،

خلا"عن" الذو كم   ".ا

حصرا الف العمل ا عل يحيل ال مالية ا ات المستو ل ب داثيون ا ستطيقيون شغل   . وسي
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عن أك تفاصيل شورة" ستطيقا"ينظر الم البحوث ، الف والعمل للفن المعرفية ا وتصورا ا ف عر ال وإش

سيق بت جما   :مؤلف

Serge Trottein , L'esthétique naît-elle au XVIIIe siècle?, Paris , Presses universitaires de 
France , 2000. 

الفيلسوف)6(  الوقت" أنانطيرى تما م نفسھ يجد أن دون من الطبيعة جمال يتأمل أن يمكن لا الفكر

  :ينظر". نفسھ
Emmanuel Kant , Critique de la faculté de juger , traduction par A. Philonenko , Paris , 
Librairie philosophique , 1965, p.133. 
(7) Ibid., p.137. 

شر )8( لل الثقافة دار رة، القا مال، ا علم موضوع إ مدخل توفيق، ع،و سعيد ص1992التوز ،.132.  

(9)Voir:  Gérard Genette , L'œuvre de l'art , Immanence et Transcendance ,Paris, 
Edition du Seuil,1994, p.288. 
(10) Michel-Georges Bernard, Khadda, p.94. 

ا)11( يكتبون التوارق ان ال روف ا التيفيناغ ساء،و .حروف ال اختصاص من جدا ب قر لزمن قيت

ي العر المغرب وقرى بمدن المتواجدين ن لأقار الرسائل ا الكتابةوأص. يحررن من مستمد روف ا ذه ل

القديمة   :ينظر. النوميدية

التيفيناغ ، الصو سعيد ز العز ط–عبد والتوارق، ن الكنعاني ن ب ية العرو روف ا ية1.رحلة ما ا ،

المطبوعات، إدارة علام، و للثقافة العامة الشعبية نة ال شورات م ية، اللي ية ص2006العر ،.107-110 .  

للفنان)12(  لوحة   .خدةعنوان

سرق) 13( فقد قية، غر للأسطورة يوستبعا رض  Prométhée برومي إ ا ى وأ السماء من النار

الطبيعة نقص ض عو ع شر ال ساعد عب . ل تاو ي غضبھ، ة–زوسعن ل داخل–كب بالآلام شر ال

قيد،"باندور "علبة يوسو قمةأبرومي باستمرار"القوقاز"ع ينمو يظل الذي كبده سر ال منھ يقتلع حيث ،

بدي( ي). لم و لك الموقع   :ينظر

 http://mythologica. fr /grec/promethee.htm 
)14(  Paul Siblot , Interrogation des signes , in: Beaux-Arts ,Musée national des beaux-

arts , n°1 ,1994, p.113. 
(15) Michel-Georges Bernard, Khadda, p.112. 

)16(  Malek Alloula  (1967) , in: Exposition rétrospective Mohamed Khadda , Ministère 
de la culture , Musée National des Baux-Arts , Alger , 1-31 mars 1983 , p.13. 

انفسھرجعالم)17( نفس الصفحة ، .  

عنوان) 18( جما مؤلف ضمن السيميائية، ا عاد وأ مالية ا العلامة يوسف، المع: أحمد ات–سؤال مقار

ط ع، والتوز شر لل الغرب دار ران، و ا، خ وتار الفلسفة مخت شورات م ، الف والعمل مال ا ،1.فلسفة

ص2005 ،.70.  

(19) Michel-Georges Bernard, Khadda, p.101. 
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