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The narrative film between the truth  of paper and the creativity of cinéma the novel « the 

Sun on a cloudy day » by Hanna Mina as a model.  
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إنَّ التّغييرات التي تحدثها السّينما داخل الرواية هي تغييرات محتومة وأنَّ الفضاء البصري سينزاحُ بعيدا  :ملخص
ضاء المرئي الورقي، وعليه نكون أمام جملة من الأحاسيس والانفعالات التي غفل عنها الرّوائي و أوْقَدَ عن الف

نارَهَا مُخْرِجُ الفيلم محاولا إثبات ذاته وعبقريته أمام جمهور المتفرجين حتى أنَّه اخترق النصّ الأصلي وتجاوزه 
 .وخَانَه أيْضًا

جتماعية في إحدى المدن السّاحلية مام رمزية الأوضاع السّياسية والاعندما بَيْن الرواية والفيلم فنحن أ
، والعنوان نفسه جعله "الشمس في يوم غائم"و أسماها " حنا مينا"السّورية، رسم أجواءها ونسجَ أحداثها الروائي 

في يوم من الأيام،  المخرج محمد شاهين فيلمًا دراميًّا، فاقترب كل منهما من السياق التاريخي الذي كان واقعيًّا 
حتلال الفرنسي، والأخرى تحاول اثبات نفسها فكانت شخصياته متباينة، واحِدة منسلخة عن ذاتها وموالية للا

 .بنفسها، وحتَّى محمد شاهين وهو يضع الفيلم، يجري طرحًا للصراع الاجتماعي بكلِّ تناقضاته
 .ه المنهج الأنسب لموضوع هذا المقالعتقادنا بأنّ ا على المنهج الوصفي التحليلي ،لاوقد اعتمدن

 الفيلم-السرد -حنا مينا-الدراما  -الحكي : كلمات مفتاحية
Abstract: The changes that the cinema operates in the novel are inevitable changes, and the visual 

space will move away from the visual space in paper. 

We will be in front of a certain number of feelings and emotions that the remoncier ignored 

and shown by the director of the film when he tries to prove himself and his genius in front of the 

public to such an extent that he violated the original text and the also bypassed and be trayed. 

When we are between the novel and the film;we are faced with the symbolism of the political 

and social conditions in one of the syrian cities, which was evident in Hanna Mina’snovel titled « 

The Sun on a cloudy day » and the title itself directed by Mohamed Shaheen, turned into a Drama 

film.Each one of them approched the historical contexte that represents the reality at any given 

moment. 

The characters in this film were differents,one fiddle with the French occupation, and the 

other trying to prove himself  by himself, with shows the social complit in all its contraditions. In 

this article I have folowed the descriptive analytical method, as we Believe it is the appropriate 

method for the subject of this article. 
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 :مقدمة 
لقد اجتاحت ثقافة الصورة فضاءات للتلقي بمختلف أشكالها سواء كانت في الأدب أو الموسيقى أو حتى 
في القصيدة العربية التي بدلت جلدها من صدر وعجز وقافية ووزن إلى شعر التفعيلة، ولذا فقد تغير الشكل 

 .أصبحت حرّة غير مقيدة بشكل بصري وعمود محددين البصري لهذه القصيدة و 
فقد فرضت الصورة سلطتها في كل المجالات الإبداعية والفنية وتم المزج بين مجالين  ؛ أمام هذا الطرح

ولما كانت السينما إبداعا وصناعة فيحصل فيها الممثلون على .إبداعيين مختلفين مجال الكتابة ومجال الصورة
صاحب القصة المرجعية له نصيب مما أبدعه إذْ أعطاها  تب أو صاحب النص الأصلي أوأجورهم، وحتى الكا

 .صورتها الأولى على شكل نص ورقي 
وتأثر باعتبار أن  تظل علاقة الرواية بالسينما قائمة على الجدل والنقاش،إذا هي قضية تأثير ؛ وعليه

للعرض عبر شاشة السينما سواء فيلما كان أو  هناك العديد من الروايات التي تحولت إلى سيناريوهات قابلة
مسلسلا، فهل كل الروايات قابلة لأن تتحول سينمائيا ؟ أو هناك خصوصيات وتفاصيل في الرواية ينبغي 

يسمونهم  إلى السينما، وقبل تجسيدها وتهيئتها في هيئة فيلم أو مسلسل ؟ وهل بإمكان ما مراعاتها قبل إعدادها
عوا جوا مماثلا لذلك الذي نستشعره ونحن نقرأ رواية ما ؟ وهل يترك لنا الفيلم أو المسلسل أن يصن"صناع السينما"

الأثر نفسه الذي تتركه فينا رواية ما بعد الانتهاء من قراءتها ؟ أو ذلك الإحساس الرّاسخ بدواخلنا المشحون 
 بالدهشة و الغرابة وأحيانا بالخيبة ؟

 تقاطعات روائية سينمائية -1
وقد ، ية فن ينجز عبر اللغة أما الفيلم أو المسلسل السينمائي فهو انجاز بصري حقيقي واقعي إنّ الروا

تستغرق الرواية أياما عدة لقراءتها في حين أن الفيلم السينمائي قد يستغرق من ساعة إلى أكثر من ذلك ولا 
 .يتجاوز غالبا ثلاثة ساعات 
 اقتراب من خصوصياتها وتفصيلاتها و يمكن القول أنّهة والالسينما دوما استفزاز الروايوبذا  ؛فقد حاولت ا

قتباس مستوحاة تماما من عمال السينمائية، فكانت فنيّة الانجحت إلى حد بعيد في الاقتراب من العديد من الأ
الأعمال الروائية و بالتالي استطاعت الأعمال الروائية هي الأخرى أن تضع بصمتها الإبداعية على الفضاءات 

 .سينمائية البصرية ال
ثل في شخصٍ إن قارئ الأفلام أو متابع الأفلام السينمائية يستطيع أن يتم:وأمام هذا الطرح يتعين القول 

نتقادات تجاه حركات وتمثيليات تتقدم بها شخصيات محددة، أما قارئ الأعمال عادي يصدر حملة من الا
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مكن من أن يضيف من وعيه ومرجعياته الثقافية للنص الروائية فيفترض أن يكون قارئا ذكيا نموذجيا حتى يت
الورقي ،إذ تتعرض الشخصيات الموظفة داخل العمل الروائي المكتوب لصناعة جديدة إن لم نقل ميلادا جديدا 

 .أو حياة جديدة 
 لفكتور هيغوورواية البؤساء لتولستوي ومثلما اقتبست السينما من روايات عالمية كرواية الحرب والسلام 

السّوري وروايته الشّراع و العاصفة التي  حنا مينا، ونهاية رجل شجاع للروائي  لنجيب محفوظواللصّ والكلاب 
 .اقتبس منها فيلما سينمائيا ؛فإن الرواية بدورها استفادت من السينما

تها من داخل شاشة السينما مثل استفاد ين التقنيات المتعددة لطرائف الحكبمعنى أنها أيضا قد استفادت م
الفلاش باك وتجاوز الأحداث أو تقديمها أو تأخيرها وبذلك فقد تعمقت الرواية كفن وتطورت فقدمت موضوعاتها 

 .بطرائق مختلفة 
 إنسان ثم مبدع " حنا مينا" -2

هو أديب سوري ساهم في تأسيس رابطة الكتاّب السوريين واتحاد الكتاب العرب و لذلك  فهو أحد أهم 
ال الرواية العربية، وقد اتخذ منحى الواقعية في كتاباته و تعد مدينة اللّاذقية عشقه وملهمته الكتاب العرب في مج

 " .كاتب البحر"خصوصا ببحرها الذي أصبح  يسمّى بفضله 
كانت بداية حياته شاقة فعمل حلّاقا وحمّالا وبحّارا على السفن و المراكب ومصلح دراجات ومربي أطفال 

عمل صيدلانيا ،إلى صحفي إلى كاتب مسلسلات للإذاعة السورية باللّغة العامية ثم  في بيْت سيّد غني، كما
موظفا في الحكومة وأخيرا روائيّا، فهو بذلك أحد عمالقة الرواية في كامل الوطن العربي وليس في سوريا فقط، 

اته في إثراء الرواية العربية و انتقل إلى عدة بلدان أروبية ،ثم إلى الصين التي عاد منها أخيرا روائيا، ساهم بكتاب
اشتغل بجد وأبدع كتبا كثيرة من الروايات و القصص طغى عليها عنصر البحر فوصف حياة البحارة ويومياتهم 
وتفاصيل صراعهم مع موج البحر على متن المراكب و السفن و أهوال البحر فتحدث عن الصّدق و الخيانة و 

 .ية و الحب و الجمال المعاناة و الكفاح و النضال و الواقع
وهذه الرواية كانت  كانت ثمرة أعماله كلها" المصابيح الزرق"و عند هذا المقترب التصوري ؛ فإنّ رواية 

المصابيح "ومستقبله المشرق مع أنه كان شابا عصاميا وكانت روايته "  حنا مينا"بمثابة إشارة واضحة إلى أفق 
واية العربية ،وبالتالي فقد كانت جسر العبور إلى المستقبل المشرق ، بمثابة انطلاق مرحلة جديدة في الر "الزرق

 .من المحلي إلى العالمي 
ولعل أبرز ما يميز كتاباته هو اندراجها ضمن لواء الواقعية فغالبا ما وظف أناسا عاديين كأبطال رواياته 

 .وبحارة وفلاحين و قرويين
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 :أهم انجازاته   2-1
  تحولت إلى فيلم سينمائي بالعنوان نفسه  1902المصابيح الزرق رواية 
  تحولت إلى فيلم سينمائي بالعنوان نفسه 1900الشراع والعاصفة رواية 
  تحولت إلى فيلم سينمائي بالعنوان نفسه 1990الشمس في يوم غائم رواية 
  تحولت إلى فيلم سينمائي بالعنوان نفسه 1990بقايا صور رواية 

بقضايا الإنسان ويومياته وتفصيلاته إذ أن كل روائي يحمل قضية ما هو في ويعد حنّا مينا كاتبا ملتزما 
الحقيقة مسؤول عنها، لذلك هو يعالج قضايا الحرمان و الذل و الظلم و الفقر و الخيانة و الخذلان بدليل أنه 

 .يكتب لغيره ولا يكتب لنفسه  يجد قواسم مشتركة عديدة عند فئة المتلقين فهو
لقد تعلمت في سن مبكرة أن اكتب >> ،فإنّ فعل  الكتابة جرّ حنا مينا إلى فعل الالتزام وأمام هذا الطرح

و قد لاقت أعماله  (88، صفحة 1990الباردي محمد، )<<عن الناس للناس أن اكتب عن بعضهم لكلّهم
منها إلى الخيال  الروائية رواجا كبيرا ونجاحا فائقا لدى عشّاق السينما، باعتبار أن أعماله كانت أقرب للواقع

وبالتالي كانت أقرب للسيناريو، لذلك فقد جذبت صناع السينما فاقبلوا عليها أيما إقبال نظرا لما تزخر به هذه 
الروايات من عمق إنساني منبثق من الواقع و تصوير دقيق و ممثل للمعاناة اليومية الإنسانية ، إذ كان الروائي 

و الإنسانية ، الحرية  فدافع عنها باستمرار ونادى بالإنسانطهدة المقهورة الراحل يميل كثيرا إلى الطبقة المض
التحرر والعدالة ،حيث كان ينطلق دائما في أعماله من أدق التفاصيل ليضع عالما من الشخصيات التي و 

بذلك كان يجسد الحياة بكل تصوراتها   ،تتصارع فيما بينها لتطور أحداثا مهمة مشكلة بذلك حبكة القصة
 .مستوياتها المتباينة والمختلفةو 

هو الاقتراب من عوالم حنا مينا أي الإنتقال من البياض الورقي إلى الأيقونات البصرية  ،ومقامنا هنا>>
اح و الثورة ضد كل أشكال الظلم سعى إلى ترسيخ مبادئ الكفيَ ه ومن خلال أعماله نّ فإ، والفضاءات المتحركة 

ولابد من الإشارة هنا إلى أنه كان مناضلا سياسيا  (22، صفحة 2313، الأزرعي سليمان)<<الإستغلالو 
وناشطا مهووسا بالكفاح والمقاومة فتورط وعيه في التحرر وقمع الظلم بشتى أنواعه ،هذا النضال الذي استهل به 

الأزرعي )<<حياته كان سببا في بناء تفكيره ونظرته إلى الحياة و الأشياء التي حاول تفصيلها في كتابه لاحقا
 (20، صفحة 2313سليمان، 

الذي يعد ظاهرة أدبية و ثقافية وفكرية وفلسفية فذّة بميزته الشعبية وحياته الثقافية يقونة هذا الروائي الأ
 .الرجل المكافح المقاوم المغالب للزمن المرّ  ةثبت فيها شخصيوحتى اليومية التي كانت صعبة فأُ 
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 :رقيًّا و  رواية الشمس في يوم غائم - 2-2
    لم والذل والحرمان  د الظ  جسَّ تَ هي قصة جادة للصراع الاجتماعي ، فَ " الشمس في يوم غائم"إن رواية 

الوجع وتناقضات الحياة، وتجسد أيضا قصة صراع الأجيال إذ تمثل صراع جيلين تتمثل في أب و ابنه و 
 .أحيانا مأساوية حدي  فينخرطان في معركة مشوقة وتَّ الرفض و العلاقتهما  بين و 

ت الموسيقية  كالعود و الكمان للعزف على كل الآلا في الثامنة عشر من عمره  وكان هاوٍ  بنالا فكان 
ص على يد خياط  يضا ، تعلم الرقالناي و غيرهما وكان شابا سريع الدلع في الشيء و سريع الغضب منه أو 
أمام جمع غفير من الناس حتى تراءى  هي رقصة أداهاتعلمها لأنها خطرة ر،أكثر ما تعلق به هو رقصة الخنجو 

 .له وجه باسم لفتاة جميلة  فكان بين الحلم و الحقيقة 
لم يأبه لهذا  هسخط الأسرة و غضبها و لكنى الفتى هذه الرقصة في الرواية كانت بيت القصيد و جلبت إل

التي رآها خلال الرقص ستتحول إلى حقيقة المرأة  نَّ ،أن يوما ماأالموقف و استمر في هذه الرقصة و هو مؤمن ب
 .عشق الفتى المرأة و أحبها و بحث عنها في رقصته المتمردة ف، 

أمام هذا المعطى ؛ فقد طرحت الرواية شعورا حادّا بالقلق و الغربة عن المجتمع الذي كان يعيش فيه 
الشاب يحمل كذلك معنى الحيرة  الشاب دلالة على أنّ الصراع الذي وقع بين الخياط معلم الرقصة و بين أب

خذ أه لا يستطيع نَّ أفي حين  ،التمزق،إذ ينجذب الشاب إلى المجتمع المضطهد خصوصا بعد قتل والده الخياطو 
 .ر من أبيهأالث

 أنَّ دفعت الباب بعنف  بكلتا يدي مع >>-بن و أبيهالا-تنتهي الرواية بحوار بينهما  وعلى هذا النحو
لي والدي كان في ثياب النوم و قد صعق لمرآي على الصورة التي دخلت فيها ،لم يقل  المفتاح كان معي، فتح

نظرت إليه بقسوة  ،بتحديقة لا تعرف الرحمة   ،شيء،أدرك أنني عرفت وأنّ شيئا في الدنيا لن يجعلني أغفر له
 :وصحت في وجهه بحقد و جنون 

 !قاتل  -
 .وصاح بي بنفس اللهجة و الحدّة -
 اخرس  -
 ...انطفأ الضوء و  -

 (292-290، الصفحات 1991مينا حنا، )<<وسادت الظلمة بيننا
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ليس بالضرورة أن يكون "الشمس في يوم غائم " قارئ نص رواية نَّ إر ؛ فمن التصوّ  ىعند هذا المقتض
نما حتى و  يويا بل إنه سيتفاعل تفاعلا ح>>ن كان قارئا عاديا فإنه سينخرط في أحداث القصةا  متلق نموذجيا ، وا 

لى لذة الكتابة  (Roland Barth, 1981, pp. 9-10)<<معه ، حيث انه سيتغلغل إلى منفعة الدال وا 
 لرواية عنوان االتحليل النصي ل   3-

إذا تطرقناااااا إلاااااى عناااااوان الرواياااااة، حتماااااا سااااانجد أنهاااااا مجااااارد رماااااز و دلالاااااة لحقيقاااااة معيّناااااة فالشااااامس هاااااي 
فااااي حااااين أنَّ ذه الحقيقااااة إذ تااااوحي بالإخفاااااء و الحجااااب حقيقااااة ساااااطعة ،أمااااا الغيااااوم فهااااي تحاااااول أن تخفااااي هاااا

وفي هاااااذا المضااااامار فاااااإن وجاااااود الغياااااوم وانتشاااااارها لا يمكناااااه دوماااااا إخفااااااء ،الشااااامس هاااااي الوضاااااوح و الإشاااااراق
حجااااب عاااان الناااااظرين بصاااافة نهائيااااة باااال تبقااااى خيوطهااااا منتشاااارة فااااي ى ولا تُ لا تخفاَااا أنَّهاااااالشاااامس وبروزهااااا، إذ 

 .أرجاء السماء
كااااال عناااااوان إنماااااا هاااااو دلالاااااة علاااااى مرجاااااع معاااااين يتلقااااااه هاااااذا المساااااتهلك،  إنَّ فااااا ،طاااااىوصاااااوب هاااااذا المع

فاااااالعنوان بمثاباااااة إشاااااهار ودعاياااااة  للااااانص الحقيقاااااي، وعناااااوان موضاااااوع هاااااذه الدراساااااة هاااااو التااااازام الكاتاااااب بعااااادم 
. ياااااةحجاااااب الحقيقاااااة مهماااااا كانااااات، وماااااا علاااااى القاااااارئ ساااااوى ان يقااااارأ  الااااانص، وأن يساااااتهلك هاااااذه السااااالعة الثقاف

(Roland Barth, 1981, p. 33) 
وفااااي خضاااام هااااذا الطاااارح لابااااد ماااان الإشااااارة إلااااى أن روايااااة الشاااامس فااااي يااااوم غااااائم كاناااات مااااادة خصاااابة 
خاااااام لتتحاااااول إلاااااى مسلسااااال ساااااينمائي، وباااااذلك فقاااااد تاااااوفرت تقنياااااات معيناااااة لتحويااااال الااااانص الاااااورقي إلاااااى ناااااص 

 .سينمائي 
 فعل الحكي إلى حكي الفعلإلى الصورة أومن  ةالورقمن  -   4

محمااااااد مسااااااعده ريمااااااون بطاااااارس و حناااااا مينااااااا ، أمااااااا مخاااااارج الفااااايلم فهااااااو محمااااااد شاااااااهين و  ؤلااااااف الاااااانصّ كاااااان م
الساااااايناريو ، واسااااااتغرقت ماااااادة عاااااارض الفاااااايلم ساااااااعة وربااااااع ، أمااااااا ساااااانة الإنتاااااااج فهااااااي كتابااااااة مرعااااااي خااااااريج فااااااي 

، أيماااان زياااادان، هاااادى عاااادنان بركااااات،جهاااااد سااااعد ،واصااااف منىىىىى :كاااال ماااان تقاساااامها فااااي سااااوريا و البطولااااة 1980
 . دمشق سوريا-اوي و انتاج المؤسسة العامة للسينماالشعر 
 أحداث الفيلم    -  5

 الاّاااااذيعىىىىىىادلفاااااي فتاااااارة الاسااااااتعمار الفرنسااااااي فااااااي ساااااوريا ، وفااااااي إحاااااادى الماااااادن الساااااااحلية كااااااان البطااااال 
اتصااااااف بالقسااااااوة والحقااااااد  ،"نظااااااام بااااااك" دعىلفرنسااااااا يُاااااا الٍ وَ والااااااده كااااااان مُاااااا و ينحاااااادر ماااااان أساااااارة غنيااااااة وثريااااااة

البساااايطة، وماااان هنااااا حاااااول عااااادل تغيياااار حياتااااه والخااااروج عاااان نظااااام العائلااااة وأيضااااا  خصوصااااا تجاااااه الطبقااااة
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تعلااااااام الموسااااااايقى ودراساااااااتها علاااااااى ياااااااد أحاااااااد العااااااااازفين  خاااااااالال الخاااااااروج عااااااان قااااااارارات والاااااااده الساااااااطحية مااااااان
 (1980محمد شاهين، ).الإيطاليين 

 اوخياطاااااا ينخااااارط عاااااادل فاااااي مجتماااااع غيااااار مجتمعاااااه وفاااااي طبقاااااة غيااااار طبقتاااااه ، فخاااااالط اساااااكافيا ومغنيااااا
 .في حارة شعبية بسيطة ، فتعلق بهذا العالم ناسيا العالم الذي جاء منه  اً وصياد

وفاااااي ياااااوم مااااان الأياااااام، بينماااااا حضااااار عاااااادل إحااااادى جلساااااات الخيااااااط أباااااو فاااااارس العاااااازف ، كاااااان هاااااذا 
وكاناااااات القصااااااة التااااااي حضاااااارها عااااااادل قصااااااة الفتااااااى والرّقصااااااة التااااااي  ،يااااااروي قصصااااااا لأهاااااال الحااااااارة  الأخيااااار

إذ اساااااتحوذت علاااااى كياناااااه وحولتاااااه إلاااااى >>أيماااااا تاااااأثير وأخاااااذت مناااااه مأخاااااذا كبيااااارا ،  -لفتاااااى ا -أثااااارت فياااااه 
شاااابه مجنااااون، يااااروي أبااااو فااااارس قصااااة الشاااااب الااااذي كااااان يااااتعلم الاااارقص وذات يااااوم حااااين كااااان بالمعبااااد يتأماااال 
 صااااورة لاماااارأة جميلااااة تااااراءى لااااه أنااااه رأى اماااارأة حقيقيااااة و لاااام يسااااتطع أن ينسااااى وجههااااا ممااااا جعلااااه يفقااااد توازنااااه

، 1991مينااااا حنااااا، )<<نجعاااال والدتااااه تأخااااذه للمنجمااااين ظنااااا منهااااا أن ابنهااااا قااااد جاااا، ورغبتااااه حتااااى فااااي الأكاااال
 (29صفحة 

كانااااات رقصاااااة الخنجااااار هاااااي الرماااااز وهاااااي الموضاااااوع والمحاااااور الاااااذي يحااااال علاااااى بقياااااة القصاااااة فكانااااات 
 .مربط الفرس سواء في الرواية أو في الفيلم

ك يجلاااااب شاااااعور عاااااادل وعاطفتاااااه فهاااااو ممااااان تاااااأثروا وكاااااان ذلااااا ،كاااااان النااااااس يساااااتمعون للقصاااااة بانتبااااااه
باااااالرقص، حياااااث طلاااااب مااااان أباااااو فاااااارس أن يلقناااااه أصاااااول الااااارقص والعااااازف خصوصاااااا تلاااااك الرقصاااااة الشاااااهيرة 

كاااان يتقنهاااا عاااادل وأصااابح يؤديهاااا أماااام الجمياااع فاااي بيااات أباااو فاااارس، لااام يكااان ،" رقصاااة الخنجااار"التاااي تااادعى 
لثااااوار ضااااد الفرنساااايين فااااي الوقاااات الااااذي كااااان فيااااه أبااااو فااااارس مجاااارد عااااازف باااال كااااان يجمااااع الساااالاح ليساااااعد ا

الخيااااااط وحاااااده هاااااو الاااااذي فهااااام >>و أشااااارنا فاااااي الااااانص الاااااورقي للرواياااااة عمااااايلا لااااادى فرنساااااا كماااااا" عاااااادل"والاااااد 
مشااااكلتي وهااااو الااااذي اكتشااااف نفااااوري ماااان الرتابااااة ، وحاااااجتي إلااااى الحركااااة ، ولكننااااي قلااااق ويكفااااي لااااو تعلماااات 

نتقاااال منااااه إلااااى الكمااااان فااااي مثاااال وضااااعك أسااااهل، العود لأن الاة ،أقتاااارح بااااأن تباااادأ بااااالعااازف علااااى الكمااااان هواياااا
ولقااااد أحبباااات الخياااااط ووثقاااات بااااه ولازمتااااه للدراسااااة والحااااديث ، فااااإذا مللنااااا كااااان يعاااازف للسااااماع و يوقااااع برجلااااه 
علااااااااى الأرض ، ويعلاااااااام بعااااااااض الفتيااااااااان رقصااااااااة الخنجاااااااار التااااااااي ساااااااارعان مااااااااا أغرماااااااات بهااااااااا ورغباااااااات فااااااااي 

 (29، صفحة 1991مينا حنا، )<<تعلمها 
م ياااارض عااااادل أن يعااااود إلااااى حياتااااه الراقيااااة وفضاااال البقاااااء مااااع مجتمااااع بساااايط علااااى أن يعااااود لحياااااة لاااا

وكااااان الشاااااب سااااعيد ماااان الااااذين يعملااااون مااااع أبااااو >>علااااى الاااارغم ماااان إصاااارار والااااده عليااااه ، ،التاااارف و الغنااااى
فااااارس ، ياااارفض عااااادل أن ينفصاااال عاااان هااااؤلاء الناااااس البسااااطاء ويصاااار والااااده علااااى أن يتااااركهم ويعااااود لحياتااااه 
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لأرسااااتقراطية والممجاااادة للفرنساااايين وتعلاااام الموساااايقى والعاااازف علااااى يااااد الإيطااااالي ،رفقااااة ابنااااه وعمااااه أو الساااافر ا
يقتاااااال سااااااعيد علااااااى يااااااد الاااااادرك الفرنسااااااي يااااااوم ولادة اباااااان أبااااااو فااااااارس ..... إلااااااى بيااااااروت لمواصاااااالة تعليمااااااه ، 

عااااادل لمااااوت  ويقاااابض عليااااه وياااازج بالسااااجن بتهمااااة قتاااال سااااعيد لكنااااه يتعاااارض للتصاااافية داخاااال السااااجن ، يتااااأثر
 (213-239، الصفحات 2319ناوي كريمة، ) .<<أبو فارس ويركض نحو بيته ليتهم والده بقتله
بفانوسه الغازي من الطرف الآخر للنار لكنه لم  أحدهمركض >>: ويواصل حنا مينا وصف المشهد 

رجال ينحنون فوقه يصل أطفأته الريح ، أشعل بعضهم أعواد ثقاب، أبصرت جسما متمددا ، والدم يلطخ صدره و 
 (031، صفحة 1991مينا حنا، )<<..مات...ناشجة تقول مات ليرفعوه وكلمات موكولة

مه وتأثر به ، ولعل البطل هنا اعترته نوع من الغربة أمام مشهد القتل إزاء رجل لطالما اثر فيه وعلَّ 
يخرج عن الرتابة التي أنْ  وأصبح جزءا منه بل أصبح كل حياته بحيث أنه أعطاه معنى جديدا للحياة ، معنى

 .ألفها في بيته 
غتراب يركز على حقيقة أن وجود الإنسان مغترب عن جوهره الإنساني وعلى أنه في الحقيقة إنّ مفهوم الا

إن الاغتراب يعني أنّ الإنسان لا يمارس ذاته كقوة : ليس هو ما هو كامن فيه ، أي ليس ما يجب أن يكونه 
 (12-11، الصفحات 2338عباس فيصل، )العالم مازال مغتربا بالنسبة للإنسانفعالة في العالم بل كون 

لماذا اعتراني شعور بالغربة ، فوقفت هكذا خارجا ؟ قد كان الخياط >>: وهذا ما يصوره حنا مينا في قوله 
بالحصيرة لي كما كان لهم علمني الرقص كما علمهم ، واسمعني كلماته كما اسمعهم ، والمرأة هذه الليلة ألقت 

ك بتسامة في ومض البرق طالعتني ، وهذا الجثمان الممدد هناعلى سريرها احتوتني ، وصاحبة الا في الباحة ،
مسح على جرحه ، كما دخلت المرأة لتمسح على جرحه ؟ ولماذا لا أكون أدخل و أ، والذي ابكيه هنا ، لماذا لا 
 (030، صفحة 1991مينا حنا، )<<ستحق ؟أكثر مما لذي وثقت بي وأكرمتني بأقربه ، كما هي بقربه ، أنا ا

 :توالي مشاهد الرواية في الفيلم  5-1
يصور لنا المخرج الشخصيات وهي تلتقي مع بعضها وتتقاطع أحيانا لتصنع أحداثا معينة ، فتتراوح 

قد يكون أحد المشاهد ما بين الحارة الشعبية وأناسها الطيبين والبحر الذي هو أهم جانب في الفيلم ، لربما 
شخصياته الرئيسية ، وبين أناس أرستقراطيين يعيشون في ترف ونعيم على حساب بلدهم وأبناء بلدهم ، فهم 

وهو يستقبل " عادل"يوالون فرنسا ويقدمون لها الولاء في كل فرصة وهو ما يصوره المخرج في شخص والد 
 .الضابط الفرنسي ليعبر له عن ولائه له ولبلده 

الى مشاهد أهل الحارة الشعبية، وفناء بيت أبو فارس الذي يعج بالشباب وهم يتعلمون رقصة تو في حين تَ 
 .الخنجر
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 :شخصيات الفيلم  -5-2
عمل سينمائي يجب أن يتوفر على شخصيات معينة ، وهذه الشخصيات يرتبط نجاح الفيلم  طبعا أي  

ح الممثل في تقمص الشخصية التي يقدمها ولا شك أن نجا>>بمدى نجاحها في تقمص الأدوار التي أوكلت لها،
تناغمت الشخصيات لتضع عملا متكاملا  ،بدأ بفكرة " الشمس في يوم غائم "هو نصف النجاح ، وفي فيلم 

باعتبار أن كل (29، صفحة 2319ناوي كريمة، ) <<يجتماعافلسفية حول السعادة وانتهى بفكرة ثورة  نظام 
فأبو فارس يسعى لأن يعلّمه الفن ليصبح مستقلا بذاته ، والفتى يريد  الشخصيات انطلقت من مبدأ السعادة ،

 .تعلم الرقصة بل وأتقنها أيضا 
والقارئ لهذا العمل يرى بأن هناك صراعا بين الأجيال، بين جيل الأب وجيل الأبناء وعادل لازال متمسكا 

أتقن الفتى الرقصة التي تحقق أيضا فإنه أصر على مواصلة ذلك ، حتى >>برأيه حول عدم ترك الحياة الجديدة 
ناوي ) <<رغبة العازف في تحويل الفتى من مجرد ارستقراطي إلى فتى يعرف مسؤولياته ويطمح لتحقيق ذلك 

 رواية الشمس في يوم غائم قد جسدت الطرح الاجتماعي لصراع بين جيل>>، (213، صفحة 2319كريمة، 
مدحت ).<<الأكبر في رواية الشمس والغيم أي الثورة ومعيقاتها بن والرمز يمثله الأب وجيل متقدم يمثله الا

 (229، صفحة 2313الجيار، 
 :الحوار في الفيلم -5-3

نمائي فقد غابت بعض الخصوصيات من يهناك تعبيرات محددة عندما انتقل السرد من الرواية إلى فيلم س
عوالم فلسفية تدور أساسا حول مفهوم الحياة الحوار الروائي إلى الحوار السينمائي رغم أنّ الفيلم يقترب من 

 .بالنسبة للإنسان ومفهوم السعادة المرتبطة به ،فإن المخرج قد ابتعد عن ذلك وقدم فيلمه في شكل حوار عادي 

القارئ لنص الرواية والمتفحص للحوارات التي جعلها الروائي بين شخصياته فاللافت للنظر هنا، أنّ 
والإنسان والسعادة معاً،إلّا أنّه يجد حوارًا  ةحظ أنّ هناك صدق فلسفي حول الحيا،يل  د الفيلم السينمائيهومشا

جافًا باردا بين أبطال الفيلم وكأنَّه يخفي هذا الصدق الذي نستشعره ونحن نقرأ الرواية لتتجسَّد تفاصيل الحياة 
لرّواية كما هي مكتوبة، فيحاول إنشاء اليومية في قمة بساطتها ، على الر غم من محاولة المخرج اقتباس أحداث ا

صفحة هو لا 033علاقة اقتراب بين كل ما هو مكتوب وما هو مرئي، فنقل الشاشة في ساعتين اعتمادًا على 
مقارنة المتفرجين بين الفيلم والرواية >>، ضف الى ذلك (، 200،ص  2312ادريس) محال اختزال وتشويه

ن الشخصيات الروائية وممثلي الفيلم، ومواجهتهم لرؤية المقتبس منها ، وصدمة عدم التطابق بي
 (200، صفحة 2312ادريس سامية، ) <<الآخر
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 :الخاتمة 
 لقاااااد خلصااااانا فاااااي نهاياااااة هاااااذه الدراساااااة إلاااااى مجموعاااااة مااااان النتاااااائج المعرفياااااة ،ويمكااااان إجمالهاااااا فاااااي ماااااا

 :يلي
خااااااالال مااااااان أهااااااام الكتااااااااب الاااااااذين لاااااااديهم القااااااادرة علاااااااى تساااااااخير الدهشاااااااة مااااااان  حنىىىىىىىا مينىىىىىىىا يعتبااااااار -1

لغتاااااااااه الشاااااااااعرية ، وبالتاااااااااالي تصااااااااابح رواياتاااااااااه أكثااااااااار ثاااااااااراءًا ، وحتاااااااااى علاقتاااااااااه بشخصاااااااااياته تبااااااااادو 
 .علاقة خاصة فحنا مينا هو البطل في بعض الروايات

 .لقد اتخذ حنا مينا من الفقر والغنى والظلم والقسوة والحرمان مادة خام لكتاباته   -2
لماااااااااا لهاااااااااا مااااااااان  ةالااااااااادراما الساااااااااوري ويمكااااااااان القاااااااااول أنّ أفلاماااااااااه ومسلسااااااااالاته مااااااااان أبااااااااارز انتاجاااااااااات -0

اااااااااااة والساااااااااااوري علاااااااااااى وجاااااااااااه  عماااااااااااق انسااااااااااااني وتصاااااااااااوير دقياااااااااااق لمأسااااااااااااة الماااااااااااواطن العرباااااااااااي عامَّ
ن يمااااااااازج باااااااااين السااااااااارد الاااااااااذاتي أ ةدبياااااااااالأ الخصاااااااااوص، باعتباااااااااار أناااااااااه اساااااااااتطاع بفضااااااااال عبقريتاااااااااه

والااااااااااااواقعي ،اذ ان كاااااااااااال أبطالااااااااااااه وشخصااااااااااااياته مسااااااااااااتوحاةإما ماااااااااااان شااااااااااااارع أو شاااااااااااااط  أو حااااااااااااارة 
 . شعبية

مينااااااااااااا أنّ الواقااااااااااااع قاااااااااااااس لا ياااااااااااارحم ؛إلا أنّ تفاصاااااااااااايله السااااااااااااردية جميلااااااااااااة مليئااااااااااااة  يتصاااااااااااور حنااااااااااااا -2
ولاااااااذا فاااااااإنّ التعااااااااون الاااااااذي حصااااااال باااااااين أدباااااااه وباااااااين الساااااااينما ، إنماااااااا هاااااااو تعااااااااون جميااااااال .باااااااالفن

نماااااااااا حاااااااااافظ علاااااااااى ملمعهاااااااااا وفنياتهاااااااااا رغااااااااام  وهاااااااااو اتحااااااااااد لااااااااام يُاااااااااذهب روناااااااااق كتاباااااااااة الرواياااااااااة وا 
وجهاااااااااااة نظااااااااااار الروائاااااااااااي ووجهاااااااااااة نظااااااااااار الإطاااااااااااار الساااااااااااينمائي ، إذْ هاااااااااااو اتحااااااااااااد حاااااااااااافظ علاااااااااااى 

 .صانع السينما 
علاااااااااااى الااااااااااارغم مااااااااااان بعاااااااااااض التغييااااااااااارات،إلّا أنّاااااااااااه مااااااااااان المساااااااااااتحيل أن يطاااااااااااابق الفااااااااااايلم الرواياااااااااااة  -0

ولكناااااااه يأخااااااااذ موضاااااااوعها فقااااااااط ماااااااع إحااااااااداث  تغييااااااارات بساااااااايطة أخااااااارى، التااااااااي هاااااااي ماااااااان ابااااااااداع 
 .صانع الفيلم السينمائي
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