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 :صملخّ 
، (ينماالسّ )و (اكرةخطاب الذّ )ة بين لاقحيّ ة الوقوف عند العلاقة التّ راسة البحثيّ الدّ تحاول 

أفلام الفيلم أحد ا ذه . ويعدّ (هو -يون سانغ)لــمن خلال استقراء فيلم )قطار إلى بوسان( 
، وبذلك (14كوفيد )تي تشابهت أعراضها وسبل الوقاية منها مع جائحة الأوبئة الغامضة الّ 

ل، إلى هدف أسمى وهو فس كهدف أوّ رويح عن النّ سلية والتّ ينما أن تتجاوز التّ استطاعت السّ 
ت غامضة، ة عن فيروساة عامّ اسة لدى الفرد لتكوين ذاكرة جمعيّ عب على الأوتار الحسّ اللّ 

د للحقائق ل، والفهم الجيّ أمّ ة صحيحة، بغية زيادة التّ ة على تقارير علميّ وأوبئة وجوائح مبنيّ 
هل يمكن للخطاب : ذي مفادهساؤل الّ زمة. ما يستدعي التّ ة اللّا ة، والإجراءات الوقائيّ العلميّ 
ره بوجود أحداثه ا نتذكّ نل إلى حقيقة بعد زمن، فيُعاد إحياؤُه من جديد، لأنّ أن يتحوّ  ينمائيّ السّ 

 في الواقع؟
ة ظهرت استطاع أن يعكس حقيقة علميّ  ينمائيّ السّ  الفنّ  راسة إلى أنّ لت الدّ وقد توصّ 

 .أ من ذاكرتناأثارها عاجلا في الواقع، وهذا ما جعله جزءا لا يتجزّ 
 .يلتخي ،(14كوفيد ) جائحة ،سينما ،(اكرةالذّ خطاب )، (قطار إلى بوسان): ةكلمات مفتاحيّ 
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Abstract:  
This research study attempts to identify the cross-fertilization 

relationship between (memory discourse) and (cinema) through 

extrapolating Yeon Sang-ho’s (Train to Busan) (2016). This movie is one 

of the mysterious epidemics films whose presented features that are terribly 

similar to the COVID-19 pandemic. Thus, cinema could go beyond 

entertainment and recreation -as a first goal- to a higher goal; which is to 

play on the sensitive strings of the individual to form a collective memory 

about mysterious viruses, epidemics and pandemics built on correct 

scientific reports. Therefore, these questions are raised: Is it possible for this 

discourse to be reality after a while, and be revived again? 

Keywords: (Train to Busan); (Memory discourse); Cinema; COVID 19 

Pandemic; Imagination. 

 
 مة: . مقدّ 1

أن تسـتقطب الجمـاهير الواسـعة  (اكرةالذّ )بفعل ارتكازها على ثيمة  (ينماالسّ )استطاعت 
ة بعـــد أن ة، خاصّــة والاجتماعيّـــقافيّــة بمختلــف شـــرائحها، ومســتوياتها الثّ فــي أرجــاء العـــالم كافـّـ

ــوتيّ ة والصّــرات البصــريّ للمــؤثّ  راءة، ولعــلّ عــزف عــدد كبيــر مــنهم عــن القــ ل ة، عــلاوة عــن الممثّ
تـي سـارعت اهنـة الّ ته الأثر الأكبـر فـي تغييـر الوجهـة والميـول، ناهيـك عـن المواضـيع الرّ وشعبيّ 

 إلى معالجتها. (ينماالسّ )
لهاء النّ  ،والفكاهة ،سليةد التّ تقتصر على مجرّ  (ينماالسّ )بعد أن كانت ف اس عن مشاغل وا 
دة، هات محدّ وغرس أفكار وتوجّ رة، سطّ مُ  غاياتتهدف إلى تحقيق صارت  ومشاكلها،حياة ال

تضمين ج، علاوة عن هن المتفرّ ذ ، وبسط واقعها فيبعيدةالمجتمعات الوتوصيل عادات 
خطاب الذّاكرة في فيلم  :ا جاء عنوان دراستناذ، ولهالخيال زيّ ب وشاةمالة حقائق العلميّ ال

ينما، في السّ  سلك مسلكا مختلفا ذيالّ ا الأخير ذه، (هو-يون سانغ)لــ)قطار إلى بوسان( 
ا مبنيّ ات موذج بالذّ ا النّ هذاختيار وكان جعل أفلامه تخاطب العقول إلى جانب الأفئدة، بأن 

 ها:ة دوافع أهمّ على عدّ 
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ة، والحقائق بيّ قارير الطّ تي نهجت نهجا جديدا في تضمين التّ ه من أفلام الأوبئة الّ أنّ  -
ق يجمع بين المتناقضات، فبعد مشاهدة هذا الفيلم نجد ملاقحة ة بشكل مشوّ العلميّ 

خويف عب والهلع والتّ والرّ  ،خييل، ومزاوجة بين المتعة والإثارة من جهةبين الواقع والتّ 
همال مردوف باهتمام بالغ، وأنانية وحبّ   من جهة أخرى، هدوء تتبعه العاصفة، وا 

يثار وتضللذّ   .حين آخرفس في حية بالنّ ات في حين، وا 

إعادة بعثه من جديد بعد أربع سنوات من إصداره، واستقطابه جمهورا واسعا، وارتفاع  -
تي ، الّ (14فيد كو )ة بعد ظهور جائحة نسبة المشاهدات له في الآونة الأخيرة، خاصّ 

جراءاتها الوقائيّ   بعيد مع مشاهد الفيلم. ة إلى حدّ تشابهت في أعراضها، وا 

 (14فيد كو )جائحة  في أنّ  كّ المُشاهِدين بشكل رهيب، إلى درجة الشّ  تأثيره في -
ؤا بما يناريو فحسب، بل كان تنبّ مؤامرة، والفيلم لم يكن من وحي خيال كاتب السّ 

 سيحدث في المستقبل القريب، وتحذيرا منه. 

فيلم راسات عنه، فقد أولى الباحثون اهتماما كبيرا بأفلام الأوبئة المشهورة كندرة الدّ  -
في حين بقي فيلم قطار إلى (Outbreak)ي وفيلم تفشّ  (Contagion)ىعدو 

ميدان بعيدا عن  -رغم تزايد نسبة المشاهدات – )Train to Busan( بوسان
 ة.راسات الأكاديميّ الدّ 

ل ة الواقع والمتخيّ وجدليّ ، (اكرةالذّ )و (ينماالسّ )العلاقة الوطيدة بين وبغية الوقوف عند 
بعد مة إلى المقدّ ة تي عادت بقوّ الّ  ه أحد أفلام الأوبئةد  ع  بِ  -الواقع ، وانعكاسه علىفي الفيلم

 الآتي: الجوهريّ  ساؤلتّ ارتأينا أن نطرح ال -الوقايةسبل ظهور الجائحة، وتشابه الأعراض و 
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، في خطاب سينمائيّ  مابإعادة إنتاجه انيُبْع ث والحدث الاجتماعيّ  اريخيالحدث التّ  بما أنّ 
 ؟(ذاكرة)إلى  (الفنّ )ل أن يحدث العكس ويتحوّ فهل يمكن ، (فنّ )إلى  (اكرةالذّ )ل ث تتحوّ حي

 ة:فرعيّ  هو تساؤل عام، يقودنا إلى تساؤلات
 ينما والواقع؟ما العلاقة بين السّ  -

ة، وجعلها ينمائيّ ي بعض المشاهد السّ ينما لدرجة تبنّ ر بالسّ ج أن يتأثّ هل يمكن للمتفرّ  -
 نمط حياة؟

 د على أرض الواقع؟أن تتجسّ  لأحداث أفلام الخيال العلميّ  هل يمكن -

 راسة أن تكون كالآتي:وعليه اقتضت طبيعة الدّ 

 رحلة الموت بحثا عن الحياة (قطار إلى بوسان ).2
 :ية للفيلمالبطاقة الفنّ  1.2
 .)Train to Busan(عنوان الفيلم:   -
 .(هو -يون سانغ)إخراج:  -
 . (بارك جو سوك)يناريو: كاتب السّ  -
 ة.غة الكوريّ ة: اللّ غة الأصليّ اللّ  -
 .(جانغ يونغ كيو)موسيقى:  -
 .(لي هيونغ ديوك): ينمائيّ صوير السّ التّ  -
كيم إيوي )، (كيم سو آن)، (جونغ يو مي)، (ما دونغ سيوك)، (غونغ يو)بطولة:  -

 .(اهن سو هي)، (تشوي وو شيك)، (سونغ
 ة.غة الكوريّ ة: اللّ غة الأصليّ اللّ  -
 م.6221تاريخ الإصدار:  -
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 ة العرض: مدّ  -
 118  ّة(.غة الكوريّ د )الفيلم بالل 
 118 ة(.غة العربيّ )الفيلم المترجم إلى اللّ  د 

 
 .م6221، (هو -يون سانغ)، (قطار إلى بوسان): 1لحقم

 :(قطار إلى بوسان)في  بةفولة المعذّ ذاكرة محكي الطّ  2.2
بة، المُع ذ   (سووان)ذاكرة براثنها في أعماق  أحداثا تبثّ  )قطار إلى بوسان(ر فيلم يصوّ 

اء انفصال والديها، جرّ  وذاقت مرارة الجوع العاطفيّ  ،تي عانت الويلاتغيرة الّ هذه الفتاة الصّ 
، همّ أنانيّ  ها، مع أب  وعيشها بعيدا عن أمّ  ه الوحيد تحقيق مصالحه من دون ، غير مبال 

فمشكلتها نابعة من ين أهلها، تي تعاني الغربة في بلدها، وبالالتفات إلى ابنته الوحيدة، الّ 
 ،بالانعكاسات الوخيمة لزعزعة الاستقرار الأسريّ  الأسرة نفسها، نتيجة غياب وعي الأب والأمّ 

عي إلى وجين السّ ا وجب على الزّ ذه، ولهتعود ثمرته على الأبناء، بل على المجتمع كلّ  ذيالّ 
ا ما ذ، وه1اميالسّ  ق هذا الهدفحمل في سبيل تحقيضحية والتّ ، والتّ تقوية الاستقرار الأسريّ 

  هولة.ه الس  ذواج متينة، لا يُمكِن أن تُكْس ر بهعلاقة الزّ  ة بعد إخبار ابنها أنّ دعت إليه الجدّ 
ة ترتبط د على فكرة مهمّ صورة الأب في الفيلم، حيث يؤكّ  (هو-يون سانغ)تابع يُ 

لت إهماله وب، وتحمّ أيّ صبر  (سووان)عليه صبرت ذي مبالي، الّ بصورة الأب المهمل اللّا 
ها، ولو عند أمّ  (بوسان)هاب إلى رت الذّ فاته ولامبالاته، فقرّ إلى أن ضاقت ذرعا من تصرّ 

 مشغول كالعادة. (د المديريّ السّ ) استلزم الأمر ستركب القطار لوحدها، لأنّ 
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 .م6221، (هو -يون سانغ)، (قطار إلى بوسان)فيلم من  بةفولة المعذّ الطّ مشهد : 2لحقم

 
صورة الأب ذاتها في نظر ابنته، فبعد  ة، وتستقرّ ينمائيّ يتواصل عرض المشاهد السّ و 

ة عيد ميلادها كدليل ، وتقديم هديّ هاهاب عند أمّ فكرة الذّ بالعدول عن  حاول إقناعها مراراأن 
ة الهديّ  أنّ د فتحها، ذلك بمجرّ  ة أخرىتُصد م مرّ ها أنّ  إلا، قيقةعلى اهتمامه بها، وبتفاصيلها الدّ 

 ه لا يهتمّ ت أنّ نيقّ فل، فتتي أحضرها لها في عيد الطّ ة ذاتها الّ مها لها هي الهديّ تي قدّ الّ 
ف ه كلّ ما فعله أنّ  ها، كما ليس له علم برغباتها وحاجاتها، وكلّ ص  خْ لأمرها، ولا يعرف ش  
 ة لها.شخصا باختيار هديّ 

ة أخرى، وما اد تعويضها بهديّ حياله، فأر  عضِ وُ  ذيفي نفسه الموقف المحرج الّ  حزّ 
، ولا (بوسان)هاب إلى ت على الذّ ة، فأصرّ  أن يسألها ليصيب الهدف هذه المرّ كان عليه إلاّ 
ة بعد أن فقدت ثقتها بوالدها سبة لها، خاصّ ة بالنّ ها أغلى هديّ ، فرؤية أمّ (بوسان)شيء غير 

مها يحطّ  البا ما يبني لها أمالا، ثمّ فغدها بها دون إيفاء، تي لطالما عوّ اء الوعود الكاذبة الّ جرّ 
ه ما دام قد وعدها وجب عليه فسية، ولا تبقى غير الآلام، والأصل أنّ قة، وتنهار النّ فتتزعزع الثّ 

لاّ ذ لأمر قاهر يقتضي ف عن إنجازه إلّا خلّ الوفاء بالوعد، وعدم التّ  الإخلاف من   فإنّ لك، وا 
 . 2صفات المنافقين
مع فجر  (بوسان)ه إلى وجّ لم يجد طريقة لإرضائها غير التّ ة، ألجمته بالحجّ وبعد أن 

ة مع والدتها، لكن ة مستقرّ اليوم الموالي، حيث بدأت رحلة الفتاة في البحث عن حياة عاطفيّ 
ت إلى الاستيلاء على أدّ  ب  غ  د ركوبها القطار وجدت نفسها أمام أعمال ش  هيهات!! فبمجرّ 
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هاب في ورغم محاولة الوالد الذّ رطة، الأفراد ورجال الشّ  ة، وقتل العديد منالممتلكات الحكوميّ 
الفتاة منعته،  أنّ  كاب، إلّا ة الرّ سيسلكه بقيّ ذي ة الّ احة العموميّ طريق آخر غير طريق السّ 

ولم تعمل على تهذيب غرائزها، ، زمةلّا الة فسيّ عاية النّ لها الرّ م قدّ أسرتها لم تُ  أنّ  صحيح  
شباع حاجاته المراهقة بعد  ة في سنّ خاصّ  -ة طويلة لمدّ  ةة والمعنويّ لماديّ ة االإنسانيّ  اوا 
ة الآخرين ة لمحبّ كانت مستعدّ ها نّ لك؛ الكافية حمةة والرّ ولم تمنحها المحبّ  -انفصال الوالدين

فيروس مُعد  وقاتل، ينتشر  ظهورة بعد ، خاصّ رت أن تواجه قدرها، وقرّ 3وعدم الإضرار بهم
، أصحاب الوجوه المرعبة، والأيادي المتآكلة الموتى الأحياء ينقلهار في الهشيم، و النّ  انتشار

 المصارعة من اب إلّا كّ ة، وما على الرّ ي إلى فناء البشريّ يؤدّ حيث  4ومبي(زّ ال) بادية العظام
 .جاةأجل النّ 

 
 
 
 
 
 
 

 .م6221، (هو -يون سانغ)، (قطار إلى بوسان)من فيلم  1(ومبيالزّ )هجوم مشهد : 3لحقم
 

 خييل:بين الواقع والتّ  (ار إلى بوسانقط) .3
 :ينمال في السّ ة الواقع والمتخيّ جدليّ  1.3

تعد السّينما النّافذة المطلّة على الواقع، حيث تخرج من صلبه، وتُعبّر عنه، وتعكس 
واقعا آخر يتماشى وتطلّعات المتلقّي وآماله، فليس  أن تخلق -أحيانا –أحداثه، كما تحاول 

بالضّرورة أن تعكس السّينما الواقع كما هو من دون زيادة ولا نقصان، فإمّا أن تتطابق 
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مّا أن تكون استجماعا  المشاهد السّينمائيّة مع أحداث الواقع المعيش في فترة زمنيّة محدّدة، وا 
تها الخام هي لفة، ومع شخوص عِدّة، خاصّة أنّ مادّ وتعتيقا لأحداث مُشتتّة، في أزمنة مخت

، لتتجاوز الواقع إلى التّخييل الّذي 5العقل المبدع، وقدر من المراوغة لا يمكن الإمساك به""
الّتي صوّرها  (الموتى الأحياء)يرتفع بها إلى مصاف الميتافيزيقا، وعالم الأساطير، كأسطورة 

 .فيلم )قطار إلى بوسان(
 
 
 
 
 
 
 

 .م6221، (هو -يون سانغ)، (قطار إلى بوسان)من فيلم  2(ومبيالزّ )هجوم مشهد : 4حقلم
 

خييل " من حيث هو مظهر عام يساوي المحاكاة، ومن حيث هو عنصر خاص التّ ف 
مثيل، يخلق في صوير والتّ ، وقد يحمل معنى هاربا، نابعا من غموض التّ 6مويه"قد يوازي التّ 

السّينما هي " الفنّ الوحيد الملموس،  لك أنّ ذ، 7هشة والإثارةدها الدّ ول  المتلقي طاقة إبداعية تُ 
" ، بفعل حركة 8الّذي يرتدي في الوقت نفسه طابعا ديناميكيّا، ويثير تهيّجا في الدّماغ

المرئيّ الّذي  الممثلّين، ولغة الجسد، والتأّثيرات البصريّة، خاصّة أنّ المتلقّي يميل بطبعه إلى
 :9، وقد صدق عنترة بن شداد حين قالافّة، وليس من رأى كمن سمعيستقطب الحواس ك

ـــــ ـــــد  ال  ـــــا العَبل ـــــأَنَ ب  ـــــ   ذِي خ  تَ عَنل  رل
 

ـــدَِ  الس ـــ   ـــايَنلتَنِي فَ ـــدل عَ  مَاعَاوَقَ
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حيث ، يتلقّ ر تأثيرا بالغا في المُ نجد أنه قد أثّ  وبالعودة إلى فيلم )قطار إلى بوسان(
روف ة في الظّ فات العقلانيّ صرّ د على التّ شاهِ المُ  وحث   ائدة،أسهم في تغيير العادات السّ 

تي من ة الّ ة الوقائيّ حيّ ة، من خلال الالتزام بالإجراءات الصّ روف العاديّ ارئة، وكذا الظّ الطّ 
ا كان يعتبر وحي د جزء  ممّ ة بعد تجس  شأنها أن تجعله بعيدا عن الأوبئة والفيروسات، خاصّ 

ر قليل شاهد الفيلم سنة صدوره، لكن لا أحد أعار الاهتمام خيال على أرض الواقع، فعدد غي
الحجر )و (كورونا)ل الوقاية إلى أن ظهرت جائحة بُ لما فيه من أحداث، وأعراض، وسُ 

اس أنفسهم أمام شاشات الحاسوب من جديد، ليعيدوا المفروض، حيث وجد النّ  (المنزليّ 
منها، فرغم اختلاف الفيروس بين   مفرّ ذي أضحت أحداثه حقيقة لاالّ  مشاهدة الفيلم الخياليّ 

في الفيلم،  (ومبيالزّ )ذي يحمله أعراض الوباء الّ   أنّ الفيلم والواقع، والفئة الحاملة له، إلاّ 
 :رشابه بينهما نذكاهن، ومن أوجه التّ وطرق انتشاره تتشابه بشكل رهيب مع الوضع الرّ 

 ت العدوى.لاريع للفيروس، وارتفاع معدّ هيب والسّ الانتشار الرّ  -

 طهم.سقوط الموبوئين أرضا وتخب   -

 عب العام.حالة من الهلع، والرّ  -

 اس لها رغم تضاربها.ائعات، وتصديق النّ كثرة الشّ  -

 عوة إلى ضرورة الالتزام بالهدوء، والبقاء في المنازل.الدّ  -

 المفروض على الحالات المشتبه فيها. (حيّ الحجر الصّ ) -

 مس.للّ ذاذ واانتقال العدوى عن طريق الرّ  -

 عدم الاحتكاك بالحالات المشتبهة، وعزلهم في مكان مغلق. -
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 عدم وجود لقاح للفيروس. -

 :(اكرةذّ ال)إلى  (فنّ ال)من  (ينماالسّ ) 2.3
بشكل رهيب على الرّكاب، وانتشار العدوى بسرعة كبيرة بينهم،  (الزّومبي)بعد هجوم 

الإجراءات اللّازمة، وقاموا بتغطية بعد أن اتّخذوا  -قرّر أبطال الفيلم المواجهة والمجابهة 
 . 11بغية مساعدة الركّاب في المقطورة رقم -أيديهم بأشرطة واقية

 
 
 
 
 
 

 .م6221، (هو -يون سانغ)، (قطار إلى بوسان)من فيلم  الاستعداد للهجوممشهد : 5لحقم
 

أحد تصدّوا للجميع وتجاوزوهم، إلى أن وصلوا إلى الطّاقم الإداريّ، الّذي لم يستطع 
ر هدفا وهو حماية الرّكاب من الإصابة، إلّا أنّ قتله، ورغم أنّه سطّ  -وقد كان منهم -الرّجال

حاملي الفيروس، لكنّ ذاكرته  (الزّومبي)الأمر جدّ شاق، فلا يمكنه مساعدتهم إلّا إذا قتل 
جد ، فهو لا يرى فيهم غير الأصدقاء الّذين عاش معهم أحلى اللّحظات. فو (النّسيان)تأبى 

، ووفائه لأصدقائه الّذين أصبحوا رمزا من جهة نفسه بين المطرقة والسّندان: حبّ الخير
، وكيف للذّكريات أن تتلاشى بتلك السّهولة الّتي تجعل الصّديق من جهة أخرى للدّمار والشّرّ 
 خصما وعًدوّا؟
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 .م6221، (هو -سانغيون )، (قطار إلى بوسان)من فيلم  لاثةنجاة الأبطال الثّ مشهد : 6لحقم
وبعد صراع شديد وتعب كبير تمكّن الأبطال الثّلاثة النّاجون من العدوى من الهروب 

مصابا آخر بثّ في نُفوسهم اله لع خاصّة الفتاة هناك وجدوا  هملكنّ إلى أعلى القطار، 
 الصّغيرة.

لى أن وصل، عالقا في السّلاسل، فتسلّقها إهو واجهه والدها إلى أن أسقطه أرضا، وبقي 
يب في يده، نظر مُطوّلا إليها وحاول عزل نفسه، وكانت ابنته تترجّاه بأن لا يذهب صِ لكنّه أُ 

قي فيها ويتركها. لكنّه ذهب وهو يبكي، متأثّرا كما لم يتأثّر من قبل، فالدّقائق القليلة الّتي ب
 .رفقة ابنته أنعشت ذاكرته
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، (طار إلى بوسانق)من فيلم الأب رفقة ابنته مشاهد : 7لحقم

 .م6221، (هو -يون سانغ)
 
 
 
  

ت الصّور تباعا: صور يوم ميلادها، وكيف كان ومرّ 
ء، ابتسم ثمّ رمى نفسه من أعلى ييحملها، ويلعب بأطرافها النّاعمة، وينظر إلى وجهها البر 

 بسلام. (سووان)القطار، لكي تعيش 
 وره، من خلال توثيق كلّ ت صُ ب  أحداث الماضي، واستجل   (ينماالسّ )وبعد أن استرجعت 

، وتحفظها من (اكرةالذّ )ر عن عب  قيقة وحيثياتها، لتُ فاصيل الدّ صغيرة وكبيرة، والاهتمام بالتّ 
د كونها ى مجرّ ة جديدة تتعدّ ل لذاكرة جمعيّ ؤص  تُ ة، إلى أداة توعويّ  تللاشي والاندثار، تحوّ التّ 

ل ع  وء على جانب آخر، ج  بتسليط الضّ ، ق للفنّ يّ تتجاوز المسار الضّ ، و 10اإرثا بيولوجيّ 
  .ة، وجب الإقرار بهاحقيقة علميّ  ينمائيّ وراء الإنتاج السّ  درك أنّ د يُ شاهِ المُ 
 
 خاتمة: .4

 :تائج الآتيةراسة إلى النّ لت الدّ وقد توصّ 
  واء استنادا إلى اء، ووصف الدّ رفيه إلى تشخيص الدّ سلية والتّ التّ  (ينماالسّ )تجاوزت

 ة.حقائق علميّ 
  وجنحت أحيانا (اكرةالذّ )بالحفر في خبايا  اريخيّ توثيق الحدث التّ  (ينمالسّ ا)حاولت ،

 أحيانا أخرى.  (خييلالتّ )ة على ة مبنيّ ، وأحداث وهميّ كاذبة ذكرياتإلى اصطناع 
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  ر حربا من حروب الإنسان مع الفيروساتأن يصوّ  (قطار إلى بوسان)استطاع فيلم، 
ة بعد وقد لقي رواجا كبيرا خاصّ  ،ةي إلى فناء البشريّ ؤدّ تي توالجوائح الّ  ،والأوبئة

 .(14كوفيد )اء انتشار جائحة جرّ  اهنالرّ  تشابه مجريات أحداثه مع الوضع
  كثير من  فصار يدور في بوتقتها ولا يخرج عن ،(ينماالسّ )احتوى الواقع أفكار

ه، ومستقبل له، وحاضر في لك ماض  ذشاهد بها، فهي بر المُ ها، نظرا لتأثّ م شاهد
 مستشرف لما هو آت.

   أ ، وصارت جزءا لا يتجزّ (ةالجمعيّ  اكرةالذّ )لنفسها عالما متماسكا في  (ينماالسّ ) تْ ن  ب
 منها.

 :هوامش البحث. 5
 

 
ة قام بتفريغها موقع ويش، دروس صوتيّ د الدّ يخ محمّ ويش، دروس الشّ د بن عبد الله بن إبراهيم الدّ محمّ  1

 .22، ص92، الدّرس http://www.islamweb.netة بكة الإسلاميّ الشّ 
لله بن حمد العباد البدر، شرح سنن أبي داود، دروس عبد المحسن بن حمد بن عبد المحسن بن عبد ا 2

 .1، ص288رس ، الدّ  http://www.islamweb.netة بكة الإسلاميّ ة قام بتفريغها موقع الشّ صوتيّ 
، 1دنا، طبات المحافظة على نعمة الأمن والاستقرار في بلاحمن الحقيل، متطلّ سليمان بن عبد الرّ  3

 .42صم، 1441 -هـ 1918
م، 1448أحمد خالد توفيق، أسطورة الموتى الأحياء، سلسلة ما وراء الطّبيعة، المؤسّسة العربيّة الحديثة،  4

 .8ص
ينما، ترجمة مصطفى محرم، تقديم ميشيل تقنية الكتابة للسّ  -ينمائيّ أديان برونل، سيناريو الفيلم السّ  5

 .9بالكون، ص
 .112م، ص1481، 9قافة، طلبنان، دار الثّ  -تو العرب، بير عند  قد الأدبيّ تاريخ النّ ، اسإحسان عبّ  6
 راثة حوليات التّ ة، مجلّ ي مقاربة نقديّ عند حازم القرطاجنّ  عريّ خييل الشّ ي والتّ المتلقّ الحاج جغدم،  7

 .112ص، م2211، 11، ع)الجزائر/جامعة مستغانم(

http://www.islamweb.net/
http://www.islamweb.net/
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 .11م، ص1482ليعة، دار الطّ لبنان،  -بيروتة: إبراهيم العريس، ينما، ترجمهنري آجيل، علم جمال السّ  8
، م1481 ،2، طالمكتب الإسلاميّ لبنان،  -بيروتد سعيد مولوي، تحقيق ودراسة: محمّ ، ديوان عنترة 9

 .42ص
م، 2222، صيف 11زهير سوكاح، مراجعة كتاب الذّاكرة الجمعيّة لموريس هالبفكس، مجلّة ت بي ن، عدد  10
 .611ص

 
 :قائمة المصادر والمراجع. 6

 :الكتب .أ
أحمد خالد توفيق، أسطورة الموتى الأحياء، سلسلة ما وراء الطّبيعة، المؤسّسة 

 م.1448العربيّة الحديثة، 
، 9قافة، طلبنان، دار الثّ  -عند العرب، بيروت قد الأدبيّ اس، تاريخ النّ إحسان عبّ 

 م.1481
تقنية الكتابة للسّينما، ترجمة مصطفى  -أديان برونل، سيناريو الفيلم السّينمائيّ 

 محرم، تقديم ميشيل بالكون، د.ت.
، المكتب الإسلاميّ لبنان،  -بيروتد سعيد مولوي، تحقيق ودراسة: محمّ ، ديوان عنترة

 م.1481 ،2ط
بات المحافظة على نعمة الأمن والاستقرار في حمن الحقيل، متطلّ سليمان بن عبد الرّ 

 م.1441 -هـ 1918، 1بلادنا، ط

عبد المحسن بن حمد بن عبد المحسن بن عبد الله بن حمد العباد البدر، شرح سنن 
ة بكة الإسلاميّ ة قام بتفريغها موقع الشّ أبي داود، دروس صوتيّ 
http://www.islamweb.net  ّ1، ص288رس ، الد. 

http://www.islamweb.net/
http://www.islamweb.net/
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ة ويش، دروس صوتيّ د الدّ يخ محمّ دروس الشّ ويش، د بن عبد الله بن إبراهيم الدّ محمّ 
، 92، الدّرس http://www.islamweb.netة بكة الإسلاميّ قام بتفريغها موقع الشّ 

 .22ص
لبنان، دار  -هنري آجيل، علم جمال السّينما، ترجمة: إبراهيم العريس، بيروت

 م.1482الطّليعة، 
 ت:المجلّ  .ب
لحاج جغدم، المتلقّي والتّخييل الشّعريّ عند حازم القرطاجنّي مقاربة نقديّة، مجلّة ا

 .111-121م، ص2211، 11، ع)الجزائر/جامعة مستغانم(حوليات التّراث 
زهير سوكاح، مراجعة كتاب الذّاكرة الجمعيّة لموريس هالبفكس، مجلّة ت بي ن، عدد 

 .182-111م، ص2222، صيف 11
 

 :ةينمائيّ الأفلم السّ  .ت
 .م6221 ،قطار إلى بوسان، يون سانغ هو

http://www.islamweb.net/

