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الورقتتتة الموستتتومة الاندستتتة اي راجيتتتة هتتتي الةتتتنا ة الستتتينمائية  تناولتتتي هتتتي  تتت    :ملخصصص 
وت تلتتتق تقنيتتتة   ال هتتتي اينتتتتاج الستتتينمائيبا تبار تتتا العامتتتل الفع تتت  اي راجيتتتة الاندستتتةمفاتتتوم 

يعيتي رييتة أك تر تعقيتدا يستتيي  أن  المتتمكنالم ترج   لك أن    اي راج  من م رج إلى آ ر
اييحتا  نتص الستيناريو إلتى مستتو  متن ل ويحتو    للنص تحتوي  لى  دة يبقاي من التفستير

وأستعى متن  تلال البحتى إلتى إبتراز تقنيتاي اي تراج الستينمائي  المد ش يتجاوز التنص نفست .
  ي.هي قالباا الفن  
 الةنا ة السينمائية. –  تقنية اي راج الم رج–سة اي راجية : الاندكلمات مفتاحية

Abstract: In this tagged paper dealt with directive engineering in the film 
industry. the concept of directive engineering, as the effective factor in 
cinematic production, and the output technology differs, from one exit to 
another, because the capable director can give a more complex view of 
the text that contains several layers of interpretation, and transforms The 
script text has a level of surprising suggestion that goes beyond the text 
itself. In general, I seek to highlight cinematographic production techniques 
in their artistic form. 
Keywords: Directive engineering- director- Output technology- Film 

industry. 
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 :  مقدمة -1
الرئيسية للسينما  ومن  دورا بالغ الأ مية هي ةنا ة المادة اندسة اي راجيةالتيدي       

ي هالاندسة اي راجية حاملة لدلالا. النقديو  الجمالي و  شغلي الفكر الفلسفي  مة هقد 
حيى أ يي قيمة اتسمي   المكونة لاا شكل وهق تفةيلاي متدا لة للعناةروتت  متعددة

  لال أنظمتاا اي راجية وقوا د ا.بالجمال من 
ويجد نفس  أمام مسيولية ساسيين هي الةنا ة السينمائية  الأويعد الم رج أحد الفا لين   

  من مدير التةوير  ل  بعناية بالغةي المةاحب هاو ال ي يقوم با تيار الفريق الفن  كبيرة  
 ا  لى معايير الانتقا  المحددة.ويكون ا تيار  مبني    ةكل العناةر التقني  و   رالمةو  

ادل المونتاج بم ابة المعاللقياي  المشا د  حركاي الكاميرا  و  كما يمكن ا تبار:    
 يأ   ا الم رج بأ مية بالغة ي أن التي ينبغ الفقراي  و لاماي الترقيم السينمائي للكلماي و 

هما مفاوم الةنا ة اينتاج السينمائي والمشا د. تواةلية بين يتسنى ل  تحقيق العملية ال لكي
الم رج السينمائي هي الةنا ة ة التي يعتمد  لياا لقوا د الفني  السينمائية؟ وما  ي أ م ا

 السينمائية؟ 
  : وتطورهامفهوم مصطلح الصناعة السينمائية  -2

هن حديى هاو  «  المقام الأول هي نمي إنتاج .هن جما يري هي تعد السينما بم ابة       
ن جماور مك  التي ت  ة غير المسبوقة التي يست دماا  و قني   لى نحو ميلق من  لال الت

 م يشارك أيضا هي تيوير  الفيل يتلقى  ا المظار الجما ي ال ي   ريض من مشا دة الفيلم.
هالسينما من حيى تعريفاا هرض هكرة سياسة  نما تتيلب تقسيم العمل ...السي ن  و لك لأ

  .1»ا من امتلاك ز إبدا ي لن تتمكن تقني  الميلفين لمنح العمل تمي  
م     الوظيفيمن  ا تراع السينما كاني تتم مقارنتاا بالعقل سوا  من حيى التشابو        

ريية العالم " "تسببي الةدمة الناتجة  ن  لقداللاو ي. أو ايدراك البشري  أو الأحلام  
بين  العديد من الكتاب المبكرين رأوا رابية  ميقة تحرر بواسية ايبداع اينساني  هي أن  
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مما أد  إلى هام السينما  لى أناا مرآة للقةد الوا ي    «  الفيلم  ات  قل المتفرج و 
  2.»الأولى لتجربة أ ر السينما تقدم لنا تجربتنا  هإن    وبمعنى من المعاني

وتلك   ةاليبيعي لنشأة الةورة الفوتوغراهياني الةورة السينمائية  ي التيور ك هقد     
البحوى هي و   الا ترا ايو   لتكون إحد  حلقاي سلسلة من الاكتشاهاي «الأ يرة نشأي
ظاار   مجال الضو  لتي الا ترا اي او   و    السلسلة من البحوى .وانعكاس  وتسجيل  وا 

تعود هي مبدئاا إلى القرنين  ةأدي هي نااية المياق إلى ا تراع الكاميرا الفوتوغراهي
ومن بعد     ندما وةق كل من الفيلسوق الةيني موزي  الراب  قبل الميلاد  و ال امس
   .3»وبحو ام هي مجال البةرياي  ولاحقا إقليدس تجاربام  أرسيو
لحسن بن الاي م ال ي ألق كتاب  المعروق ) كتاب واستمري تلك البحوى لاحقا بجاود ا    

من التةحيحاي  لى سابقي  هي مجال البةرياي وتفةيل  ل هي  الك ير وسج    المناظر(
  التي كما يو ر البحوى ال اةة بالةورة و لاقة  لك بالضو  وانعكاس    لية ايبةارلعم

  و انعكاس لما يتم  المر  ما يبةر  وكان أول من أ بي أن   المظلم  ىياا البكان يسم  
 تةوير  من  لال ال قب.

شاد العالم أول ةورة هوتوغراهية  لى يد  لعقد ال الى من القرن التاس   شر وهي ا     
من   لك وظلي الكاميرا الفوتوغراهية ائي الفرنسي جوزيق نيسيفور نيبس. والفيزي« الم ترع

  .4»إلى الكاميرا الرقميةي لبحيى تحو    الحالي وقتنا تيور إلى الحين هي 
هي شادي السينما تيورا   أوا ر القرن التاس   شر إلى ميل  القرن العشرينومن        

 تم سريعا تبني   -م لا -ي أمريكافه  والولاياي المتحدة الأمريكية.   دد من الدول الأوروبية
يكولز ...ومن جانب ومايك ن  مفاوم سينما الميلق بواسية جون كاساهيتيسو آر ر بين «

هفي مراجعات   يد أندروساريس يد م   ا المفاوم  آ ر كان  ناك تيار ةحفي م قق  لى
قام ساريس بشرح نظرية سينما الميلق     م لاحقا هي كتابة السينما الأمريكية  النقدية
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زد ارا وا  لتشاد بعد  لك السينما الأمريكية تيورا .5»وتيبيقاتاا  لى كل السينما الأمريكية
 بفضل جاود م المتواةلة .

السينما ومعا د ا مرتعا وأةبحي مدارس  الميلق إلى أمريكا و ك ا وةلي  ورة سينما     
تلك البداياي كاني  «  .سينما الميلق سوق تسيير  لى  وليوود وا تقدوا أن    ةبا لاا 

المتم ل هي الةورة ةول إلى الةورة السينمائية انيلاقا من الفتح و  بارة  ن محاولاي لل
وتجربة   وين أوغسي ولوي لوميير هي هرنسا هقد كاني  ناك تجربة الأ  .الفوتوغراهية

الأمريكي ويليام ديكسون التي لاقي تشجيعا من أستا   الم ترع توماس أديسون هي الولاياي 
نفس  من يكل تلك التجارب انيلق  .انجلتراوتجارب أ ر  هي ألمانيا و   المتحدة الأمريكية

  6.»يقتبس بالضرورة من تجارب الآ رين هي  اي السياق دون أن    المنيلق
  تةوير مبتكر  لى نحو ج ري وحديى لقد ارتكزي السينما من  البداية  لى جااز      

ن  و  «أو قماش اللوحة  لم يكن المشاد المسرحيه الشاشة   الشاشة الكبيرة  ما الشاشة المضيئةا 
 لى شاشة السينما تألقي الةور المفضلة  ن و  .ئية هي الحركة نفسااالتي تجعل الحياة مر 

 م لما لم يسبق لأي    والعوالم ال يالية التي هتني الجماور  ونجوم السينما الساحرين  الجمال
ا ميسسا للفن الساب  لم تكن الشاشة ا ترا ا تقني   . رض آ ر هي المجتمعاي الحدي ة

سحري ال ي  رضي هي  رغباي وأحلام القرن العشرين الفضا  ال  لك بل كاني  هحسب
الشاشة أك ر الفنون الجديدة قدرة  لى التعبير  ن  لتظل تةاحب   لى امتداد ال ي ا تبر 
 .7»أ وام  المائة

   لال النةق ال اني من القرن العشرين ظاري تقنياي أ ر  لانتشار وتوزي  الةورةو      
التلفزيون انيلاقا من و   ض ال اص بالةالاي المظلمةأضاهي شاشاي أ ر  للقماش الأبي

   لى نحو متسارع   م تضا في شاشاي أ ر   ال ي بدأ يد ل البيوي من  ال مسيناي
ال ي سر ان ما أةبح محمولا   شاشة الحاسب الآلي  ومستمر  لى امتداد العقود التالية

  وش ةيا.
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 الإخراجية:الهندسة ماهية -3
بعدد ض م من المعارق المتنو ة  ة معقدة من حيى أناا ترتبياي راج مادإن     
  و ال ي يقوم بتدريب  الم رجه  اا مادة ك يرة التنوعأن  و   أيضاالا تماماي المتنو ة و 

  إن   .و واص المم لين  ميابقا ما بين هام «     ي زن هيام هام  للعملأن   أي    المم لين
يعمل أيضا  و 8.»وما يبيعتاا  متى يجب أن تسم  :ىر للملحن موقف  بالنسبة للموسيقيفس  

إن   الناس يعمل م   شراي  هاو«  منظم الجز  الةوتي من الفيلم  م  مسجل الةوي
المرمر  أو    وليس الريشة أو القماش  حيا   م وسيلة اينتاج التي بحوزت الناس الأ
 9.»الورقةالقلم و و    الأزميل

أو المظار   الأزيا   ما أ م  ناةر  لق الأسلوب  و ديكوراي()الياي راج الفن   إن         
وقد ظار   ا اللقب لأول «  يقوم باما الآن  و مةمم اينتاج  بالفيلم واسم من  ال اص

سيولا وكان م  "  ب م  الريح" و مةمم إنتاج هيلم   مرة  ند كان ويليام كاميرون مينزيس
ولكن أيضا الكاميرا   والديكوراي هقي  بةري هي الفيلم  ليس الأزيا  ن كل  نةر 
إن لقب مةمم اينتاج  و والآن ه . م   مل المعامل  لى نسج العرض  والمي راي ال اةة

 10.»الاسم الساحر للم رج الفني
تنويعاي أوس  من اللقياي  م ل است دام العدساي الواسعة الاندسة اي راجية  ستعملتو     

و لفيت  معا  بدلا من اللقياي المتوسية التي تجم  بين   التي تتيح ظاور مقدمة المنظر
 ست دم لقياي  امة بدلا من اللقياي القريبة التي قد يتوقعاا المتفرج مسبقا.أو ت ش ةين 

 :السينمائي مستويات الإخراج -4
يتنوع اي راج من م رج إلى آ ر  ويتحدد مستو  اي راج حسب مد  قدرة الم رج      

  السينمائية  ويتفرع إلى  لا ة مستوياي: الم رج الحرهي المتمكن من أدوات  لى الةنا ة 
الم رج الحرهي المتمكن من أدوات  ل  تفسير  المباشر   والم رج العظيم . هوالم رج الجي د

وليسي ل  أية قرا ة لمعان متضمنة هي  «    ا التفسيروتتب  الش ةياي والسرد   للنص



- 383 - 

دارت  لل  النص  وهي العادة هإن   .تد م   ا التفسير المباشر  التةوير  وا تيارات  هي نم ليموا 
لكن   ا الأسلوب لا   الم رجين الحرهيين يملكون أسلوبا مفعما بالحيوية هي است دام الكاميرا

     11 .»يضيق  مقا لمعنى الفيلم أو مضمون 
لكن الجماور يتلقا ا  لى  «  بل مي رة أحيانا  الم رج الحرهي يحكي قةة واضحةه     
تتجاوز  يوي القةة   وقد يكون الفيلم ال ي ي رج   اا قةة  اي بعد واحد وبلا أ ماقأن  

لكن حتى من   الم رج الحرهي ناجحا تجاريا   بما يجعل الم رج يحقق حياة مانية ناجحة
   12.»التجربة تكون مسيحة هإن     المنظور اي راجي

لقياي يمكن توليفاا  لى نحو   ةمتمكن من أدوات  التقني  ال الم رج الحرهيوينجز      
وينجح هي أن يست رج من المم لين أدا  معقولا بالمعايير التي وضعاا الم رج   واضح

 الم رج الحرهي يم ل الحد الأدنى لتعريق الم رج . لفيلم    وب لك هإن  
و اي مستوياي متعددة   دا  يقدم للجماور تجربة أك ر تعقيد هإن  أما الم رج الجي      

م ل أن يجعل الش ةية الرئيسية   وقد تأتي     المستوياي من تفسير  للنص «   للتلقي
وقد تأتي     المستوياي أيضا من    ش ةية معاةرة تعيش هي أجوا  الويسترن الكلاسيكي

تعددة هاو يست دم تفسير النص لكي يجد مستوياي م 13.»تقديم تنويعاي  لى أدا  المم لين
 .أك ر يموحا   ويست دم استراتيجياي لكي يضيق قيمة إلى المشروعو و  لتفسير القةة  

  التي سوق تجعل المعنى أك ر  مقا«    د يبحى  ن الفكرة اي راجيةهالم رج الجي       
الم رج  يست دمكما  14.»وتضفى  لى السرد الروائي تعقيدا وو يا  وتضيق معاني متضمنة

هاو يستيي  أن يزيد  ويقوم بةنا ة الةورة القوية   أك ر تنويعا لوض  الكاميرايرقا  الجي د
  .و اللقياي العامة جدا   ن يريق التبادل بين اللقياي القريبة  والقوة الدراميين  التوتر

لكن    لا يكتفي هقي بإضاهة معان إلى تجربة الفيلم  الم رج العظيم هي حين نجد أن     
يبحى  ن « بل آ رو   عددة المعاني بحيى يتعدد تلقي الفيلم بين متفرجيجعل التجربة مت

هي تناول  المعالجة المباشرة لمادة الموضوع  يفضل و  معنى متضمن  ميق هي النص 
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عاني  المتضمنة  ي التي تقود كلا من ايدارة و مو  .ويفسر النص  بسيي واقتةادي وموجز
ل التجربة حو  وي  يملك الجرأة هي تفسير النصالعظيم هالم رج  15.»وتوجي  الكاميرا  المم لين

 .شديد الحزم هي التعبير  ن ةوت  كما أن      من البساية إلى الد شة
بل إننا    هالاهتراض المبدئي هي  لك أن بعض الناس أهضل هي أ مالام من الأ ريين     

  ام اي راج السينمائيه ننستيي  أن نضيق إلى     المستوياي ال لا ة  يلا  ال ين يسيئو 
   .عون العمل كم رجينيولا يستي
  ووظائفه  :المخرج الفنّية  دواتأ-5

غاي الأجنبية  لك الش ص  ند ترجمتاا من اللمة الم رج تعني هي معنا ا العام إن  كل    
إن   هقي يقود الآ رين. لا توجد  ند    الم رج لا يعمل شيئا بنفس  أن  « بمعنىالموج   

والنحاي بواسية   بواسية الريشة يعملهنجد الرس ام  .تدل  لى  مل  ايبدا ي وسائل
هيما يمتلك المم ل ةوت    الورقهيتعاملان م  القلم و   أما الكاتب والموسيقي  الأزميل
 16.»ولا يوجد شي   ند الم رج  وجسد 
دارة  تفسير النص الم رج هيما يلي: اايست دموتتم ل الأدواي التي          المم لين وا 

وقد يفضل الم رج واحدة من     الأدواي  لى  « وا تيار اللقياي  وتوجي  الكاميرا
ولكن أيا كان ا تيار  هتلك الأدواي   وقد يست دماا جميعا  لى نحو متساو  الأ رياي

ال لاى  ي المرشح ال ي تمر من  لال  آلاق الا تياراي لكي يقرر ما ا يست دم من بيناا 
 17.» ة اينتاج لال  ملي

  لم رج دورا  انويا هي مرحلة ما قبل اينتاج الفعلي ليترك كاتب السيناريوقد يكون ل    
والا تيار بين   ا   لكن  قد يكون أيضا شريكا للكاتب هي مرحلة الكتابة  وينتاي من  مل 

نتاج لكن  لال مرحلة اي  وتأ ير  وا تمامات   أو  اك يعتمد  لى تاريخ الم رج  الدور
  هاو ال ي يقوم بتفسير السيناريو المكتوب  يكون الم رج  و المسيول بلا منازع  الفعلي
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كما أن  مسيول  ن ايشراق  لى أدا  المم لين   ومشا د ولقياي  وتقييع  إلى أجزا 
 . لال     المرحلة 

تبعا لتأ ير  و أما هي مرحلة ما بعد اينتاج الفعلي هقد يتراوح دور الم رج مرة أ ر        
فضل يبينما    هبعض الم رجين يفضلون ايشراق  لى     المرحلة  ن قرب  ا تمامات 

دور الم رجين يمتد إلى      هإن    لكن وبشكل  ام  م رجون آ رون إشراها أقل  لياا
 قد يملكون القراراي الحاسمة . الةوي( هناني التوليق ) للةورة أو برغم أن    المرحلة

الفيلم  أن   « بعد اينتاج  ندما يعلن الم رج انتاا  التةوير  و فيلم مرحلة مايد ل الو 
م ز ن بأمان وجا ز للمونتاج   ي تار المونتير اللقياي المناسبة  وغالبا ما يكون   ا 

    18.» بالتشاور م  الم رج   ويش  ب كل لقية  ويجم  اللقياي ويحولاا إلى مشا د 
نوع من  أي    للم رج السينمائي  ي القدرة  لى العمل م  المم ل ال اةية الأساسيةه      

ويعتقد البعض أن ال اةية الرئيسية   أ ماق النفس ىوالقدرة  لى النفا  إل  القدرة التعليمية
حساس  باييقاع  للم رج  ي معرهت  الموسيقية لا   ي  ا لا يعني أن الم رج السينمائ« و  وا 

أو المسيول  ن ده  الكاميرا  لى   أو مدير التةوير  ينةي إلى اقتراحاي المم لين
قضبان ....يجب  لى الم رج أن يشج  المشاركة من  جانب كل هرد ب ةوص كل 

الم رج  و الوحيد القادر تماما  لى إدماج  أن   -أيضا– لا يعنيكما  19. » ناةر العمل
 .والكاميرا  إ داد المشاد

ر وجاة نظر  بالنسبة للتةميم البةري للفيلم  ام  وللمةو  للرس  بإ يا  ما يقوم الم رج ك    
ويستنبي  « وجز  يتعلق بالتةوير   مقسما   ا التةميم البةري إلى جز  يتعلق بالديكور

  ألوان    يعمل م  الرس ام هي الشكل العام للديكورإن    م  كل مناما  لى حدة مجال  مل 
تقسيم المشا د إلى    يدرس يبيعة الضو –م  المةور  ة الملابسي مجال نو ي  وه  ترتيب 

 . 20  »لقياي منفةلة  تكوين     اللقياي  وكل الحل التةويري للفيلم 
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  يقق أمام مامة التةوير  لى شريي الأول  هإن   ندما يتعامل الم رج م  الديكور و    
ولا تكون    ة من المقاي  المنفةلة من  مل  القادم لي  أن ي بي ناائيا مجمو  أن   أي    الفيلم

إ  يةور   هالم رج السينمائي  بالضرورة بداية الفيلم الفعلية  اللقياي المةورة أولا المقاي 
  إن    ل كيق ستبدو اللقياي اللاحقةيت ي   أن      هقي يستيي  بتةوير  العقليهإن    لقية منفردة

  21. »ر أجزا  الكليشتغل هي كل لحظة منفردة  لى أةغ
   م ل تةميم الةوي  الم رج قد يشارك أيضا هي كل مراحل التوليق وب لك هإن         

كما  و موجود  «  انتاا  بشريي الةوي  والمزج الةوتي  والتسجيل  والتأليق الموسيقي
م الم رج مسيول  ن ايشراق ايبدا ي  لى الفيل هإن     بكلماي أ ر    هي الفيلم الناائي

ل لك يعمل الم رج  لى نحو لةيق بالمنتج المسيول    من  أن كان هكرة وحتى الانتاا  من 
 22.» والمالي للفيلم من  الفكرة الأولى وحتى النااية   ن ايشراق التنظيمي

هي  «و هناني التوليق يشتركون  والم رجين  ما يجب تأكيد   و أن كتاب السيناريو إن     
   لكن إسااماتام ت تلق   ةة بالقدر الكبير من التأ ير هي المتفرجرواية الق : دق واحد

بينما    وأدا  المم لين  هكتاب السيناريو يست دمون الكلماي   ويست دم الم رجون اللقياي
  23.» يست دم هنانو التوليق الةور والأةواي 

يعاد باا ياي( )لقإلى ةور )الكلماي(المكتوبالم رج مسيولية تحويل السيناريو  يتحمل   
ومتى   لكن متى يبدأ دور الم رجةن  مناا هيلما  ندما يجمعاا معا  هنان المونتاج لكي ي

بدً     الم رج يةبح جزً  من  ملية ةن  الفيلم إن   «حيى  هتلك المراحل متدا لة ينتاي؟ 
نتاا  من كما أن  لا يترك المشروع حتى الا وقبل البد  هي اينتاج الفعلي  من مرحلة الكتابة

 24.» اينتاج 
م ل الأدواي « ويست دم الم رج  لال قيام  باي راج مجمو ة من المااراي الاتةالية     
أو   والتي تعتمد  لى مد  هام الم رج للنص   ة وتعامل  م  المم لين والفنيينوالفني    ةالتقني  
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أو السينما  ب  المسرح الفكرة المراد لاا تس ير     الوسائل للإبداع سوا  كان المقةود 
  25.» ين ومونتاج وا تيار ياقم العمل من هنانين وهني  

يعتبر الم رج السينمائي بم ابة روح العمل السينمائي برمت  من  بداية ا تيار القةة        
يمكن القول هقي أن  أ م ش ةية هي الارم  ولا«   وحتى  رض الفيلم  لى الجماور

وايدارية تت يى   ا   ي لان يبيعة  مل  وماام  ومسيوليت  الفنيةاينتاجي للفيلم السينمائ
وأدا     ة الم رجأو هشل  يكون مر ون بمو ب  هنجاح العمل. ومن  مة 26»المفاوم بك ير

  .الاحتراهي هي جمي  المراحل
 لى درجاي أ و  مل مام ويق  هي  «السينمائي    مل الم رج وم   لك هإن      

وميلق المسرحية   إ ا كان المم ل يقق ما بين المتفرج :هي مجال الفن الت ةص المعاةر
الم رج يقق  هإن    أو السينمائي  با تبار  مترجما لفكرة الميلق إلى لغة الفعل المسرحي

  أول من إن   الم رج  و مترجم للمترجمين. و ك ا هإن   27.» يالميلق الأةلو   مابين المم ل
 إلى مجمو ة من المنف ين.رييت  لما كتب  الميلق   و سير ر العمل الفني وينقل تفيفس  

  : هاو يوج   المم لين ةكل العملية السينمائيالسينمائي  و المسيول  لى هالم رج     
ويشرق  لى التقنيين ال ين يديرون  ملية التةوير هي الموق   وقد يتولى مسا د الم رج «

  28. »ور  لال يوم العملماام أقل أ مية م ل ت ييي المشا د التي ستة
لكل م رج ش ةيت  المميزة التي تجعل أهلام  م تلفة  ن أهلام  ما نريد قول   نا أن   إن      

  ن مشا دة الأهلام يأتي من تنو ااجانبا من المتعة التي نستمد ا م أن  و   الم رجين الآ رين
بأن  ناك يريقة   ينماو و ما يتناقض م  المفاوم الشائ  هي العديد من معا د تعليم الس

 ةحيحة واحدة لةن  الفيلم.
و و   الكاميرا ابة الماندس ال ي يضبي الحركة و العمل الدرامي بميعد الم رج هي        

هالم رج قادر  لى بنا  العمل   إلى واق  من كاميرا وحركة ومم ل ال ي يحرك النص 
يجاد الترابي بين مكوناي العمل الدرامي ال  الدرامي م تلفة بغية تحقيق  نةر التأ ير  لى وا 
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كان لابد  «  ونظرا للدور ال ي يقوم ب  الم رج هي العمل الدرامي .المتلقيين للعمل الدرامي
  وتقنية المسرح وبقضايا   والفنون التشكيلية  بالموسيقى يلم    أن يكون ش ةا موسو يامن 

ليبتكر من   يرا  الآ رين د ا ير  ما لاوأن يكون مب  ايدارية و التكنيكيةوأمور  التنظيمية و 
 لال رييت  المشاد ال ي يكون مكتوبا  لى الورق إلى ش ةياي متحركة نرا ا  لى الشاشة 

   29 .»ال  بية أو الفضية
ة الشاملة ن يبيعت  الفني  إه«   قبل  من الفنون ولما كان الفن السينمائي جامعا لكل ما     

م رج السينمائي تحديدا ال ي يجب أن يكون ملم بكل تفرض ملامح  اةة هي ش ةية ال
   أدواي الفيلم هي  مل و   يبدا ية بجانب وظيفت  الأساسية هي توظيق تقنيايا    الفنون 

لمام  بم تلق ايحداى السياسية    التام بقضايا مجتمع  و قاهت  العامةبايضاهة إلى و ي     وا 
   30.»هة إلى إدراك  الشديد لحاجة الجماور الملتقيبايضا  والاجتما ية التي تدور من حول 

المسيول  ن ترجمة السيناريو   هي  مليت  ايبدا ية الم رج إ ن  و القائد الفني       
والتأكد من تكامل   المكتوب  لى الورق حتى يظار  لى الشاشة  لى  يئة مادة هيلمية

حيى يرتكز العمل الرئيسي للم رج أ نا    ة هي حدود الميزانية المتاحة للفيلمالعناةر الفني  
إلا أن  مل  يشمل   مرحلة اينتاج  لى توجي  الياقاي ايبدا ية لمجمو ة العمل والمم لين

وك ا مرحلة ما بعد اينتاج   وتحضير الفيلم  أيضا مراحل سابقة كمتابعة كتابة السيناريو
ورييت  لوان تحي إشراق الم رج وتةحيح الأ  جيايتم  لالاا  ملية المونتاج والماكالتي 

 الفنية .
 الأبعاد الترفيّة والنفعية للصناعة السينمائية:  -6
ن قيا ا بالل ة   الةورة السينمائية ولدي لتمت  الجماور إن      و  ا ما جعل من السينما تكو 

اا ت ايب اينسان  ن  اةة أن  . كوناا جا ي مةحوبة بقيمة ايمتاع والترهي   البةرية
و ي تحوي   همن  نشأتاا والةورة السينمائية موجودة .ورغبات  الآنية   ريق حواس  المباشرةي
اا نشأي هي ظل تأزم  اةة وأن     تلكم  ي الترهي    ي تكويناا الدا لي قيمة واحدة هحسبه
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تعزيز سعادة  غاية سو  أهقد  القدرة  لى الريية السليمة لأي  «   هكري ةارخ هي الغرب
والنفسية شيئا   الغربي المادي ما برحي تنتقص من جوانباا الروحيةهي المنظور اينسان 

 31.» قةري معيار السعادة  لى الاستمتاع الحسي الةرق  ومن  هترة مبكرة إلى أن    هشيئا
  الما تزول أسباب قإلى الزوال شعور أني مآل   «  ا ايحساس بالمتعة إنما  و ورغم أن    
  شعور قابل للتحول إلى  اةة أن    يعني رغبة ةاحب  هي تحةيل المزيد  هي المقابل هإن  

اا تسرق لحظاي اينسان الغربي من   و ي  ادة ل ي ة  لأن   ادة قد تةل إلى درجة ايدمان
 32.» ياة يحلم باا ييلة سنواي حيات  حو   السوداوية التي تحيي بحيات  لتض  ل  واقعا يتمنا 

والحزن والتوتر لد    كما  و إنما يزيد هي الشعور بالقلق تةوير الواق  ولأن       
إ   رق    هقد زال تلقائيا وبشكل تدريجي  ما تنتج  استوديو اي  وليوود «  المشا د

المتوقعة را  ظيما لجني ايرباح الحاةلة  و القائمون  لى تلك الةنا ة أناا ستكون مةد
لملايين من جيوب يالبي  استدار ا  تزالوباتي غايتام الأساسية  ولا .من ولادة السينما

   33.»والمتعةالترهي  
ولا ينسيام واقعام ولو   لا يمتعام  وأوقاتام لحضور هيلم  هالمشا دون لن يةرهوا أموالام   

  انعدام المتعة هي العرض السينمائي يعني الحكم  لى الفيلم باي دام  لك أن    لدقائق
 مر الةورة المتحركة  رغم أن    مة هي الريية الغربية حتى اليومهالقيمة الترهياية ما تزال قائ

 و ايمتاع .  يكون مرتبيا بالتسلية م  هيما يعرض  لى الشاشة لابد أن تجاوز المائة  ا
 : الخاتمة -7

ى الك ير من الم رج هي ةنا ت  السينمائية يعتمد  لأن  نةل هي ال اتمة إلى القول     
الجمالية التي تسا د   لى إ راج  مل سينمائي ينال رغبة المشا دين   و ة   اي الفني  التقني  

وتبقى السينما اليوم تجارة مربحة تعود بالك ير من الأرباح  لى اقتةادياي الدول   ل ا 
حتى يتم تحقيق الرواج لا   التجارة . كما  دول إلى استقياب م رجين متمكنين تتسابق ال
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  و لك إلى ةنا ة أنظمة الشعوب هي بعض الدول –أيضا  –الةنا ة السينمائية تحولي 
 لما للةورة البةرية من أ ر هي توجي  الرأي العام العالمي. 

أن  نولي أ مية بالغة للةنا ة السينمائية   –نحن الشعوب العربية  –ل ا ينبغي  لينا   
 قاهي   وحتى وال    الاقتةاديو الم الةورة  وتوظيف  ل دمة مةالح شعوبنا   هي شقي  

الجيو سياسي . ولعل  لك لا يتأتى إلا بإدراج ت ةص السينما  و الم الةورة هي ميسستنا 
 .واستغلال  للمةلحة الوينية  الجامعية لتكوين كفا اي قادرة  لى الناوض با ا الفن
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