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 Abstract

This article discusses roman Jakbson’s efforts in establishing mo-
dern poetic theory as the actual founder and the first theoreti-

cian of Western poetry in modern criticism, he worked to define its 
concepts, establish its laws, and considered its real theme is to dis-
tinguish the literary arts from others. He also linked poetry to the 
language and considered it as her description, and he studied the 
language in the diversity of its functions, where he saw that poetic 
discourse is a message that is possible linguistically based on six im-
portant factors underlying the process of communication. 
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ةٍ حديثــةٍ  ــةٍ شــعر س نظر  تأســ

َ
ديــثِ أنَّ فكــرة ــ العصــرِ ا عتقــدُ أغلــب النّقــادِ    

ــور الشــكلانية مــع قيــام الثــورةِ  ن الــرّوس، وقــد تزامــنَ ظ ــ الشــكلاني ا إ َ ــ أساسِــ ترجــع 
 
ُ
اكية المعروفــة ــ الثــورة الاشــ ي ســابقًا، و ــ الإتحــاد السّــوفيا البلشــفية ســنة 1917م 
و»،  ــ «موســ ــن الأوّل  إثــرَ اجتماع  

ُ
ركــة الأدبيــة ــذِه ا يات، قامــت  ــ مطلــعِ العشــر

راســةِ  الٍ جديــدةٍ مــن الدِّ  عــن أشــ
َ

ــا البحــث ا ســبورغ»، حــاول أ ــ «ســان بي ــي  والثا
مــا: ــن  ــ أمر ركــة ع ــذه ا ــزت 

ّ
الأدبيــة، حيــث رك

ــاح ع إستقلاليةِ علم الأدب. ــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ـ ونة والإ ي وأجزائهِ الم شديد ع الأثر الأد *ال

يال.   ارجية، وأيضًا الإبتعاد عن ا عيدًا عن المؤثرات ا *البحث عن أدبية الأدب 

الأول  ــم  مَّ ان  فــ  ، ــ يا السِّ الفكــر  مــع  ــم  فكر تضــاربَ  فقــد  إيديلوجيــا  ــا  أمَّ   
ــ العلــم، فقــد عمــل  ــت الدّولــة ع غلبَّ ــ  ــ الأخ .لكــن  ومــهِ الإيديلو إخــراج الأدبِ مــن مف
َ الشــكلانية  ــ ت ــم للفــرارِ مــن البــلادِ لت عض ــم، مــا اضطــرَّ  ــ إخماد ن» ع ــف ســتال «جوز
والعالــم  ا  ــ وأمر يــة  الغر ــا  أورَ شــمل  و ياتِ،  العشــر أواخــر  ــ  بقــوةٍ  أخــرى   

ً
ة مــرَّ عــودَ  و

ســانيات، 
ّ
الل الشــعر، علــم  (علــم  مثــل:  ديثــة  ا ــات  ظر النَّ ميــلاد  ــا  ع نتــج  ــي، وقــد  العر

ب متمــرِّدون 
َّ
ا طــلا ــاز» أسسّــ أيضًــا «بالأبو الســيموطيقا)، ســميت الشــكلانية  السّــردية، 

 Roman ســون»  يتصـــــــــدّر «رومــان جاك ي...]   شلوفســ ســون،  [بوســلاييف، جاك أمثــال 
يــم  مفا مــن  قدمــه  لمــا  نظــرًا  ن،  الشــكلاني ـــــاد  ــ ــ ـ ــ قــــــــــــــــــــ النَّ JAKOBSON 1896-1982 قائمــة 
ديثــة  ة ا قيقــي للشــعر ــس ا ـــــه المؤسَّ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ة، لأنــــــ ر ضافــات علميــة دقيقــة حــول الشــعِّ و
ة وذلــك بوضعــهِ  ــوم الشــعر ل مــن حــاولَ تحديــد مف ــو أوَّ ــ  ــ أ «poetique»، أو بمع
مــن  ــون  ت أن  لا يمكــن  ة  الشــعر ة، ولأنَّ  ــعر

ّ
الش الدراســة   ــ ميــدان  اصــة  ا لــلأدوات 

ي  ســا ِ
ّ
ــي  والل تــاج النقــدي والأد ــاضِ والنَّ ــ مجمــوع ا شــاف ناقــدٍ أو دارسٍ واحــدٍ، بــل  اك

الشــكلانية  ــةِ  الرؤ توحيــد  ــ  ســون»  جاك «لرومــان  الفضــل  عــود  أيضًــا،  ــ  والإيديولو
انــت  ة  النصــوصِ الأدبيــة، فالشــعر ــ  ــا ع ــة وتطبيق ظر النَّ ــا ووضعــهِ للأســسِ  عميق و
ــ أو المســتقب أي  ــ والفكــر الطبي ن الــرّوس الموقــف الإيديولو ســبة للشــكلاني تمثــل بال

ــ ذلــك قــراءة جديــدة لــلأدب. مع

: ذا الموضوع  ا حول  اليات ال يجب مناقش مَّ الإش ولعلَّ أ   

ــ  ال والآليــات  الأســس  ــمَّ  أ ــ  ومــا  ســون؟  جاك رومــان  عنــد  ة  الشــعر ــوم  مف ــو  *مــا 
ديثــة؟  ا ة  الشــعر ــة  ظر للنَّ أســس  ــا  د حدَّ
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 .1
اللســانيات  فــروع  مــن   

ً
فرعــا  poétique ة الشــعر ســون‘‘  ’‘رومــان جاك عــدّ  لقــد    

يــات الرّســمية. ولأنّ  تــمّ الرّســام بالب  مثلمــا 
ً
يــة اللســانية تمامــا تــمّ بقضيــة الب ــا  ّ ورأى أ

 لا يتجــزّأ 
ً
ات جــزءا يــات اللســانية، فإنــه يمكــن عــد الشــعر ــ العلــم الشــامل للب اللســانيات 

ة  ــ الوظيفــة الشــعر عا ي الــذي  ســا
ّ
ــا «ذلــك الفــرع الل ّ ــا بأ مــن اللســانيات(1)، وقــد عرّف

 
ً
وأيضــا لمــة،  لل الواســع  ــ  بالمع ة  الشــعر تــم  و للغــة.  الأخــرى  الوظائــف  مــع  ــا  علاق ــ 

 خارجــه...»(2)
ً
أيضــا بــل  فقــط  الشــعر  ــس داخــل  ل ة،  الشــعر بالوظيفــة 

ــو تمايــز الفــنّ  ة  ــ للشــعر ة يقــول: «إنّ الموضــوع الرئ أمّــا عــن موضــوع الشــعر   
ــذا مــا  ، و ــ ه مــن الفنــون الأخــرى، وعمّــا ســواه مــن الســلوك القو ــ غــوي واختلافــه عــن غ

ّ
الل

الأدبيــة.»(3) الدّراســات  ــ  الصّــدارة  لموضــوع  لــة  مؤ ــا  يجعل

ذا ف لغة تحتوي  ا، و بع من اللغة لتصف ة ت ســون‘‘ أنّ الشــعر يقصد ’‘جاك   
ســه  ســتخلص مــن فكــر الشــاعر وأحاس  أن قيمــة الشــعر لا 

ً
ــا، ورأى أيضــا اللغــة ومــا وراء

تــه  لمــات، لأنّ عبقر  بــل 
ً
ارا تــج أفــ ــ أن ي ب لمــات أي أنّ الشــاعر لا ي بــل مــن خلقــه لل

ــ  ّ ل الف ــ الشــ ّ ــ تم مّــةٍ  ــن وأدوات م ــ أســاس قوان ــ ع ــ إبداعــه اللغــوي الــذي ب تكمــن 
ــ أســاس مــن التــوازن والتماثــل أو الاختــلاف،  لمــات يحــدث ع ورقيّــه لقولــه: « إنّ اختيــار ال
ــ التجــاوزِ.»(4)  ــو بنــاء للتعاقــب لأنــه يقــوم ع نمــا التأليــف  ادف والتضــاد، ب ــ وأســسٍ مــن ال
تــج  ــذا بــدوره ي ــن العــادة، و ة(5) لقوان ــاك الشــاعر عــض النقــاد بان ســ عنــد  ــذا مــا  و
ا  ون  نفســ  منه، إ أن ت

ً
 عنه أو موقفا

ً
ا عب  للعالم أو 

ً
اســا ع ا ا و  للغة من 

ً
لا تحو

مــا بديــلا عــن ذلــك العالــم.  آخــر و ر
ً
– أي اللغــة- عالمــا

ــا  ــذا لأ و ســون‘‘ عبــارة عــن خصيصــةٍ علائقيــة،  ’‘جاك ــ رأي  ة  الشــعر إذن    
ل  ا الأساسية: أنّ  وناتٍ أولية سم ن م تجسّد  النّص شبكة من العلاقات ال تنمو ب
ــذا الســياق الــذي  ــن  ــ ح  ،

ً
ا ــون شــعر ــ ســياق آخــر دون أن ي ــا  ــا يمكــن وقوع علاقــةٍ م

ــا.(6) ــ وجود  ع
ً
ة ومؤشــرا ــ فاعليــة خــرق للشــعر تحوّل إ ــذه العلاقــات ســ شــأت فيــه 

 .2
ته، فرأى  ـــــــة لنظر ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ســون‘‘ تحديد القواعد والأدوات الشعر اســتطاع ’‘جاك   
ــ ’‘الانتقــاء أو الانتخــاب أو الاختيــار  ــة  ــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ مــة والأساسيــ القاعــدة العلميــة الكلاميــة الم
ذان  ب combinassions‘‘. و ت مع أو الرصف أو ال سيق أو ا sélection‘‘، وأيضا ’‘الت
ــ قاعــدة ’‘التعــادل  ــ الــكلام، يقــوم النمــط الأول ع مــا النمطــان الأساســيان المســتعملان 
ادف والتضــاد مثــل: اختيــار مفــردة مــن  ــ شــابه والتغايــر، ال افــؤ équivalence‘‘ ال أو الت
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ــ  ع ــي  الثا النمــط  يقــوم  نمــا  ب ــش...)،  الع الدنيــا،  يــاة،  (ا ة  شــا م أســماء  مجموعــة 
قاعــدة ’‘التجــاور ‘‘ (7)

 الخطاب (الرسالة)

 محور التأليف محور الاختيار

يةخطابوحدة  قرينة (مرجع)  

ــ  ســون بإســقاط مبــدأ التعــادل الموجــود ع ة عنــد جاك تقــوم الوظيفــة الشــعر   
ســتخلص مــن خــلال  ســيق (التأليــف)(8)، فمــا  ــ محــور الت محــور الانتقــاء (الاختيــار) ع
عــد عمليــة إنجــاز  ــ النّــص، و مــا  طابيــة قبــل تأث نــة مــع الوحــدة ا ــط تقابــل القر

ّ
ط ا

ــو الوحــدة.(9)  ــر الرســالة  بقــى جو ، و
ً
 ســياقيا

ً
نــة لتبقــى خطابــا ــ القر اجــع تأث النــص ي

 
ً
ــو أيضــا ــو رســالة  طــاب الشــعري مــن حيــث  ــا، فا ــ تنــوع وظائف ــو يــدرس اللغــة  ف
ــ  ــة، لــذا يجــب الانطــلاق مــن مصــدره اللغــوي، وعمليــة التواصــل عنــده تتــم ع فعاليــة لغو
ــا عمليــة التواصــل  ســمح  ــا وظيفــة معيّنــة  لٍّ م ســاق متعــددة لــ ســتة عوامــل. فاللغــة أ
 ،‘‘destinataire ــ ’‘المرسَــل إليــه ــن يبعــث ’‘المرسِــل destinateur‘‘ ’‘رســالة message‘‘ إ ح
 ‘‘référent‘’ 

ً
 ’‘contexte‘‘ أو مرجعــا

ً
 نصيــا

ً
 أو إطــارا

ً
ــون العمليــة فاعلــة تتطلــب ســياقا ولت

.‘‘code ــم ’‘رمــوز ذلــك تتطلــب منظومــة بي تحيــل عليــه، و

ــ  و ركن أسا طاب، و م أي مصدر ا
ّ
ل اتب أو المت و ال  :Destinateur 2. 1 المرســل

ــ المرسَــل  طــاب الموجّــه إ شــاء ا ــ إ ــ العمليــة التواصليــة، لأنــه الباعــث الأول  وحيــوي 
 ،l’émetteur ــاتٍ: ’‘البــاث عــدة مصط ن  ل رســالةٍ، وقــد عــرف عنــد اللســاني ــ شــ إليــه ع
ســتغ عنــه، أمــا القيــود  ٍ أن 

ّ ــ ث‘‘، ولا يمكــن لأيّ وضــعٍ تخاط اطِــب، النّاقــل، المتحــدِّ ا
، كمــا تختلــف 

ً
ان أو عاديــا  

ً
طــاب ونوعــه سياســيا ــ اختــلاف ا مــة فيــه فتختلــف ع

ّ
المتحك

مولــة. ن ودرجــات ا ــة والســ  الأنظمــة اللســانية والقيمــة الإخبار
ً
أيضــا

ــ عمليــة التواصــل أو أثنــاء التخاطــب،  2. 2 المرسَــل إليــه Destinataire: يقابــل المرسِــل 
 décodage عمليــة التفكيــك متــه القيــام   بـــ: المســتقبِل le récepteur، وم

ً
يائيــا ســ ف و

انــت أو نصّــا.  
ً
لأجــزاء الرســالة جملــة

ــ  ــ العمليــة التواصليــة تتجســد وتت انــب الملمــوس  ــ ا  :Message 2. 3 الرّســالة
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ــ حســب نــوع التخاطــب  ل صــورة ســمعية أو خطيّــة ع ــ شــ ار المرسِــل، وذلــك  ــا أفــ ف
.
ً
ــا ان أو مكتو  

ً
يا شــف

ع عموما وحدات الإشارات المتعلقة بقواعد وتركيبات محدودة أي مضبوطة  و   
ــق قنــاةٍ حيــث  ــون عــن طر  ي

ّ
ــذا البــث ــاز الاســتقبال و ــ ج  (الإرســال) إ

ّ
ــاز البــث ــا ج يبع

ــ  ــذه الوحــدات الإشــارة ع صــال. لا تقتصــر 
ّ
وســيلة (وســيلة) للات ة  ــ ــذه الأخ ســتعمل 

شــمل  ــ عمليــة التواصــل  ــا عــامّ  وم ي وحــده، بــل مف ــا اللفظــي واللســا ر ا أو تمظ ل شــ
اللســانية  الاتصــالات  ــذه  تفكيــك  عــن  أمــا   . ــ ا المــرور...  قانــون  البكــم،  ــم  الصُّ إشــارات 
ــة تتألــف  ، لأن العلامــات اللغو ــ ــ المع ــق انتقــالٍ مــن الصّــوت إ للرمــوز فيتــم ذلــك عــن طر
مــا (الــدال والمدلــول). فتفكيــك الــدوال (الرمــوز)  ــن لا يمكــن الفصــل بي م ــن م مــن عنصر

ــة (المدلــولات). وانــب الصور دراك ا ــ تفكيــك و يوصــل إ

 ،langue ســتعمل اللغــة نــاك مــن  لــه عــدّة اصطلاحــات لســانية، ف  :Code ن 2. 4 السّــ
 ،compétence القــدرة  آخــرون  ســميه  نمــا  ب  ،système النظــام  ســتعمل  مــن   نــاك  و
ــن  ــي ب ــ أو جز

ّ
كٍ أو ك ك un code مشــ ٍ مشــ ــ ــ نظــام ترم يــم تحيــل ع ــذه المفا لّ  و

المرسِــل  ــن  ب كة  المشــ ــة  الإخبار للقيــم  ــم  ِ
ّ
المنظ القانــون  ن  الســ ــل 

ّ
وتمث والمتلقــي.  المرســل 

عــود إليــه، وعندمــا  ــ ثــم  م ــ ال  عندمــا يرســل رســالة فيعمــل ع
ّ

والمرسَــل إليــه، فالبــاث
.décodage ــا نت  ِ ــ

ُ
ــ  ــة ال ــا ليبحــث عــن القيمــة الإخبار ســتقبل الرســالة يفــكك رموز

لّ  كٍ فلــ ــ نظــامٍ مشــ عتمــد ع ونجــاح العمليــة الإبلاغيــة أثنــاء عمليــة التخاطــب    
 مــن 

ً
ســقا ن الشــمولية تمثــل  ــذه الســ  أنّ 

ّ
ــمٍ لغــة موحــدة، إلا ِ

ّ
ل لّ مت جماعــة لســانية، ولــ

ســاق  العديــد مــن الأ شــمل  لّ لغــة  المتبــادل، فــ التواصــل  ــ  الفرعيــة  ية  الأنــواع الســن
ــ  ســون‘‘  ’‘جاك عنــد  فاللغــة  مختلفــة.(10)  بوظيفــة  ــا  م ســق  ل  ــ  يتم ــ  ال امنــة  الم
شــبه فــروع  ــذا النظــام بصــورة  ائلــة تتفــرع عــن  ــ الــذي يضــم أنظمــة صغــرى  النظــام الك

رة. ــ
ّ

ال

لا  بحيــث  فيــه  قيلــت  وســياق  إليــه  تحيــل  مرجــعٌ  رســالةٍ  لّ  لــ  :Contexte السّــياق   5  .2
ــز عليــه 

ّ
ــا، وقــد رك ــ أنجــزت ف ســات ال ــ الملا ــا ع  مــن خــلال إحال

ّ
ــا إلا يمكــن فــكّ رموز

 ،‘‘le référent‘’ ســ أيضــا المرجــع  الرّســالة و ــ   
ً
 فاعــلا

ً
 وعــده عامــلا

ً
ا ــ ســون‘‘ كث ’‘جاك

ــ لفظــي يتضمــن  ن لفظــي وغ ــن ســياق ــق ب ــ التفر ط مــع الســياق اللفــظ مــا دعــا إ شــ و
التواصــل  ــداف  أ أي   ،lebut ــدف  ال  

ً
وأيضــا ــي،  ا والم ــي  الزما الإطــار  أو   site الموقــع 

ــم.  ــم وعلاقا ا ــم ومم ــذه العمليــة أعداد ــ  ن  والتداخــلات الكلاميــة ومراعــاة المشــارك
ــو   داخــل العمليــة التواصليــة، و

ً
 مرجعيــا

ً
ســون‘‘ عامــلا ــراه ’‘جاك أمّــا الســياق اللفظــي و
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خلالــه  مــن  توجــد  الــذي  ء  ــ ال ــو  الســياق  ــون  و للنّــص،   
ً
محيطــا ــا  بوصف نــة  القر

 عــن نطــاق النــص (ســبق توضيــح ذلــك 
ً
 خارجــا

ً
ــا تتجــرد عنــه ليصبــح مرجعــا عد الرســالة، و

طــط الســالف ذكــره). ــ ا

ــن  يولوجيــا ب يائيــة وتواصــلا ف  أي قنــاة ف
ً
2. 6 القنــاة Canal: الرّســالة تتطلــب اتصــالا

فــاظ عليــه أي التأكــد مــن ســلامة  ــا بإقامــة اتصــالٍ وا ســمح ل المرسِــل والمرسَــل إليــه مــا 
ــ لا يمكــن  ــن عوامــل التواصــل ال طاطــة الآتيــة تب ه الرســالة، وا ــ تقــل ع الممــر الــذي ت

ــا: الاســتغناء ع

فظي
ّ
مخطط عوامل التواصل الل

ــا،  تج ــ ت ــة(11) ال ــذه العوامــل الســتة يتحــدّد نــوع الوظائــف اللغو ــق  وعــن طر   
ــا يتولــد عنــه وظيفــة لســانية تختلــف عــن الأخــرى: ــ ســبق ذكر لّ عامــلٍ مــن العوامــل ال

 ‘‘Emotive الانفعاليــة‘’ يــة La fonction expressive: أو الوظيفــة  أ/ الوظيفــة التعب
ــون   قــد ي

ً
ــ عــن موقفــه اتجــاه مــا يتحــدث عنــه، فتقــدم بذلــك انفعــالا ّ ع تــم بالمرسِــل و

قــة النطــق وأيضــا  ــا تنقــل عواطــف المرسِــل ومواقفــه ســواء بطر أ  كمــا 
ً
اذبــا  أو 

ً
صادقــا

طــاب  ــ حســب نــوع ا ــب...، وتختلــف الانفعــالات ع ّ التــأوّه والت ــ الانفعــال  أخــرى تث
ــ والتفخيــم  ــ النّ ــون  ــن ت يولوجيت ــن ف عتمــد آليت انــت أو منطوقــة، فالمنطوقــة  كتابيــة 
طابــات  ــب والندبــة. أمــا ا عــرف مــن خــلال صيــغ الت ــر والتنغيــم، والثانيــة دلاليــة  وا
يتحــول  عندمــا  يتلــف  ــ  يولو الف انــب  ا لأن  الدلاليــة  الآليــة  ــ  ع فتعتمــد  ــة  المكتو

ــ الكتابــة. طــاب مــن صيغــة النطــق إ ا

ن وظيفــة  عــض اللســاني ا  اميــة La fonction cognitive: وقــد ســما ب/ الوظيفــة الإف
الوظيفــة  ــذه  ز  ــ ت  . ــ مدلــول عق ــا  ل ــ  ال اميــة  الإف ــ عكــس  و  ،impressive يــة  تأث
طــاب،  ا ــ ســطح  ع ذلــك  ــون  و إليــه،  ــ المرسَــل  إ مــن المرسِــل  الرســالة  تتجــه  عندمــا 
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ً
ــذه الوظيفــة أيضــا ــ  يــة، ومــا يم كي ــة ال ــ النــداء والأمــر مــن الوج ــ  ــا أك عب ــ  ت و
مــا (الأمــر والنــداء). لا  ل اللغــات و ــ  ــن  ــن بارزت ت ــ تركي ــ  ــع لفظــي يتو ــا طا أن ل
ــا  أ ــا تصبــح  ام التقييميــة لأ ضــوع للأحــ ــة ا اميــة الإخبار تقبــل قيمــة الوظيفــة الإف
ــ الآداب  م والروايــات العاطفيــة، أي  ــ ــ الأدب المل ــذه الوظيفــة  ــ  ي. تك شــا أســلوب إ
ــ  ية تط ات أســلو ــ ــذه الوظيفــة مم ــ فيــه أو إقناعــه، ول ــ تخاطــب الآخــر وتحــاول التأث ال

- الإقنــاع- الإمتــاع- الإثــارة). ــ : (التأث ــ طــاب و ــ ا ع

يــرى  إذ  شــبّع،  وال المفاجــأة  مــا  ن  متعاكســ ــن  طرف معادلــة  ــ  ع ند  ســ  : ــ التأث  -
ل إذا توافــرت  شــ ــ المنتظــر مــن المنتظــر والمفاجــأة عنــده ت ــد غ

ّ
ــ تول ســون‘‘ بفكــرة  ’‘جاك

طــاب  ناســب مــع روعــة ا ــة ت ــو عبــارة عــن عمليــة تكرار شــبع ف العناصــر المتضامّــة، أمــا ال
ــ قوّتــه. ة التكــرارات تفقــد التأث ــ وجمالــه ، فك

ــ موضــوع  ــ ع ــ الإقنا عتمــد التأث ــا منطقيــا،  ــ وتوظيف ــو اســتعمال ا -  الإقنــاع: و
ــ لا تتصــف بصيغــة الإكــراه. ــ النّــصّ باســتعماله وســائل الإقنــاع ال النــص لا ع

المســتقبِل،  نفــس  ــ  شــوة والســعادة  ال ــ إدخــال  إ الرســالة الإمتاعيــة  ــدف  - الإمتــاع: 
ســه. وأحاس المتلقــي واســتمالة وجدانــه  ضاء  اســ ــ  ع عمــل   

ً
الــكلام عاطفيــا ــون  في

ــ  ال ــة  عــض الأنمــاط اللغو يــة La fonction phatique: توجــد  با ج/ الوظيفــة الان
ــزة الاتصــال،  ــ أج فــاظ ع عمــل ل ــة، و عوامــل خارجيــة تفيــد المتلقــي بقيــم إخبار تتأثــر 
لإقامــة  ــر  و ا ــ  توظــف  رســائل  توجــد  أنــه  رأى  الــذي  ســون‘‘  ’‘جاك بــه  أقــرّ  مــا  ــذا  و
ــف للتأكــد مــن اشــتغال دورة الــكلام مثــل: «ألــو، 

ّ
وظ

ُ
ــ ت التواصــل وتمديــده أو فصمــه، و

ــا  ك ف شــ ــا  ــذه الوظيفــة أ ــ  ــم». ومــا يم ــم،  انــب الآخــر « »، فيجيــب ا ســمع ــل 
ــا  ا الأطفــال، كمــا أ ســ ــ أوّل وظيفــة يك  

ً
ســانية، وأيضــا ائنــات الإ الطيــور الناطقــة مــع ال

ــن.(12)  ــ التواصــل مــع الآخر ســاؤل بــل إ ــ التبليــغ أو ال ــدف إ وظيفــة لا 

dénota- يــة  عيي وظيفــة  ــ   :La fonction référentielle المرجعيــة  الوظيفــة  د/ 
ية  اســتكنا معرفيــة  أو   cognitive المعرفيــة  أخــرى  ــات  مصط عــدة  وســميت   ،tive
ــا  ــذه الوظيفــة أ ة  ــ ســ إيحائيــة démotive، وم خاصــة بالمضمــون أو المدلــول، أو قــد 
ــا الوظيفــة المرجعيــة  يمــن عل ــ رســالة  ــ تحــول اللغــة  ــ جميــع الرســائل، و موجــودة  
ــ عليــه بالتصــوّر والصّــورة الســمعية، واللــذان  ــو مــا اصط ة عــن أشــياء، و ــ ّ ــ رمــوزٍ مع إ
مــا الــدال والمدلــول. ــن  ون ــ م ــ ترتكــز ع ــ العلامــة ال عــد بمصط ما فيمــا  بدال تــمّ اســ

ــعور 
ّ

ــ حــال الش ســتعمل   :La fonction métalinguistique ه/ وظيفــة مــا وراء اللغــة
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ن،  ن  العملية التخاطبية من طرف المتخاطب يح للس عدم التأكد من الاستعمال ال
شــغل وظيفــة متالســانية أو وظيفــة شــرح مثــلا:  ن ف ــ الســ طــاب ع ــز ا

ّ
ــذا يرك ــ  نــاءً ع و

ــذه الأســئلة  لــم مثــل  ســبّق المت ــد قولــه؟ و مــك، مــا الــذي تر ــ لا أف ســاءل المســتمع، إن ي
ــد قولــه؟». ــم مــا أر ســأل: «أتف ف

ــ الرســالة،  ــ ع ك ــذه الوظيفــة مــن خــلال ال ة Poétique: تحصــل  و/ الوظيفــة الشــعر
ســون‘‘  ــا ’‘جاك ســانيات، أو كمــا عرّف

ّ
ــن الل ــ فــنّ مــن أفان ة علــم قائــم بذاتــه، و والشــعر

ــ الشــعر   و
ً
ــ ســياق الرســائل اللفظيــة عمومــا ة  ــا الدراســة اللســانية للوظيفــة الشــعر بأ

صــوص. ــ وجــه ا ع

ــ  كذلــك  توجــد  ــا  أ كمــا  ة،  الشــعر بالوظيفــة  محملــة  الرســالة  أن  ســون‘‘  ’‘جاك ــرى  و
والموســيقى الرّســم  الأخــرى  الفنــون 

 .3

ــ 
ّ
ــه يتج

ّ
غيــب عــن أيّ عصــرٍ، ولأن  لا 

ً
 ومجــردا

ً
 عامّــا

ً
3. 1 التــوازي Parallelism: عــده قانونــا

نــاس  ــا (ا ــة م ةٍ تكرار ــو يتضمــن أدواتٍ شــعر ــ المنجــز، ف ّ طــاب الف يــة ا لّ أب ــ 
يــة  ــرى أنّ ب ــز ،التقســيم ،المقابلــة ،التقطيــع...)، و ع والتطر ــ ــع ،ال ،القافيــة ،التصر
ات والاســتعارات والرّمــوز، كمــا أن  شــب ــا ال ة بمــا ف ســتوعب الصــورة الشــعر التــوازي 
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ل  ســتغرق  ــو  ــذا  ســتوعب القصيــدة، و ــت والمقطوعــة ل التــوازي يتحــدّى حــدود الب
ــي.(13) ــ العمــل الأد ــن تؤثــر  ل قوان ــ شــ عمــل  ــ  ــة ال ة اللســانية التكرار الأدوات الشــعر

ســاق  لمــة ضمــن الأ ال الكشــف عــن مدلــول  أجــل  ــذا مــن  ــون   3. 2 تحليــل العمــق: ي
ــارج بــل مــن خــلال الأنظمــة الداخليــة، فالمفــردة  ــا مــن ا ــ وحدا يــة، لأنّ اللغــة لا تب كي ال
ــ  ــا وت ــ إفــراز وظائف ــا يــؤدي إ ف ــا وتصر ملــة وتتحــرك لأنّ موقع عمــل داخــل ا  

ً
مثــلا

عمليــة الدلالــة والإيحــاء.

ــ  ــ كشــف العمــق  ــ لتحليــل الســطح  ــن الــدور الأسا ب طــاب: ي 3. 3 تحليــل ســطح ا
ســمح باســتمرار التــوازي لأنّ  ــعر، و

ّ
يــة الش ــ الــذي يقــوي ب انــب الزخر يمــن ا طــاب،  ا

ــ مبــدأ التــوازي. ــص 
ّ
ل زخــرفٍ يتخل

.4
 ‘‘Les chats‘’ ‘‘ــررة ســون‘‘ بدراســة تطبيقيــة لقصيــدة ’‘القطــط أو ال قــام ’‘جاك   
عالــم  الدراســة  ــذه  ــ  شــاركه  وقــد   ،‘‘Charles Baudelaire ــ  بودل ’‘شــارل  ــا  لصاح
تــه  ســون‘‘ بالتطبيــق لنظر ’‘جاك اوس Claude Lévi-Strauss‘‘، قــام  ’‘ليفــي ســ الأناســة 
خاصــة  القصيــدة  تحليــل  ــ  والنحــوي  اللغــوي  المنظــور  ــ  ع دراســته  ــ  وركــز  ة  الشــعر
ــرات والمقابــلات  التوازنــات والتطابقــات والتكر ــت  أثب ــررة‘‘. فقــد  ال ته  ’‘ســوني مقطوعــة 
ــ  ــ وضــع القوا ــ النظــر والتأمــل  ــا الباحثــان  ـــــوةٍ قــام  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ لٍ مقنــع(14)، فــأوّل خطـ شــ
 CddC2و aBBq1) (15)ــ ثــلاث مقاطــع ــبٍ خــاصٍّ مــا جعــل النّــص  ت ــا تخضــع ل ــ وجدو ال
ة  ــ ــروف الكب ــ المؤنثــة وا ــ القوا ة (q.d.e.g) إ ــ ــروف الصغ وeeFgFg3)، حيــث ترمــز ا
ــب  ت ــذا ال ــن  نــاك علاقــة لصيقــة ووثيقــة ب ــ المذكــرة، وقــد لاحظــا أن  ــ القوا (B.C.F) إ
الصائــت  أن  يحــددان  إذ  ــة،  النحو أو  ــة  اللغو القواعديــة  أو الأصنــاف  الصيــغ  واختيــار 
ــ بصائــت. كمــا  ت ــ المذكــرة ت ــ المؤنثــة متبــوع بصامــت، وأن جميــع القوا ــ القوا ــ  الأخ
مــع. أمــا عــن التــوازي  ــي بصيغــة ا ــا أســماء تأ ــ مــن الأســماء ثمــانٍ م يقــران أن جميــع القوا
مــا  ــن ل ل مقطع ــن  ــي وتضمنــه للثنائيــات الضديــة ب ــع الثلا ــ التوز فقــد وجــده الباحثــان 

ــن.(15)  ــن مثلث ــن وزوج ع ــن مر : زوج ــ ثــلاث قوا

يــد  ــ ا ــ التق ــذه الدراســة الوصــول إ إذن اســتطاع الناقــدان مــن خــلال    
مــا عمــلا  ــ القصيــدة. وأيضــا أ والوصــف الدقيــق، والبحــث عــن أوجــه التماثــل والتعــادل 
بالعشــاق  ــررة  ’‘ال علاقــة  عــن  مــا  حدي عنــد  ــاذا  و مفتــوح  ســق  نادا  اســ مــا  تحليل ــ 
العشــاق  ــن:  أمر ــ  ع انفتاحــه  المدروســة  ــذه القصيــدة  نــص  ــ  ع والعلمــاء‘‘. والملاحــظ 
ــي  ــ الثا غلــب ع وة، و ــزة والشــ ــ الأول (العاشــق) الغر ــن، فيغلــب ع والعلمــاء متعارض
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ــن الثلاثــة  ــررة. فالتماثــل قائــم ب ــو الغــرام بال مــا  امــع بي ــد، أمــا ا (العالِــم) المعرفــة والز
ــررة).(16)  ال بــوب:  وا والعلمــاء،  العشــاق  ــن:  ب (ا

 1 .4
«Les chats»

de Charles Baudelaire

1.  Les amoureux fervents et les savants austères (q)
2. Aiment également, dans leur mûre saison (B)
3. les chats puissants, et doux, orgueil de la maison (B)
4. Qui comme eux sont frileux et comme eux sédentaires (q)
5. Amis de la science et de la volupté, (c)
6. Ils cherchent le silence et l’horreur des ténèbres ; (d)
7. L’Erébe les eût pris pour ses coursiers funèbres, (d)
8. S’ils pouvaient au servage incliner leur fi erté (c)
9. Ils prennent et songent les nobles attitudes (e)
10. Des grands sphinx allongés au fond des solitudes, (e)

رَرة‘‘ لـشارل بودل ِ  ’‘ال

1. العاشقون المتولعون والعلماء المتقشفون (أ)
ــاوي يحبون (أ) ــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ســـــ م، بال ع أعمار 2.   يا
ت (-) ياء الب عة، ك ــــة والود ــ ـــــــــــــــــــــــــــ ررة القو 3. ال
ة (ب) ـــــم حضر ــ ـــــ ــ ـــ م صردة، ومثل 4. ال  مثل
وة (-) ــم والش ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ 5. صديقة العلـــــ
ا، (ج) ول ــة الدياج و ــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ا تلتمس سكين 6. إ

ـــه المأتمية، (ب) ـــــ ــ ن أفراسـ ا و ب أن يخلط بي ان للإر  .7
ا (ج) ّ للرق إباء ـــــــــــــــــــــت أن تح ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ 8. لو استطاعـــــــــ
يلات (د) ـــــــــــــــــات الن ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ا تتخذ متأملة الوضعيــــ 9. إ
ة والمتمددة  مؤخرات العزلات (د) ول الكب 10. لآباء ال

ــ  ــا  عــادل متعــددة يدخــل الواحــد م ســاق  القصيــدة المدروســة مؤلفــة مــن أ   
ايــة  ــ  ــ مطلــع القصيــدة (المقطــع الأول) و ــة  يــة النحو ظــان أن الب الآخــر، فالباحثــان ي
نــا أوضــاع ’‘المســند والمســند  ناقشــان  ــن و ــن المقطع ــن عــن ترابــطٍ ب ــي) تب (المقطــع الثا
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ــي  يــة واللاحيــة، أمــا (المقطــع الثا ائنــات ا ــو مــا تتــوزع عليــه ال إليــه‘‘ (الفعــل والفاعــل)، و
ــ  ــ  ــت الأخ ــ الب ملــة الموصولــة  ــ ا ــة تمثلــت  ا بصيغــة نحو ــ والمقطــع الأول) فقــد تم

.
ً
مــا أعطــى القصيــدة تأليفــا وتركيبــا جديــدا ــن،  كلا المقطع

مــع  ا مقابــل  المفــرد  صيغــة  باســتعمال  ا  ــ فتم والثامــن)  ع  (الســا تــان  الب أمــا    
ــ  يــة والب كي ــ ال ــس. وقــد ذكــرا عــدة خصائــص تتعلــق بالب واســم العلــم مقابــل اســم ا
العطــف  بحــروف  ــا  وترابط والصيــغ  المفــردات  ــن  ب التناظــر  مثــل:  والإيقاعيــة،  الصوتيــة 
ــ المقطــع الأول  ــ فاعــل  ــررة‘‘ مــن مفعــول إ ــ لفظــة ’‘ال  خاصيــة التحــول 

ً
الــواو، وأيضــا

ــي.(17)  والثا

.5
ــي  الأد النقــد  بتطــور  مقرونــا  ان  الغــرب  عنــد  ة  الشــعر ــة  النظر تطــور  إن    
ــ  ـــــــــــج النقديــة، ممــا صعــب الوقــوف ع ــ ـــــ ـ ــ المنا ة اعتمــدت  ع ومجالاتــه، وذلــك لأن الشــعر

ــا. وأصول ــا  ع منا

ايثــة  ــن فســرت اللغــة بالغــة ،أي «ا ة مبــدأ لســانيات «دي سوســ «ح ــت الشــعر أ/ تب
«  immanunce

الاتجــاه  ــذا  رواد  ومــن  الأســاس،  ــا  منطلق ــو  و للشــعر،  محايثــة  ة  فالشــعر   
أعــم  ة  باللسانيات:فالشــعر ة  الشــعر علاقــة  عــن  أمــا  فــي(18)،  ر ــولا  وني ــن  ليف ل  ســمو
ــن الإبــداع  ــا القرائيــة للكشــف عــن قوان ــا مــن منا عتمــد اللســانيات من وأشــمل،ف 

اللغــوي.

ــ البحــث  عمــل ع ة  ــ ــذه الأخ ية، لأن  ة علاقــة بالأســلو عــض النقــاد أن للشــعر ب/ يــري 
ة  ــ النــص. والشــعر ــو موجــود  ، وذلــك بدراســة ما ــ ــ الفــن القو ــ تم صائــص ال ــ ا
ية،الدلاليــة)، ومــن  كي ية (الصوتيــة ،ال ات الأســلو ــ بــع المم ية فت تفيــد مــن نتائــج الأســلو

ر.(19)  ، و ليــو ســب ــ و،  شــارل با ــ ــذا الاتجــاه بيــار ج أبــرز أعــلام 

ــي  ل ية  الأســلو مــع  التعامــل  ــا  عل حتــم  ي  ــ التنظ للإتجــاه  ة  الشــعر ــ  تب إن    
ية. لــذا اعتمــدت المقــولات الإجرائيــة للأســلو ــا  ــا وتطبيــق مباد تنظ ســتطيع تحقيــق 

ون،حيــث اســتفادوا  ــذا الاتجــاه البلاغيــون البنو ة علاقــة بالبلاغــة، وقــد مثــل  ج/ للشــعر
ــن»،  و ــذا الاتجــاه «جــون  ديثــة، وأبــرز رواد  مــن البلاغــة القديمــة ومــن اللســانيات ا
ة تأخــذان الشــرعية مــن  ــش بليــث.»(20) فالبلاغــة والشــعر ــن» «و و»مولينــو «  «وطام
ة تحــاول  زدواجيــة، فكمــا أن الشــعر مــا عبــارة عــن ترابــط و ــ فالعلاقــة بي التا النــص، و
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ــ  ع عمــل  اللغــة و ينظــم  ــ  لــلأدب فالبلاغــة أيضــا علــم ك ثــة  ــة عامــة ومحاي وضــع نظر
ي.(21)  ــ ــ الشــعري والن ــ الإبدا ــن  ضبــط القوان

ي، وقد نادى  س إ ضم البلاغة  النظام السيميا ة السيميائية من أخر  د/ الشعر
ــن البلاغــة والســيميائيات  ة ب مــاس» .زاوجــت الشــعر ــذا التوجــه «يــوري لوتمــان» و»غر
الســيميائية  اللســانيات فقــد حــاول «لوتمان»إدخــال  ــزت عنــه  ــ ما إ ديثــة لتصــل  ا
ل الانظمــة  ســون» بقولــه أن الفــن وســيلة مــن وســائل الاتصــال،وأن  ة «جاك ــ شــعر ع

ــ لغــة.(22)  عت ــن الأفــراد لتحقيــق التواصــل  المســتعملة ب

تــم بدراســة  ة  فــرع مــن فــروع الشــعر  «narratologg» ــ الســرديات عت إتجــاه أخــر  ه/ 
ــذا الاتجــاه تــودوروف،  ــم أعــلام  ــن أ ايــة، ومــن ب الروايــة والقصــة وا يــة  الأجنــاس الن
طــاب  يــم جديــدة تتعلــق با تــم بدراســة مفا ــــرد  ــــــــــــــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ة الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــت، فشــعر ار جن ــ وج
نما  افــة، والأقــوال العامــة والســ شــمل أيضــا( ال ــي ،و ــي والتنــاص والفضــاء الروا الروا

والرســم.(23) 


ة  ــة وأعطاه قيمتة العلمية  النظر ــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ـ وم الشعر سون‘‘ مف وسّع ’‘جاك   
ــا  ــ يجــب إعتمال ــن اللازمــة والأدوات أو الآليــات ال والتطبيــق، واســتطاع أن يقــدم القوان
تــه  ـــــــــــــــــــــب النتائــج المســتخلصة مــن نظر ــ ـــــ ــ ــ . ولعــلّ أغل ــ ة العمــل الإبدا للكشــف عــن شــعر
عــض  نــاك  ية كنائيــة )، و اورة(ب ة)وا يــة إســتعار ة( ب ــ مبــدإ المشــا ة قائمــة ع الشــعر

ــا: ســون م ــا علاقــة بفلســفة جاك االنتائــج ل

سون  اللسان والكلام. ــد بحث جاك ــ ـــــ ــ ة علم موضوعه الأدب وقــــــــــ - الشعر
ة). ــر (الشعر ــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ - انتقل من علم اللغة إ علم الشعـ
ست). ب رأي إيميل بنفن ة (ي ن الدال والمدلول حتمية وضرور - العلاقة ب

شابه. س ال ة عنده قائمة ع التجاور ول - الوظيفة الشعر
ـــار والتأليف. ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ - اعتماده ع مبدأ الاختيــــــــــــــــــــــ
. ام ــام ال ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ بداله بالنظــــ قبة و وم ا - إلغاؤه مف

ســون‘‘ قــد  ة أن ’‘جاك ــن بمجــال الشــعر تم ــن والم دث أغلــب النقــاد ا أجمــع    
ار  ونة للأف ا المادة المركبة والم ّ ته للغة بأ ‘‘، خاصة  رؤ ــ تب  فكره الاتجاه ’‘المارك
ــة‘‘،  والبنو ’‘الماركســية  ــن  ب الارتبــاط  ــ  يتج نــا  و الاجتماعيــة،  والعلاقــات  والعقائــد، 
ــا وثقافتــه ومجتمعــه بــل خاضعــة   لزمــن قائل

ً
ســت خاضعــة ن ل ــ نظــر الشــكلاني فــالآداب 

ــ عــن  ع ــ  ــور مجموعــة مــن الأنمــاط الأدبيــة والنصــوص ال خيــة، أي عنــد ظ ظــة التار ل
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ديــد. ــ الوضــع ا إ ســب  ــا فت نــة ل الرا ظــة  ال



ــع،  شــر والتوز العلــوم لل الشــعري، دار  طــاب  ــ ا ــا ع (1) رابــح بوحــوش، اللســانيات وتطبيق
زائــر، 2006، ص ص 16 - 17. ا

ــ  الثقا )المركــز  يــم  والمفا ــ  والمن الأوصــول  ــ  (دراســة  ة،  الشــعر يــم  مفا ناظــم،  حســن   (2)
.90 ص:   ،1994 ط  لبنــان  وت  ــ ب ــي  العر

ــة وتطبيــق، المركــز  حية: نظر شــر ــ ال ــة إ يو - مــن الب ــ طيئــة والتكف (3) عبــد الله الغذامــي، ا
ــي، الــدار البيضــاء، المغــرب، ط6، 2006، ص 20. ــ العر الثقا

(4) المرجع نفسه، ص: 25.
 ‘‘poétique‘’ جــم ــو ي ‘‘، و ــ طيئــة والتكف ــ كتابــه ’‘ا ــذا الــرأي ’‘عبــد الله الغذامــي‘‘  ــ  (5) تب

ة‘‘. ــ ’‘الشــاعر ــ مصط إ
ســون،  ــة رومــان جاك ــة تحليليــة لنظر ة، مقار ي والشــعر ــر، التواصــل اللســا ــر بومز (6) الطا

زائــر، ط1، 2010، ص ص 58 - 59. شــورات دار الاختــلاف، ا م
وت،  ع، ب ــــــــــــــــــــــر والتوز ــ ــــــــــــ ــ شــــــــــــ ية، دار الآداب لل ة العر دان، أســئلة النقد والشــعر (7) ســامي ســو

ــان، ط1، 2013، ص: 163. ــــــــــ ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ لبنـــ
ــي، الــدر  ــ العر ، المركــز الثقا ــ (8) ينظــر: فكتــور ايرلنــخ، الشــكلانية الروســية، تــر: محمــد الوا

المغــرب، ط1، 2000، ص: 125 البيضــاء، 
نظــر أيضــا: رومــان  ة،  المرجــع الســابق، ص: 31؛ و ي والشــعر ــر، التواصــل اللســا ــر بومز (9) طا
قــال، الــدار البيضــاء، ط1،  ــ ومبــارك حنــون، دار تو ة، محمــد الو ســون، قضايــا الشــعر جاك

1988، ص: 54.
ــــــــــــــــــــــــــــــــع السابق، ص: 28. ــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ ة ، المرجــــــــــــــــــــــــــــــــــ ي والشعر ر، التواصل اللسا ر بومز (10) الطا

ــا. عد ة، المرجــع الســابق، ص: 35 ومــا  ي والشــعر ــر، التواصــل اللســا ــر بومز (11) ينظــر: الطا
ــــــــــــــــة، المرجــع الســابق، ص: 28. ــ ــــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ـــــــــــــــــ ــ ــــ ســون، قضايــا الشعر وأيضــا: رومــان جاك
ــــــــــق، ص ص 43 - 44. ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ة ، المرجع السابـــــــــــ ي والشعر ر، التواصل اللسا ر بومز (12) طا
ا،2011، ص: 67. ة للكتاب، سور يئة السور ي تمام ، ال ة ا ، شعر امل اس (13) ميادة 

ــ نقــد النقــد- مركــز  ــي -دراســة  ــــــــــــــــــــــد العر ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــ النقــــــــــ ة  (14) محمــد جاســم جبــارة، مســائل الشــعر
وت، لبان، ط1، 2013، ص: 37. مراء، ب ية، ا دراســات الوحدة العر

ــــــــــــــــــة، ص ص 168  - 169. ــ ـــــــــ ـــــــــ دان، أسئلة النقد والشعر (15) سامي سو
ا. عد (15) ينظر: المرجع نفسه، ص: 171 وما
ــــــــــــه، ص: 175. ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ـــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ (16) نفســـــــــــ

ـــــــع السابق، ص 171. ــ ـــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ دان، أسئلة النقد، المرجــــــ (17) سامي سو
ــ  يــم)، ط1، المركــز الثقا ــ والمفا ــ الأصــول والمن ة (دراســة  يــم الشــعر (18) حســن ناظــم، مفا
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وت /لبنــان، ص ص 66 - 67. ــ ــي، ب العر
ة للكتاب، 2011، ص: 93 . يئة السور ي تمام ، ال ة أ ، شعر امل اس (19) ميادة 

يــة الصوتيــة للشــعري )، ط1، 1990، الــدار  طــاب الشــعري (الب (20) محمــد العمــري، تحليــل ا
العالميــة للكتــاب، الــدار البيضاء/المغــرب، ص: 32 .

ــة (تفاعل أم تأثر)، ط1، 2015، دار الروافض  ــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ يـــــــــــــ ة العر ، الشعر (21) عبد القادر زرو
ــــــــــان، ص: 138. ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ وت/لبنـ الثقافية، ب

طاب الشعري، المرجع السابق، ص: 46. (22) محمد العمري، تحليل ا
ــ نقــد النقــد )، ط1،  ــي (دراســة  ــ النقــد العر ة  (23)  محمــد جاســم جبــارة، مســائل الشــعر

.60 ص:  مــراء،  ا يــة  العر ــــــــــــــــــدة  ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ الوحــــ دراســات  مركــز   ،2013

  

  


