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 Abstract

The study was based on the hypothesis that (the image of darkness) 
is one of the mechanisms that embodies the problems of the novel 

of Saudi women and generates their effects. The research depended 
on the semiotic method, which revealed the formation of (image of 
darkness) in three pictorial paths. The first and second tracks embody 
the woman’s problem with a man who is biased towards his qualita-
tive composition and an exclusionary social pattern. The third track 
embodies the problem of this female with herself.

Keywords: Semiotics; darkness; A female novel; Saudi; Contempo-
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 .1

ــدة  مُجَسِّ اتبــة  ذاتــا  ــا  بوصف ــا؛  وجود ترســيخ  ــ  إ الســعودية  الروائيــة  تتطلــع    
ــة  ور يمنــة الذ ــي، الموســوم بال ــ العر د الثقا ــ المشــ ا  ســ ــ ج الات ب شــ ا، و الا إشــ
ســية  التأس المرحلــة  ــذي  مخــاض  د  شــ فــن  وأي  ــي؛  يا وا  ، ــ الثقا ن:  المســتو ــ  ع
كشــف  امــن قوتــه؛ و عــزز م عُــوزُهُ مــن تقييــم  َ جديــرٌ بالمصاحبــة النقديــة؛ الرافــدة لــه بمــا 
اة، والتكــرار،  ــا ــ فــخ ا جنبــه مــآزق الوقــوع  ســرجُ مســاره؛ و مواضــع ضعفــه، وتوجيــه 
ماليــة.  ا تــه  خصوص ترســيخ  ــن  و نــه  ب تحــولُ  ســابقة،  لكتابــات  ــي  الصو والامتــداد 
ة، ومتعــددة،  ــ ــ كث ــا الإبدا يطــة بالــذات الإبداعيــة الطامحــة لتوثيــق إمضا فالمــآزق ا
ــا  يمنــة؛ وم ســاق الثقافيــة الم ــا علاقــة بالأ ــا مال ــ الوقــت نفســه؛ م حزميــة، وشــبكية، 
ديــث  ــا ذاك وذانــك، وا ــ ف ــا مــا يتوا ــا علاقــة بالســياقات الثقافيــة الموروثــة؛ وم مــا ل

شــعب. ــل، وم ــذا طو ــ 

تتجــاوز  لا  ــ  -ال ــا  ور ب مرحلــة  ــ  الروايــة  اتــه  ــ  تتمر أن  ــ  الطبي ومــن    
ما مــن مســافة، وأن  ــودة، ومــا يتوســط ــن البدايــة وا المعاصــرة، حســب تحــرِّي الــدارس- ب
ا المســتعصية المرتقبــة  الا تنطلــق محملــة بالأســئلة المســتفحلة؛ الباحثــة عــن إجابــات لإشــ

لــول. ل

ــذا المســار العــام؛ مــن  ــ  ــود يحــاول أن يدلــو بدلــوه  ــذي الدراســة كمج ــي  تأ   
ــا  لعمل ــة  الأنثو الــذات  ــذي  ـــة  ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ كتابـ بآليــة  علاقــة  ذات  ـــــــــــ  ــرة  ظا ملامســة  خــلال 
ــا  ــ خطــاب تلــك الروائيــة، وفعالي شــار صــور العتمــة  ــ كثافــة ان ا الأو ــــ مؤشــرا ــــ ــ الســردي ـ
الباحــث، وأغــواه؛  اســتوقف  مــا  ذلــك  شــاراته، وتوالــد دلالاتــه.  نتــاج  و ســيجه،  بنــاء  ــ 

يــة. ي ا تيــك  شــاط  خصوصيــة  عــن  الإبداعيــة  الممارســة  ــذه  لمســاءلة 

.2

ا ثلاثة: داف جماع ا أ ا؛ من خلال تحقيق تدأب الدراسة لبلوغ مقصد   

شار صورة العتمة. ا ان ل ـــارات، ال ش ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ الأول: رصد أبرز المسـ

ذه المسارات. ا  م الأدوار الموضوعاتية، ال تجسد ي: تجلية أ الثا

الية  ــي، الــذي يحيــل إليــه تضــامُّ تلــك المســارات، والإشــ طا ل ا شــا الثالــث: كشــف ال
ــا. ــ يضمر العامــة ال

 .3

ومتكــررة  معينــة،  آليــات  فعاليــة  بحمــاس  الســعودية  ســائية  ال الروايــة  تحفــل    
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ا للبحــث؛ مــن خــلال معطيــات   باســتحقاق
ُ

ــن الباحــث َّ ــ تك ــا آليــة الصــورة، ال الوظيفــة؛ م
ــا: مقدم ــ 

تارة كعينات تمثيلية. سيج المتون ا اته الصورة   شار  أ.  كثافة ان

ســائية؛  صيات ال ــ ا ـــــــــــ لأدوار ال ل شــ ــ مواضــع  ــــ  ــذه الصــورة ـــــــ ب. حميميــة مصاحبــة 
ــ النصــوص الروائيــة. الممثلــة للمــرأة 

يــة مــن صياغــة  ــذه الأمثلــة التقر ل حينــا ـــــــــــ و شــ ــذي الصــور؛ إذ ت شــكلات  ج. غــزارة 
ــ تلــك الغرفــة  ا  ســت نفســ ــا ح لمــا غــاب ع انية( ـــ كعتمــة م ــــــــ الباحــث لبيــان المقصــد 
ــ  ــ بخ ــ تلــك الليلــة المعتمــة؛ وأبلغ ــي ســعيد  المعتمــة)، وحينــا آخــر كعتمــة زمانية(جاء
عيد...أعتــم  ــا مــن  ، ونحــن نرمقُ

َ
ة(قرأت الرســالة شــر )، وحينــا ثالــث كعتمــة  ــ وفــاة زو

ــا). ــا ل بأنــا بطــلاق زوج ــا؛ فت وج

ا  ســاق ســيج المتون؛ فبان له ا شــكلات صورة العتمة   شــارَ   ان
ُ

دَ الباحث رَصَّ
َ
ت   

ا محملة  عض لة، متناغمة ومتقابلة،  ة وطو ـــة: قص ـــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ة متباينـــــ ر  مســارات تصو
والعــذاب. ــات  بالإكرا اٍلآخــر  والبعــض  والإغــراءات،  بالغوايــة 

تلــك المســارات  للــدارس؛ أن  النصــوص  الروايــات أوعــزت  نطاق  مواصلــة اســ و   
الات المــرأة  ــ أدوار موضوعاتيــة محملــة بإشــ ــي أوســع، وتتكثــف  ل خطا شــا ــ  تتآلــف 
ســق  ــ ال ــوري، بالإضافــة إ نــه الذ و (الرجل)المتعصــب لت ــا النو ــا، ومــع مقابل مــع ذا
ــ  ــا؛ لا ترا ــن مصــادرة لوجود ــا، والمفــرط فيمــا سَــنَّ مــن قوان ــ زاح ــ المبالــغ  الاجتما
ا. ا، وشــفافية إحساســ افة خيال ياة، المعروفة بر ائنة التواقة ل ذه ال ن  و طبيعة ت

ــ  اليته  ال إشــ ــ اخ ــ الاقتنــــــــــــــــاع بجــدوى الموضــوع؛ و ــ بالباحــث إ ــذا مــا أف و   
ــه:

ُ
منطوق ســؤال 

ســائية  ســيج الرواية ال شــارُ صورة العتمة   ا ان ل
َّ
ة(1) ال شــ ر ما أبرز المســارات التصو

ــ  ــي الــذي تحيــل إليــه(2)؟ ومــا الأدوار الموضوعاتيــة ال طا ل ا شــا الســعودية؟ ثــم مــا ال
ا؟ تجســد

 .4

ســائية الســعودية  ــ الروايــة ال ــــ «ســيميائية العتمــة  ــ ـــــ بـ  موضوعَــهُ 
ُ

وَسَــمَ البحــث   
ضمــن  البحث(الســيميائية)  يــة  لمن ــس  المؤسِّ ــ  المصط ورود  ــ  ع وذلــك  المعاصــرة»؛ 
ــ  ِ

ّ ــ ح ــ إ ــذا المصط ــص ل صَّ
ُ

َ ا ــ  التنظ
ُ

ــلَ الباحــث ــي. وقــد رَحَّ ــاز العنوا يــم ا مفا
ولــو  ـــ  ـ ــ ــ ــ ـ ــه  التنو يتطلــب  نــا  المقــام  لكــن  والتكــرار.  للإطالــة،  تجنبــا  ــات؛  المصط ضبــط 
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ي) الملائمــة لطبيعــة  ــ الموشــوم بـ(الســيميا ــذا المن ــ أن آليــة  ــــ إ ـ ــ ــ ــ الــة  ء مــن ال ــ
Grei-)مــاس ــ قر ــن وفــق تنظ ــ وجــه التعي ــــ وع ــــ ــ ــــــ حســب تقديــر الــدارس ـ ــ ــ موضــوع البحــث ـ
ــا مــن  ســب إليــه (صــورة العتمــة)، ومــا تلاحــم ع ــون الصــوري)؛ الــذي تن ــوم (الم mas) لمف
ــ الموضــع المشــار إليــه  ي بيــان ذلــك؛  شــكلات خطابيــة؛ كمــا ســيأ ــة، و ر مســارات تصو

آنفــا. 

ات  ــ مســتو إ النقــدي  العمــل  ــذا   
ُ
تتــوزَّع خارطــة أن  البحــث  يــة  من أوجبــت    

النظــري،  المســتوى  ــي  الثا ــا،  ا بمقار إلا  الدراســة  تتــم  لا  ــ  ال المقدمــة  الأول  ثلاثــة: 
ــ المــادة،  ــن ســابقه  نــه و ــ أن يقــارب ب ؛ الــذي جُبِــلَ البحــث ع ــ الثالــث المســتوى التحلي
ــن المســتوى النظــري- الــذي مــن  ــ وجــه التعي مــا -وع والمســاحة دون اقتضــاب أي طــرف م
تجُ  ــ بنائــه ســت لــة  عميــق تصــوره؛ وأي  ورة البحــث، وضبــط آليتــه، و ــ امــه رســم ص م
ــ  الباحــث  وســتل  التحليــل؛  وســطحية  المســار،  ــط  يــة، وتخبُّ المن الرقابــة   

َ
محدوديــة

ــه خلفيــة  ُ ؛ الــذي لا توجِّ ــ ــن، والتعاطــي الانطبا ــ الارتجــال، والتخم مســاءلته للنــص إ
ــ المســتوى  ــ تو م النقديــة؛ ال ع ــ مؤلفــات مــن يُحْتَــجُّ بمشــار ة  ــ افيــة؛ ولنــا ع ــة  نظر

دوره. خطــورة  و بوظيفتــه،  ــا  لعلم قصــوى  ميــة  أ النظــري 

 .5

: وقع اختيار البحث ع ثلاثة متون روائية؛    

ــــــــــــــــام»، لرجاء عالم.(3) ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ مــ أ.  رواية «طوق ا
ة البوصلة»، لنورة الغامدي.(4) ب.  رواية «وج
(5). ـــــــــــــارف»، لعب الع ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ج.  رواية «الباب الطـ

ي الســعودي؛  ســا ــي ال يــط الروا مــة تمثيــل ا ــ م ــذه الروايــات الثــلاث  ــتْ 
َ

ف ِ
ّ
ل

ُ
  

ــذا العمــل النقــدي؛  ــ  شــاط (صــورة العتمــة)؛ المعنيــة بالدراســة  ــ صــدارة  ا  اك لاشــ
ر  م فنيــا، والمتصــدِّ ــي المتقــدِّ ــن العمــل الروا ا الثقافيــة؛ ب ، وســلط ــ ا الف ولتنــوع مســتوا
لــة بخصوصيــة  ســيخ ممارســة إبداعيــة جديــدة محمَّ ــع ل ِ

ّ
؛ المتطل ــ إعلاميــا، والعمــل النا

ــا  مــام» حضور ــن؛ فلروايــة «طــوق ا انت ــن الم انــة ب ــ م ــي المقِيْــم  ــا، والعمــل الروا اتب
ا روايــة  ــا دون أن تبلــغ مســتوا ب م ــ ي الســعودي، وتق ســا ــي ال د الروا ــ المشــ ــع  الذا
ــ روايــة  ل مــا م ــ  ن  ــن الســابقت ــ أن تــردف الروايت ــة البوصلــة»، ومــن الطبي «وج

ــا. اتب ــورة  عــد با ــ  «البــاب الطــارف»، ال
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ي  ســا ال ــي  الروا ــن  الم مــن  اتخــذت  ــ  -ال مــة  المتقدِّ الدراســات  الباحــث  ــ  تق   
ــ  ــا أن أخضعــت (صــورة العتمــة)  ــ دراســة ســبق ل ــ ع ع ــا- ولــم  الســعودي موضوعــا ل
الــدارس  ــذا يأمــل  عيــد؛ و ا مــن  ــ ناوشــ ســائية الســعودية للمســاءلة، أو ح الروايــة ال
ي  ســا ــي ال ــ تقييــم العمــل الروا م  ســ ــد النقــدي إضافــة معرفيــة؛  ــذا ا أن يحقــق 

. ــ الإبدا مســاره  توجيــه  ــ  و الســعودي؛ 



:(Semiology)  .1

ــ  يــا وتطبيقيــا واســعا  شــاطا تنظ دت  ــ شــ ــ ال ي مــن المنا ــ الســيميا المن   
ــذا المقــام العاجــل  ــ مثــل  ــي؛ وأي محاولــة لاحتوائــه  ــ والعر ــن: العال دين النقدي المشــ
ــا  ادت الدراســة مــن مادتــه مــا يكف ــذا اســ خــه ومراحــل تطــوره، ول ــ واعيــة بتار خاســرة وغ
سْــرجُِ  ُ ــذر اللغــوي؛ الــذي قــد   مــع ا

ُ
ة ــرَّ

َ
يــة. والغ شــعباته التنظ عيــدا عــن  لإعــادة ضبطــه 

ــم: ــ الم ئــة. وَرَدَ  ت عــض الــدلالات ا

ــيمياء:  . والسِّ ــسِّ ــ ا ــا  ــه إِحــداث مثــالات خياليّــة لا وجــود ل
ُ
ر، وحاصل ــ ِ

ّ ــيمِياءُ: ال السِّ
شــاف عــلاج  ــب، واك ــ ذ ســة إ س ــل المعــادن ا ــا تحو انــت غاي ــ  الكيميــاء القديمــة؛ ال

يــاة. وسِــيمِياءُ الوَجْــه حســنه، والســيمياء: العلامــة.(6) ــ للمــرض، ووســيلة إطالــة ا
ّ
ك

تخب الدلالات المقبلة: مية السالفة ن من المادة الم
ــ أرض  ــا  ل ــ لا وجــود  ال ياليــة؛  اماتــه ا ر، و ــ ال ــ  أ. دلالــة مفــردة (الســيماء) ع
ــ الســيمائية؛  ديــث لمصط ــ ا ــذي الدلالــة متناغمــة مــع الضبــط الاصطلا الواقــع. و
ــ احتــواء  ة إ ــة، الإشــار ــا الرمز الــذي مــن معانيــه تطلــع الأعمــال الإبداعيــة بوســاطة أدوا
لــة، ومــع  اضيــة المتخيَّ ــ العوالــم الاف ــ إ سْــرِهِ، والانتقــال بــه مــن العالــم الواق

َ
المتلقــي، وأ

شــاطا  دت  ــا أن شــ ــ ســبق ل ــ دراســة (صــورة العتمــة)؛ ال موضــوع البحــث؛ المرتكــز ع
ــي  ا ــ الم رة يحرقــون البخــور؛ لتعتيــم ا ــ ان ال ــن  ر، والشــعوذة؛ ح ــ ــ مجــال ال
ــم  ــة بإخبار

َ
ف

َّ
ل

َ ُ
يــة؛ الم ائنــات الغي ــم مــن خلالــه مــع ال عــون تواصل دَّ ســكنونه، و الــذي 

عــض قضايــا الغيــب. عــن 

ميــدان  مثــل  علميــة؛  مياديــن  ده  شــ الــذي  التحــول،  ــ  ع (الســيماء)  مفــردة  دلالــة  ب. 
د تحــولا  شــ ته؛ إن لــم  الكيميــاء، وأدبيــة؛ غــرار فــن الســرد، الــذي يتعــذر عليــه إنتــاج شــعر

تــه. ــ بن
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ــ علــم  ســابه إ ــ ان ك مــع فنــون الأدب  شــ ســن، الــذي  ــ ا 3. دلالــة مفــردة (الســيماء) ع
مال. ا

سَــة لعلــم  ــ المؤسِّ يــات الأو ي عــدُّ مــن ا ــ  ال ــ العلامــة؛  4. دلالــة مفــردة (الســيماء) ع
ديــث. ا الســيمياء 

ــ ثــراء مفردة(الســيماء)  ـــ إ ـــــ ــ ـــة مــن المــادة الأوليــة ـ ــــــــ ــ ـ ـــ المستخلصـ ـــ ـ ــ ــ اتــه النتائــج  شــ    
ــن: أمر ــ  إ يحيــل  ـــــــــــ  عامــة  بصــورة  ـــــــــــ  تقــدم  ومــا  ــي.  العر ــم  الم ــ 

ــا  لا ــ يؤ ــا اللغــوي التار ، ورصيد ــ ــذي المفــردة (الســيماء) الدلا الأول: أن محمــول 
ــ  المن مقصــد  وفــق  الأدبيــة؛  الأعمــال  ده  شــ الــذي  الإشــاري؛  شــاط  ال عــن  ــ  للتعب

ديــث. ا ي  الســيميا

لفظــة  وظيفــة  مــع  ــا  بصر املــة  مت ة  الإشــار (الســيماء)  المفــردة  ــذه  وظيفــة  أن  ــي:  الثا
سمح للنظر بالنفاذ إ ما منعت إلا من خلال إشارات  ة، ولا  ب الرؤ (العتمة)؛ ال ت

ــ العتمــة. ــة؛ كمــا ســيج ذلــك ضبــط مصط ــ وا جزئيــة غ

؛ فغزى  ذا المصط عددت مصادر ترجمة  أما ع المســتوى الاصطلا فقد    
 ،Semiology» ســمية: «الســيميولوجيا ــا  رَ ســميات عــدة؛ تصدَّ ــي ب ــ العر د الثقا المشــ
ــا  اء ماد ــ ــا الباحــث؛ ل ــ اصطفا ا «الســيميائية»؛ ال ــ و»الســيموتيك» Semiotics، وأخ
ــ عنونــة،  ــا  ــ اعتماد مــا، وتراثا-كمــا ألمعنــا ســابقا- بالإضافــة إ يــة م ــ الثقافــة العر
ــذا وذاك؛ لتناغــم  ــم مــن  ــي، والأ د النقــدي العر ــ المشــ نــاء مؤلفــات باتــت ذات ســلطة  و

ــ مــع مَــآرَبِ البحــث. ــا الدلا محمول

ســيمياء  ــا:  م فجــاء  البحثيــة؛  الســيميائية  مســارات  بت  شــعَّ عــام  ل  شــ و   
ــ  ان مــن الطبي الاتصــال، وســيمياء المرجــع، وســيمياء الدلالــة، وســيمياء القــراءة(7)؛ فــ
ــذا  ــا؛ و قــل الرافــد لآلي ــات؛ لتحــدد ا ــذه الاتجا ــ أحــد  ا إ ســا علــن الدراســة ان أن 
ــ  ال المرجــع؛  مــن ســيمياء  مــع الإفــادة  الدلالــة،  ــ  ســيمياء  ع ــا  وقــع اختيار صــوص  ا
اجــة  ســبة أقــل مــن ســيمياء القــراءة(8)؛ تلبيــة  ــا، و ــ علاقــة العلامــة بمرجع شــدد ع

التحليليــة.  البحــث  محطــات  عــض 

يــة؛  غطــي حاجاتــه المن ــمَ نواقصــه، و ــا، وأن ترمِّ غــذي موضوع للدراســة أن    
اتخــاذ  ــا  ل يخــول  امــل؛  ت مــن  جزئيــا  المتباينــة  المرجعيــات  ــذه  ــن  ب يوجــد  مــا  ثمار  باســ
عليــه  أطلــق  واحــد؛  ــ  ن ــ  الســيميائية  ــات  توج مختلــف  اجتمــاع  الإجــراء  ــذا  مثــل 
مــة  ِ

ّ
ل القواعــد، والأعــراف المتحك دفة  ى(9)، المســ ــ مــاس(Greimas) الســيميائية الك قر
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الدلالــة.(10) إنتــاج  ــ 

ــ  ال الدلالــة)؛  بــارت (Roland Barthes) عناصر(ســيميائية  ض مــن رولان  ــ نق   
الــدال  اللغــة والــكلام،   : ــ ثنائيــات؛  ــع  ــ أر إ المتوزِّعــة  ــة،  يو الب ية  ا مــن الألســ اســتقا
ــ  ــر والإيحــاء.(11) أمــا التفاصيــل المشــبعة لعــوز البحــث إ والمدلــول، المركــب والنظــام، التقر
مــاس(Greimas)؛ الــذي  ــا مــن قر ــذي الســيميائية- فنجل عنايــة  ــف 

َّ
ل

َ ُ
علــم الدلالــة -الم

؛  ــ الدلا للاســتقراء  يــوي  ب ــ  و س  تأســ ــ  إ الرامــي  بالبحــث  العلــم  ذانــك  مشــروع  د  حــدَّ
ض أن  ــ ــذا يف ي وصفــا دقيقــا. و ســا ــ الإ ــ ذلــك وصــف القواعــد العامــة لإنتــاج المع ع و
ــم إحــدى  ــا علاقــات تقابــل، أو اختــلاف؛ فــلا يتــاح ف تظــم بي ونــة مــن وحــدات ت الدلالــة م

ــا.(12) ــا  ــدون معرفــة نظــم صلا ــذه الوحــدات بمعــزل عــن الأخــرى، و

ــي:  علــم الدلالــة مــن الإبــداع؛ فإنــه يحــاول الإجابــة عــن الســؤال الآ بنــا  ذا مــا اق و   
ــر الإبــداع الناتجــة عــن ذوات  ــ شــ مظا يــة  ِ

ّ
ان متجل ــ حكــم الإمــ كيــف تصبــح الدلالــة 

ــا؟(13)    ف مــة  ِ
ّ

والمتحك ــا،  ل ســة  المؤسِّ والقواعــد  الأنظمــة،  لذلــك-  -تبعــا  ــ  ومــا  واعيــة؟ 

ــا؛ إذ  ــــ مــن النــص ميدانــا ل ــ المســتوى التطبيقــي ـــــــ ــــــــــ ع تتخــذ الدراســة الدلاليــة ـ   
، وتبليــغ  ــ ــ خلــق المع ــ إبــراز آليتــه  ــا مــن تحليلــه ماثلــة  مــه، وتتقيــد بــه؛ ذلــك أن غاي تل
طــاب، وفنــون  ــ صلــب ا القائمــة  العلاقــات  ــ ذاك كشــف شــبكة  إ يل  صــداه. والســ

الدالــة.(14) الوحــدات  تأليــف 

 ،(Greimas)مــاس ات قر ــ ــا الدقيــق مــن تنظ ــ موضع ــ نضــع آليــة البحــث  وح   
طاب  ن لدراســة الدلالة  ا ن المنظم ـــــــر المســتو ــ ستحضــــ حة؛  ية المق وخارطته المن

مــا:(15) و الســردي 

ــري؛  تصو والآخــر  ســردي،  مــا  أحد ــن:  ون م ــ  إ بــدوره  شــعب  الم الســط  المســتوى  أ. 
ومســاحته. النــص،  ســيج  ــ  ع المبثوثــة  ــة  الصور الأنظمــة  اســتخراج  مجالــه 

ــة  ــ نظــام الوحــدات المعنو نادا إ يــة العميقــة؛ اســ ــ بدراســة الب ب. المســتوى العميــق المع
الصغرى. 

ــ  ت ــذي الدراســة ت مــاس(Greimas) أن  ـــــــــــــــــــــــد لقر ــ ـــــ ــ ــ ــذا التفنيــ منــا مراجعــة  تل   
النــص،  يــة  ب ــ  شــرة  المن ــة  الصور الأنظمــة  باســتخراج  لــف  الم ــري؛  التصو ــون  الم ــ  إ

. ســيجه و

تلفــة يمكننــا تحديد  ات السيميائيــــــــــــــــة ا ــ مَــة، والتنظ دَّ
َ

ق
ُ
ــ المــادة الم ناد إ الاســ و   

ــا: فروع ي  الســيميا للتحيــل  ــة  َ وَجِّ
ُ
الم النقــاط  مــن  عــدد 
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سانيا. ، بوصفه منتجا ثقافيا إ ا البحثية دراسة المع ساؤلا أ. تو السيميائية ب

الأوليــة  المــادة  ــ بوصفــه  المع مــع  تتعامــل  إذ  ، والدلالــة؛  ــ المع ــن  ب الســيميائية  ــ  تم ب. 
للــدلالات. المولــدة 

ــا،  ــا، وتداول ــا عــن الدلالــة دراســة الشــروط المصاحبــة لإنتاج ــ بح ــ الســيميائية  ج. ترا
الممارســات  ة و يفــات خاصــة بالــدلالات مــن ج ا؛ ومــا يتمخــض عــن ذلــك مــن تص لاك واســ

ــة ثانيــة. ســانية مــن ج الإ

تــج  لت الإبداعيــة؛  ا  ــ ممارســ ع ؛  ــ للمع الأوليــة  المــادة  مــع  مبدعــة  ذات  ل  تتفاعــل  د. 
ــا. اصــة  ا ــا  دلالا

الــدلالات؛  توالــد  ائيــة  لا  ــ  إ الفرديــة  بالممارســات  ــ  للمع الأوليــة  المــادة  ــط  ر يقــود  ه. 
صــر. ا ــ  ع ــا  وتمنع

ي بوصفه ممارسة  ن؛ فإن السيميائية تتعامل مع العمل الروا ء من التعي و   
ــا  علاق مــن  ــا  فراد ســتمد  جديــدة-  مــا  -ور خاصــة  لــدلالات  مولــدة  فرديــة،  إبداعيــة، 

. ــ الثقا ســقه  و المبــدع،  ــة  بتجر المباشــرة 

ــ يصعــب  ــ مــع الســيميائية؛ ال دايــة للتعامــل الأو ــات ســوى خارطــة  ــذه الموج ل  شــ لا 
ــ نوعــا محــددا  ــا «لا تم ــ تتضم ــة ال ــ قواعــد معينــة؛ فالصيغــة الرمز ا  شــاط حصــر 
ء مــن  ــ ــــ و ــ إنتــاج العلامــة»(16)، ولكــن يمكننــا القــول ـــــــ قــة معينــة  مــن العلامــات ولا طر
ه»(17)؛  ــ ــ تقديــم «علامــات خاصــة تم ـــ إن التلفيــظ الســردي يمتلــك القــدرة ع ـ ــ ــ ــ ـ التعميــم 

ــا. ســم عمل ــا، وتحديــد مــا  ــ برصد ن الناقــد مع و

ــ الوقــت  ــ علــم الســيمياء، و عاطيــه مــع (صــورة العتمــة) إ ــ  ــذا البحــث  ــ  ت ي   
ــن  ذيــن الميدان ــن  ســ ب ــق ال ــ التفر ــأ الدراســة إ ــ علــم الدلالــة؛ وذلــك مــا أ نفســه إ
ــ  إ ا  ســعف ــ دقيــق؛  ــ م ــ و يــا ع مــا مب ــ آليت ا إ ناد ــون اســ ــ ي ــن؛ ح المتباطن

:(Paul Ricoeur)ــور ر بــول  قــول  بلوغــه 

عتمــد  الســيمياء «العلــم الــذي يــدرس العلامــات، علــم شــك صــوري بحيــث إنــه    
مباشــرة  ــ  فمع ملــة،  ا علــم  الدلالــة،  علــم  أمــا  وّنــة.  الم ــا  أجزا ــ  إ اللغــة  تجزئــة  ــ  ع

(18)«. ــ المع ــوم  بمف

ــ  مصط ــا  يتصدر ــ  ال ـــــــــــ  ا  ــ ــــ ــ اتــــــــــــــــــ ومصط الســيميائية  ــ  ع الاشــتغال  إذن    
بصــورة  ــ  المع ــ  ع ــس  ول ؛  ــ للمع إنتاجــه  وآليــة  ل،  الشــ ــ  ع اشــتغال  ــو  ــــ  ــ ـــــ العلامــة 
ملــة دون وســائط. دافه ل ــ بدراســته علــم الدلالــة؛ مــن خــلال اســ

َ
يُوْ مباشــرة، الــذي 
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النظــري،  ن  ــ المســتو ع الســيميائية  ــ  أعــادت ضبــط مصط قــد  الدراســة  ــون  ــذا ت و
ا  ــ توجيــه مســار ــ فاعــل  ــا المعرفيــة؛ لتوظيفــه كمصط ناســب وحاج ــي بمــا ي والإجرا

. ــ البح

  .2

لمســاره،  ــة  الموج ثــم  ومــن  البحــث؛  لعنــوان  البانيــة  المفــردات  إحــدى  (العتمــة)    
ا  ــ لمــة؛ و ــذي ال ــا  ــ إجــلاء مقصد ــذا فالدراســة مجبولــة ع ــدوده؛ ول والضابطــة 
ــن  َّ عَ

ُ
ــا ذلــك مــا لــم  ؛ ولــن يتحقــق ل ــ انيــة المصط ــا إم لُ ل ــ تخــوَّ بالقــدرة الإجرائيــة؛ ال

ــ  ــم؛ لموافاتنــا بالمع ــة، واســتطاعة تطبيقيــة. والبــدء مــع الم ــل بمــادة نظر ــوم مُحَمَّ كمف
ــ مــا  ند إ ســ ــ قــار  عــرف كمصط ــذه اللفظــة لــم  ؛ الــذي لا يمكــن تجــاوزه مــا دامــت  ــ الأو

ــ لســان العــرب: ــا. جــاء  م ــ ف ــ عليــه  تــم التصا

ــس عــن فعــل  ــ فيــه. وقيــل: عتــم: احت عــد الم عْتــمُ: كــف عنــه  َ ء  ــ - عَتَــمَ الرجــل عــن ال
مَــه: أخــره. ء أبطــأ. وأعْتَمَــهُ صاحبــه، وعتَّ ــ ــده. وعتــم عــن ال ء ير ــ

عتــم، وقــد أعْتَــمَ   الليــل: ظــلام أولــه عنــد ســقوط نــور الشــفق؛ يقــال: عتــم الليــل 
ُ
- عتمــة

ــ وقــت العتمــة.(19) النــاس إذا دخلــوا 

اليا؛ من تجلياته: ا عنصرا إش مية بوصف ذي المادة الم ذه المفردة (العتمة)   ترد 

قائق. ب ا - عدم القدرة ع الإبصار، و

م  الس . ـــــــــــــــــــــــــــــــــــع التقدُّ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ - البطء، ومن

. ــدرة ع الم ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ - التوقف، وعدم المقــــــــــــــــــــــــــ

لمَــة؛ 
ُ
ــ الظ لمــة ع اتــه ال ــــــــــــــن دلالــة  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ مـــــ يــة  ــقُ المرجعيــاتُ الأجن عمِّ   

ــ  ع و وتوس؛  ســ  /  σκότος و(باليونانيــة:   ،(Scotoma يــة:  «(بالإنجل ـــ  ـــ بـ فالعتمــة: 
ليــا محاطــة بمنطقــة عاديــة،  ــة، أو ينعــدم  ــا مجــال الرؤ ــ منطقــة ينخفــض ف الظــلام)؛ و

عميــاء.»(20)   بقعــة  المنطقــة  ــذه  ســ  و

ــا لفــظ  ــ يــدل عل الات الماديــة، ال  الإشــ
ُ
سُــط ديثــة فت أمــا المرجعيــة العلميــة ا   

ــ  ــة)؛ و « ــ المــرض العضــوي؛ الــذي مــن مســمياته (العتمــة البصر ــا إ (العتمــة) وصــولا 
ــ  ي المر شــت ــال البصــري، حيــث  ســاطة مناطــق مــن انخفــاض المعلومــات داخــل ا ب

ــا.»(21) ’تختفــي‘ عند الأشــياء  أن  العتمــة  مــن  عانــون  الذيــن 

عميق دلالة  ديثة لا تكتفي بتوسيع، و دير بالذكر أن المرجعية العلمية ا وا   
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ــة؛  از ــ التوظيفــات ا قيقيــة إ ــا -أيضــا- مــن الاســتعمالات ا اح  ــ لمــة؛ بــل ت ــذه ال
ســميات مرضيــة؛ مثــل: (العتمــة النفســية)(22)، و(العتمــة  ــ  ــم ع ــا اصطلاح ــ جــاء م ال
ــو  تمــام البحــث بصــورة مباشــرة؛  ــ ا ــ أن مــا يث ــة)(23)، غ يــة)، و(العتمــة الفكر العص
ة  ــذا الســياق وافتنــا الشــعر ــ  ــي؛ و ــ مجــال الإبــداع الأد ــذه المفــردة مــن حضــور  مــا ل

الآتيــة:(24) بالأبيــات  القديمــة  يــة  العر

يم ــــة الليل ال ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ت طخيـــــــ
َّ
 إذا ما        ✤          أجن

ٌ
ــــــرف ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ معاتيم القرى ســــــــ

قري به الضيف اللقاح العواتم يج بلؤمكم          ✤         و  ا
ُ

 ركبان
َ

ث تحدَّ

م
ّ
عت ُ ـــــــــه لم  ـــ ـــ ــ ـ ــ ــــــ ــ ـــــــــــــــــــ ـــم تحت لبانهِ          ✤         وجال ع وحشيِّ ـــ ـ ــ ـ فمرَّ ن الس

ـــــود بن عتم ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ زم         ✤          رمي المضاء وجــ ـــك ما لم ت ــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ارم ع قوســــ

رْدَمَا
َ

ضــــــــــم ك ـــــــــــــــــــــــم القرى         ✤          بخيلٌ، ذكرنا ليلة ال ـــ فلما رأينا أنه عاتــ

ــ تحميلــه  ة؛ و ــذي الأبيــات الشــعر ــت مــن  ل ب ــ بنــاء  لمــة (العتمــة)  مت  ســا   
ــ  ــ لا يمكــن الوفــاء بــه  ــد تحلي ــ ج ائيــة تحتــاج إ ة  ــ ــا ن غلــب عل ــ  اليته، ال بإشــ
ــ فضائــه إلا  ــذه اللفظــة (العتمــة) إ ســتقطب الشــعر  ــذا المقصــد. لــم  مقــام لــم يحــدد ل
ــو رأي  عاتيــة»؛ كمــا  ة تنو ؛ فـــــــ «الصــورة الشــعر ــ ا ــ تحقيــق متخيلــه الاف ــا ع لقدر

(Bachelard).(25)باشــلار

القلقــة  المتلونــة،  الآليــة  ــذه  شــاط مفردة(العتمــة) وفــق  بــاه أن  واللافــت للان   
ــا فــن الســرد -الــذي يتجــاوز  ــ م ــ الفنــون الأخــرى؛ ال نــا- إ يتجــاوز الشعر-حســب تقص
ــس الروايــة،  ــن ج ــ وجــه التعي ــ عــوزه لتوظيــف مــا يجســدن قضايــاه- وع فــن القصيــد 

ــام.   والإ يــال،  ا ــا  بحوار دِف  َ سْــ
َ
و مســتعارة»(26)،  أســماء  تحــت  م  قَــدَّ

ُ
«ت ــ  ال

الروايــات  مــن  للعديــد  ــام)  والإ الفنية(الاســتعارة،  اجــات  ا ــذه  أوجســت    
ا -ع  ستد م ا؛ ال  ا  بناء عناو ثمار المعاصرة استقطاب مفردة (العتمة)؛ لاس
ـــــــــــــــــــــــال  العتمة»(27)، «ســتائر العتمة»(28)،  ــ ن الآتية: «رجــــ صر- العناو ة لا ا يل المتار ســ

العتمــة».(31) ــ  «أرواح  ــوز»(30)،  ال ــت  ب ســر   - «العتمــة  ــرة»(29)،  البا العتمــة  «تلــك 

ــ  ــ توظيــف مفــردة العتمــة، والظــلام روايــة «أرواح  ــذه الروايــات  ناغــم مــع  وت   
للقــاص خالــد  العتمــة»  الماجــد(32)، وقصــة «ضيــف  اجــر  الســعودية  للروائيــة  الظــلام»، 
ــ أحــد  نــادي ديــة، ومنــال شــمة(34)؛ و ــن  اتب ــ الغامــدي(33)، وقصــة «العتمــة» لل المر

المــزادة. دلالتــه  ــذا  ول للأطفــال؛  المقدمــة  الأعمــال 

ذي السلسة من الأعمال السردية مدعاة  شُ مفردة العتمة  بناء عنونة  جْي
َ
ت   
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ــ  ــ بنــاء المتــون مثلمــا شــاركت  شــطت  ــا  ــن ســلفا أ للبحــث، والمســاءلة النقديــة؛ ونتك
ــة  ــ محتــوى الأعمــال، ونصوصــا مواز ــا مفاتيــح دالــة ع ــ تقــرأ بوصف ــن؛ ال تركيــب العناو

ديــث.   ا النقــدي  ــ  الو للمضمــون؛ وفــق 

مــن  يتحــدد  بــل  الســردية؛  مــن خــلال خطاطتــه  يتحــدد  الســردي لا  «النــص  إن    
ــة  عقــب حيو ــ الباحــث  ــذا مــا أوعــز إ طاطــة»؛ و ــذه ا خــلال التحقيقــات المتنوعــة ل
تارة كعينات تمثيلية-  ســائية الســعودية؛ إذ تو المتون -ا مفردة(العتمة)  الرواية ال
؛ الــذي  ا ــ الإشــ ــذه الروايــة صوتيــة التعب ــ إكســاب  ــذا الملفوظ(العتمــة)  اك  باشــ
ــ المتلقــي. ومــا لا  ــ و ــا  ا، وتجذير ــاه، وتجســيد ــ بدونــه بلــورة رؤ ــ العمــل الف ر ع

َّ
يتعــذ

ــ  ــ قيمتــه القصــوى  ع يــة أدبيــة؛  ــ أي ب الية  شــاط أي عنصــر بصــورة إشــ شــك فيــه أن 
ــا.  ا، ودلالا ــ إنتــاج شــعر ا، و يد شــ

ي؛ وقــد أفضــت بــه  ــ الســيميا ــ آليــة المن امــه إ  فيمــا تقــدم احت
ُ

أعلــنَ البحــث   
ســيج  ــ  ــة متفاعلــة  ــا علامــة بصر التعامــل مــع (العتمــة) باعتبار ــ  إ ــ  ــذا المن رقابــة 
فطــن  وقــد  ودلالاتــه.  لشــاراته،  والمولــدة  لــه،  البانيــة  العلامــات  بقيــة  مــع  ــي  الروا العمــل 
ة.  (35) ــ ــ علامــات مم ــل علاماتــه إ ــ تحو طــاب الســردي  اصيــة ا  (RICOEUR)ركيــور

ــة- مــن تقييــد دي سوســ  ــا علامــة بصر عاملــه مــع (صــورة العتمــة) -بنع ــ  رَ البحــث  يتحــرَّ
ــو(RICOEUR)؛ الــذي  تديــا بتصــور إي ــ المرجــع؛ م ــا ع فتح للعلامــة بالــدال، والمدلــول؛ و

(36): ــ عــاد ثلاثــة ؛  ــا مــن خــلال أ قيم

ا بما تدل عليه. ــه من خلال علاق ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ا فيــــــــــــــــ : ينظر إل 1. البعد الدلا

ا. ا، والنظر  تركي ا فيه من خلال تفكيك : ينظر إل كي 2. البعد ال

ــا  ــ تحد ــا الأصليــة، والآثــار ال ــــــن خــلال وظيف ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــا فيــه مـ : ينظــر إل ــ 3. البعــد التداو
ــــــــــــــــــد المتلقــي. ــ عنـــ

ــا  ــا؛ وفتح ــ ذا ــا ع غلاق ــا، ومــن ا  مــن عزل
َ
 البعــد الثالــث أعتــقَ العلامــة

ُ
إرْدَاف   

ا صــورة العتمــة  ــ ترســل ـــــة التعامــل مــع الشــارات ال ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ المرجــع؛ الــذي ســيخول للدراســــ ع
ــف  عر ــ  نقت صــوص  ــذا ا و ــا رمــوزا؛  المبــدع؛ بوصف ــ محيــط  إ النــص  مــن محيــط 

فيــه: جــاء  الــذي  للرمــز؛   (RICOEUR)ــو إي

ــ تنفصــل عــن  اتيجية ح ــ تنظيــم العلامــات بصفــة اســ قــة مخصوصــة  «الرمــز[...] طر
ــذا  ــن. فالرمــز مــن  ــ نقــل ســدائم جديــدة مــن المضام نة وتصبــح قــادرة ع

َّ
ــا المســ مدلولا

ة  اتيجيات الشــعر ــو واحــد مــن مختلــق الاســ ــ بــل  ما عــا لمصداقيــة ا ــس تا المنظــور ل
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الممكنــة.»(37)

ء لا علاقــة لــه  ــ ــذا ال ء واحــد يقولــه الرمــز بوضــوح مطلــق، إلا أنَّ  ــ نــاك    
ــو  ــ تلفظــه: ف ب الــذي دعــا إ البتّــة بمضمونه(باعتبــاره ملفوظــا)، بــل يتعلــق بتلفظــه، بالســ
ــة بقصــد ممارســة  شــتغل بحســب الصيغــة الرمز ــن أن  يقــول إنــه صنعــة ســيميائية يتع

دة.(38) ــدَّ ا ــ  غ الدلالــة  توليــد 

خطاطــة  لتوجيــه  العامــة؛  ــة  ـــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ السيميائيــــــ يــم  المفا ــذه  الدراســة  تحشــدُ    
ات  ــ ــــــــــــــن تنظ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ا مـــــ ســتع ــا ف ــا الآليــة الملامســة خصوصيــة موضوع ى؛ أمَّ ــ ــا الك بح
ــوم  بــؤ الباحــث- لاحتــواء (صــورة العتمــة) ضمــن مف ــأة -حســب ت يَّ َ مــاس(Greimas) المُ قر
ري)؛ الذي من معطياته الصورة(الليكسيمية)؛  ون التصو أوسع، وَسَمَهُ ذانك المنظر بـ(الم

ثابتــة.(39) فيــة  عر ــواة 
َ
ن ــة 

َ
مْتَلِك

ُ
الم

ــ الممارســات الاســتعمالية؛ فتتوالــد دلالات  ــذه الصــورة (الليكســيمية)   
ُ
تنخــرط   

ــة  ر منتظمــة حــول صــورة جو تظــلُّ  ــا  َّ لك الكتابيــة؛  بواطــن الأعمــال  ــ  عــة  جديــدة موزَّ
انــات  إم ــ  ع ــة  المنطو الأساســية  الصــورة  ــا  إ النواتيــة).  بـ(الصــورة  وسَــمُ 

ُ
ت كة(40)  مشــ

الــدارس المتطلــع لتعقــب  ــ  ــق مســارات معلميــه، وع حَقُّ
َ
ــرة ت سِّ َ يــة ماثلــة بالقــوة، ومُ عب

ــ  إ ومــن ســياق  أخــرى،  ــ  إ ــة  لغو مــن وحــدة  ــا  ر بــع  ت ــن  مع ــ عمــل ســردي  ــا  أثر
ــ المنظــور  ســ  ــا؛ أو مــا  نة الدلاليــة المســتكينة ف ــ ــن لــه مــدى كثافــة ال ــ يب آخــر؛ ح

(41).« ــ الدلا اللفــظ  «حقــل  ــــــ  ـــــ ــ بـ ي  الأســلو

ة  ر ـــــد الدراســة محللة المســارات التصو ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ صـ ي مقتضب س تعب إجرا و   
الأدوار  ثــم  ــا،  ع ســقة  الم طابيــة  ا شــاكلات  وال العتمــة-  صــورة  شــار  ان ا  ل شــ ــ  -ال
ــ النــص  ســائية الممثلــة للمــرأة  صيات ال ــ ــا؛ ذات العلاقــة بال ــ كثف الموضوعاتيــة ال

ــي. الروا

ته  (العتمــة)، وأكســ ــ  ــتْ مصط
َ
ف قــد عرَّ ــون  ممــا ســلف أن ت الدراســة  ترجــو    

ــر  يتــه، ووظيفتــه، ومظا ــاده النظــري، وقدرتــه الإجرائيــة؛ مــن خــلال بلــورة تصــور عــن ما م
معــه. ي  الســيميا ــ  المن عاطــي  وآليــة  الإبداعيــة،  الأعمــال  ــ  تجليــه 



شــار  ا ان ل ــ شــ ــة، ال ر عقــب المســارات التصو ــ  ــ  متــه الأو حــدد الباحــث م   
ــ كشــف  ــده إ ــ بــه ج تــارة كعينــات تمثيليــة؛ فأف ســيج الروايــات ا ــ  (صــورة العتمــة) 
ا، ومتلونــة بتلــون  شــع شــعبة ب ــذي الأعمــال الروائيــة، وم مســارات ثلاثــة ممتــدة بامتــداد 
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 : ــ ــا؛ وتتمثــل  طرائــق بنا

. نه النو و ــع الرجل المتعصب لت ــــــــــــــــ ــ الية المرأة مـــ سد لإش ري ا - المسار التصو

ا. سق الاجتما المبالغ  إقصا الية المرأة مع ال سد لإش ري ا - المسار التصو

ا. الية المرأة مع ذا سد لإش ري ا - المسار التصو

 .1


ــ أن تيــك  امــل؛ غ ــن الرجــل والمــرأة التــوازن، والت ــ العلاقــة النوعيــة ب الأصــل    
ســيخ  ــة؛ ل تمعــات الأبو ــ ا ــذه الوســطية؛ إذ تنحــاز  ــ الغالــب- عــن  العلاقــة تميــل -
اجــع مبــدأ الشــراكة؛  ؛ في ــ ســيخ ســلطة الأن تمعــات الأموميــة؛ ل ــ ا يمنــة الذكــر؛ و
لــذاك.  ــذا، وأخــرى  ل تصــر  تــارة ي ــ  ــع جد ــن ذات طا الطرف ذينــك  ــن  ب العلاقــة  غــدو  و

والآدابَ  الفنــونَ  والمــرأة)  ن(الرجــل،  الطرف ذينــك  ــن  ب المعادلــة  اختــلالُ  يرفــدُ    
مــا إلا  ِ ــي فاعــلا، ومُل ــون العمــل الأد ــ لا ي ا؛ ال الا ــد مــن إشــ ــا، وتصعِّ غــذي رؤ بمــادة 
ــل  مَّ َ ُ

ــري، ا ــذا المســار التصو ــ  شــكلاتُ صــورة العتمــة؛ لتخييلــه*  شــرُ  ــا. ذلــك مــا تن
ــورة القَــصّ لروايــة  ا ي. و ســا ، والإ ــ ــا الثقا ــة المبدعــة، وخصوصيــة محيط بفــرادة تجر

ــن»:  «حن قــول  ــا  ف ــ ورد  ال الطــارف»؛  «البــاب 

ــ  ، أصبحــت أخ ــ إغــلاق الأبــواب وأعــود لعزل حكــم 
ُ
أ ابــه للعمــل  «قبــل ذ

ــا صــوب النــور  افــذ، وأمتنــع عــن محاولــة الإطلالــة مــن إحدا اب مــن النو ــ الاق
عــداد الغــداء.  ــة، و ليــة التاف ــاء الأعمــال الم ــاري لإ ــواء. أكــرس بقيــة  وال

ــذه الأشــياء أنــا.»(42) ــو، وأول  ــد  ء كمــا ير ــ ل  عــود مــن عملــه يجــد 

مــا إغــلاق المدعــوة  ــن: أولا ضَــامُّ عمليت
َ
ــذا المقطــع ت ــ   (العتمــة) 

َ
لُ صــورة ِ

ّ
ــ

َ
ش ُ   

ــ  ع ــذا  الضــوء.  ســلل  ومصــادر  النوافــذ،  عــن  ــا  ابتعاد مــا  وثان للأبــواب،  ــن»  بـ»حن
ــو  اتــه؛  ل صــورة (العتمــة) 

ُّ
ــ
َ

ش
َ
مَصْــدَرُ 

َ
ــ المســتوى العميــق؛ ف ؛ أمــا ع المســتوى الســط

ليــة؛ بقصــد  ــن م ــ زوجتــه مــن قوان ــذا الــزوج المدعــو بـ»أحمــد»، ومــا سَــنَّ ع ــ  ظلاميــة و
ــ غيابــه، والابتعــاد عــن النوافــذ، ومصــادر النــور.  ام إغــلاق الأبــواب  ــا؛ كقانــون إحــ حماي

ســنده موضــع آخــر مــن الروايــة:  ــذا مــا  و

ل إ داخل الغرفة. سلل ب ار خارجا، ي «يزداد ضوء ال
كة القوى. ع، وأنا أنام ع جن الأيمن م تا شيج متقطع ي

شيج.  ذا ال دئ من  قبل كتفي، و يجلس أحمد جواري يمسد ع شعري و
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، أنا آسف..». ب «يكفي يا حب
باح جسدي؟  ته لأنه اس ل أصبحت حبي ب !  حب

ب!».(43)   عرفه عن ا ذا ما  أ

انيــة؛  ــا العتمــة الم ات متعــددة لصــورة العتمــة: أول يرســم المقطــع الســابق مســتو   
ــا العتمــة العاطفيــة؛  ــ داخــل الغرفــة، ثان ــل إ ســلل ب ــارج ي ــ ا ــ  ــار المتو فضــوء ال
ــة  الفكر العتمــة  ــا  ثال ــا،  زوج تجــاه  ا  مشــاعر ة  ســوداو ــ  تف ــن»  «حن فعبــارات 
ن  الســابقت ــن  الصورت شــكيل  مَصْــدَرُ  ــ  و للمــرأة-  «أحمــد»  ــ  و بمحدوديــة  -الممثلــة 
ــ  مــام»؛ ال ــة البوصلــة»، و روايــة «طــوق ا ــ روايــة «وج انيــة، والعاطفيــة)  للعتمة(الم

مــا: ــ ثان جــاء 

ا  ســت أنفاســ انت قد تجاوزت منتصف الليل[...]ح ا  ن فتحت نورة عين «ح
ا.»(44) اقشعرت بفكرة أن بوسعه أن يؤذ ا، و صة ع ألا يلمح حر

ــا «نــورة»،  ســائية مذعــورة، خائفــة؛ تمثل صية  ــ ــذي الفقــرة انخــراط  د  شــ   
ــا».  ــ جملــة «يلمح ــو)  ر بـ( ــدَّ

َ
ق

ُ
ــ الفاعــل الم ــا ضم ــرة للمــرأة يحيــل إل ــة قا ور وأخــرى ذ

عتمة الليل، والتخفي  ســ  ســائية) ال (ال ة) ع الأو ور  الثانية(الذ
ُ
صية ــ رَضَت ال

َ
ف

ــا.   يعاب تصرفا ــا، واســ ــم حاجا ــا، وتف ــ احتوا ــ قــادرة ع ــا غ بظلامــه؛ لأ

ل 
ُّ
شــ ة  ــة البوصلــة» للروائيــة (نــورة الغامــدي) مــن ســوداو  «وج

ُ
فَــتْ روايــة

َّ
ث

َ
ك   

ــ  بالو الموســومة  ــة  ور الذ صيات  ــ ال حضــور  مــن  ضاعفــت  ــن  ح العتمــة؛  صــورة 
ســائية، الموســومة بالضعــف،  صيات ال ــ ــري، مقابــل محدوديــة حضــور ال ســلطي الق ال
صية  ــ ــن، و ت ور ن ذ ت ص ــ ــن  امــع ب د -ا يلــة. ذلــك مــا يحيــل إليــه المشــ وقلــة ا

«فضــة»: لســان  ــ  ع ــرْوِي 
َ
الم ســائية- 

د..  ــ للم ــة  المواج ــة»  «الزر ــ  ع ا  شــر وأ ــي  ثيا أغســل  أن  عمــد  أ «كنــت    
ــ  ــ  ورأ ــ جن ، و مســتعذبة ركلات «عبــود» ع ــ ــ وج » ع محتملــة صفعــات « الســب

البــاردة... ــ  الليا ــ  الأســود  ــس  الك وســط 

س الآن أرجوك.(45) ي مستعطفة: ل  أب

ــس  ا «وســط الك د دَسِّ «فضــة» رأســ ــ مشــ ــذا المقطــع صــورة للعتمــة؛  بلــور    
ضَ «فضــة»  ــذه الصــورة؛ حينمــا عــرَّ ة  ــدَ مــن ســوداو ــ البــاردة «؛ ثــم صعَّ ــ الليا الأســود 
ســائية الضعيفــة، المنكســرة جســديا،  ال صية  ــ ال ــذي  ــن  ب ل، وقابــل  للصفــع، والــر
ــن  ت ور ن ذ ت ص ــ ــن  ياتيــة و ــا ا ســط حقوق اع أ ــ نيــا، ونفســيا، العاجــزة عــن ان وذ
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ــ  ــ أن تــردي و شــ إ ســدي؛ ل مــا ا و ، وفتــوة ت ــ مــا الذ و ــي ت ن بتد موســومت
ــ الوقــت نفســه. ته، وشــقاء المــرأة  ــل وحشــ ــو مصــدر تمو الرجــل؛ 

ــا  ــ مواضع ا، والمتباعــدة  شــكلا ــ  ملــة فصــور العتمــة الفائتــة المتباينــة  ا و   
(الســيميميية)  ا  مســارا تجتمــع  إذ  ــا؛  عض عــن  منعزلــة  ــ  عت

ُ
لا  طــاب  ا ســيج  مــن 

ــ الرجــل بالمــرأة)؛  ــوم (ظلاميــة و ــ مف ــا دالا يقــوم ع ر ل مســارا تصو شــ ؛ ل ــ وتتوا
ــا، وطبيعــة  ، وحاجا ــ ــوري بتفاصيــل عالــم تلــك الأن ائــن الذ ــ ذانــك ال فمحدوديــة و

د. المشــا ــذه  ــ  ســائية  ال صيات  ــ ال عاســة  و ــن،  غ مصــدر  ــو  ــا؛  و ت

ســائية  صية  ــ ــي ل ــ دور موضوعا ــذا المســار تتكثــف  ومَسَــدُّ ذلــك أن صــور    
ــ  ــ إبــدال وعيــه المتح ســ إ ــا؛ و نــه عــن طبيعــة علاقتــه  و ســأل الرجــل المتعصــب لت
النفســية،  ــا  حاجا ــ  را و ك،  كشــر المــرأة  صية  ــ م  ــ يح متــوازن  ــ  بو تــه  ور لذ

ســدية. ا ــ  إ بالإضافــة  نيــة،  والذ

.2


ونــات،  الم تبايــن  ــ  ع ــ  مب ــا  وتوالد ــا،  وتطور ــا، 
ُ
وجمال يــاة،  ا ــرُ  جو   

متنوعــة؛  وآليــات  بــرؤى،  تلفــة  ا الوجــود  ات  مســتو مــدِّ  ا  شــأ مــن  ــ  ال ســاق؛  والأ
ــت الأديــان، 

َ
زِّل

ُ
ــذا التبايــن ن ــا. لتنظيــم  ة، ومتعــددة؛ بتعــدد مآزق شــر نــوع التطلعــات ال ب

ته، وتصعيــد  ســ ــة، والفلســفية؛ ولأ تِجَــت الــرؤى الفكر
ْ
ن

ُ
ــن؛ ولتغذيتــه أ سَــت القوان سِّ

ُ
وأ

والفنــون. الآداب،  ت 
َ
ــط ِ

ّ
ش

ُ
جماليتــه 

ــ عصــور مختلفــة،  عــة إ وزَّ
ُ
ه الأزمنــة المتلاحقــة الم ــ أنــه قانــون (التبايــن) الــذي تر  

عيــه  ــ أقاليــم متفاوتــة الأطــوال، والمســاحات؛ الــذي لا  ابطــة المتفرِّعــة إ غرافيــات الم وا
ات  س لفرض وج ن  وه؛ ح  - دون و ا و زم الاجتماعية المثابرة -بو م عض ا
لقــة  ــا ا ائيــة خالــدة، مطلقــة الصــواب، وغالبــا مــا تحظــى المــرأة -بوصف ــا كقواعــد  نظر
تمعــات  عــض ا ــ  ــن  ــ وجــه التعي ــذه القواعــد؛ وع ــ مــن  ــب الأك الأضعــف- بالنص
رات،  ــ ــا بحشــد مختلــف الم ــات نظر زَة لوج ــة؛ المعــزِّ ور يمنــة الســلطة الذ اضعــة ل ا

والأعــذار. 

ــي،  ــري الثا ــ المســار التصو شــكلات صــور العتمــة لتجســيده،  ــذا مــا تتلاحــم    
ــا،  ــ إقصا ــ المبالــغ  ا ــ الاف ســق الاجتما ــة المبدعــة مــع ال ــل بخصوصيــة تجر مَّ َ ُ

ا
ــ  ــا ع ــ ورد ف مــام»؛ ال ل القــول مــع روايــة «طــوق ا ــ محيــط النــص. ومســ ــر  ِ تَجَمْ

ُ
والم

ســائية: ال صيات  ــ ال إحــدى  لســان 
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ا وسرت راجعة  العتم وحدي.»(46)   «أتذكر  تلك الليلة ببون، ال تركتك ف

ث، والآخــر  تَحَــدِّ
ُ
ــو الم ي؛ و ســا مــا  ــن: أحد دا لطرف ــذه المقولــة مشــ رُ  ِ

ّ
سَــط

ُ
  

العبــارة  ايــة  ــ  ــ وردت  ال العتمــة؛  ــ أن صــورة  ديــث. غ دف با ســ
ُ
الم ــو  و ــوري؛  ذ

مــن خــلال  العــام؛  ــ  الاجتما للفضــاء  ــ متخيــلا  ت العتــم وحــدي»  ــ  «وســرت راجعــة 
طــاب: ا مــا  يضمر محدديــن 

ر بالشارع. قَدَّ
ُ
؛ الم ان؛ الذي تمت فيه عملية الس الأول: الم

ــ  ســائية العــودة إ صية ال ــ ــذه ال ــ  ــم ع تمــع؛ الذيــن فرضــت رقاب ــي: أفــراد ا الثا
عتمــة اليــل. ة  َ ِ

ّ
سَــ

َ
ــت مُ الب

؛ وع  ار ان ا ــ المــ د انفتحــت ع ــذا المشــ ــ  تمــع  ــ ا بانفتــاح الصــورة ع   
ا-  د -ســبق اســتدعاؤ ــ مشــا غــلاق  انــت عليــه مــن ا ــن الشــارع، بخــلاف مــا  وجــه التعي
ــ إحــدى  ــا «أحمــد»  ــن» وزوج ــن «حن ر ب ــ اللقــاء الــذي  ؛  ــ ان الداخ ــ المــ تْ  َ ــ

َ
ش

َ

ل.(47) ــ الم غــرف 

ــ الرجــل؛ وتجاوزتــه؛ لتطــول  شــكلات صــورة العتمــة ناوشــت و ــذا أن  مــؤدى    
ة  ســتحضره مــرَّ دٌ  ه مشــ ــ ــ إزاحــة المــرأة. ذلــك مــا ير ــ المســرف  ســق الاجتما ــ ال و

«فضــة»:  تقــول  قــة.  م دلالــة  ــا  لتضم آنفــا؛  ــت  تث لــم  بجزئيــة  ــا  و م ثانيــة 

د..  ــ ــة للم ــة» المواج ــ «الزر ا ع شــر ــي وأ ــــــــــــــل ثيا ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ عمــد أن أغســـ «كنــت أ   
ــ  ــ ورأ ــ جن ، و مســتعذبة ركلات «عبــود» ع ــ ــ وج » ع محتملــة صفعــات «الســب
ــس الآن أرجــوك.. ولا يلبــث أن  ــي مســتعطفة: ل ــ البــاردة.. أب ــ الليا ــس الأســود  وســط الك
ــس الآن.. أنــا متعبــة.. أحشــر  عصــاه، فأصــرخ بصــوت حــاد.. ل ــي  لكز عــود و ــ  غــادر  ح
القــاع  مــة ذات  ال النحــاس  قــدور  ــ وســط  الدقيــق  والتمــر بك ــن أكيــاس  ب ــ  نف

الضيــق.»(48) والعلــو  ــض  العر

ــ عنــه  ــ -ذلــك مــا يف ِ
ّ
ء مــن التج ــ ــ بدايــة المقطــع  ل صــورة العتمــة  شــ ت   

إلمــاح جملــة  ــو  ء مــن الإضمــار؛ كمــا  ــ ايتــه  ــ  و بـــــ «الأســود»-  ــدد  ا ــس  الك لــون 
ذه العبارة محشــورة  شــة»   ــ  «عا »؛ فـــ ــ ن أكياس الدقيق والتمر بك ــ ب «أحشــر نف
ــا عتمــة مركبــة،  ــن أكيــاس الدقيــق، والتمــر؛ تحاصر ا محشــوران ب ســ ــ وك ا، و ســ ــ ك
العتمــة  تخييــم  ــ  إ يومــئ  مســتعطفة»  ــي  «أب اء  فالبــ ات:  المســتو ومتعــددة  ومضاعفــة، 
نجم  »، و «عبــود» -ومــا ســ ــا مــن «الســب ــ تتلقا ال النفســية؛ واللكمــات، والصفعــات 

ســدية.  ــ العتمــة ا إ لومــة- تحيــل  ــ الأعضــاء الم ــا مــن اســوداد، أو اخضــرار  ع
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ة؛ لتو بمظلومية  ــ شــكلات صور العتمة المتوا إن الفقرة ترســم شــبكة من    
شــ إ ديانته  المقطع  ا الاجتما المســلم؛ الذي  ســائية  محيط صية ال ــ ذي ال
ــا  لقناعا ة  ــ والمتح  ، ــ النو ــا  و لت ابيــة  -ا صياته  ــ ــ  و د»؛  ــ «م ـــ  الــــ مفــردة 

و«عبــود».  ،« «الســب تا:  ص ــ الإقصائيــة- 

د»  ــ ــــ «م ــ النــص مــع مفــردة الــــ ــة  ور صيات الذ ــ ــذه ال اجتمــاع ممارســات    
صية  ــ ــور عــن تلــك ال ــذا ا ــ دفــع  ــ قــادرة ع ــن، والقيــم غ ــ أن جميــع القوان مؤشــر إ
ــا  ماعــات مــن محمول ــذي ا ــا 

ُ
ل ِ
ّ
عط ــ  ال يــة،  الضوابــط الدي ــ ذلــك  ســائية؛ بمــا  ال

ي.  ســا الإ ــ  القي

ــ تحولــت  ــ المــرأة؛ ح ــة ع ر ــا الق ــ فــرض وصاي ماعــة  اتــه ا لقــد أســرفت    
ــ العقــل  ــ صــور العتمــة  ، ي ــ ، وذ ــ ابــوس نف ــ  ــ إ تلــك الوصايــة مــن رقيــب خار

مــام»: ا «طــوق  روايــة  ــ  شــة»  «عا حــال  ــو  كمــا  ســائية؛  ال صية  ــ لل الباطــن 

عــد  ر...ثــم لــم  ــ ســور ال ــ جــواري ع عــرج إ ــ نقطــة فوجئــت بالظــل الــذي  »   
ــ  ــت أن بداخ لــة ظن عــرج.. لو ثــق مــن جســدي الــذي  نمــا خمســة ظــلال تن ظــلا واحــدا و
ــ  ــ الرغبــة ال ، وع ــ ــ لا تــزال تفــوح م يــة ال ــ الرائحــة الغر ــ ..عقابــا ع اجم ثــق ل مــن ين

عيــدا عنــك.»(49)    ــا  ل خطــوة أخطو مــع  تتجــدد  بــدأت 

ــالات  مُبْطِنَــة  ــا  لأ العتمــة؛  صــورة  ــ  ع المقطــع  ــ  (الظــل)  شــكلات  حْمَــلُ 
ُ
ت   

ــ صيغــة  يئــة الأو ــ ال  الظــلُّ 
َ

ــذ
َ

خ
َ
خاء. أ ام، وســكينة، واســ ــ ــالات ا ــس  جــزع، ول

ســائية بالفــزع  صية ال ــ ــ شــعور تلــك ال مِــع إ
ْ
ــ جــواري»؛ لِيُل عــرج إ فرديــة «الظــل الــذي 

عــد ظــلا واحــدا  يئــة الثانيــة صيغــة جماعيــة «ثــم لــم  ــ ال نمــا أخــذ  مــن رقابــة الرجــل؛ ب
ــ تطــارد  تمــع؛ ال ــوف مــن رقابــة أفــراد ا ا با ــ إحساســ نمــا خمســة ظــلال»؛ ليحيــل إ و

وارتحلــت. حلــت،  أينمــا  ــا  وتحاصر  ، ــ الأن

ــ  ــ  الاجتما ســق  ال ــذا  تمــادي  ــ  ع للدلالــة  العتمــة  صــورة  توزعــت  ومثلمــا    
؛  ــ ــ الصعيــد الثقا ــا ع ــ خنقــه ل ؛ توزعــت للدلالــة ع ــ ــ الصعيــد النف خنقــه للمــرأة ع
شــة»: ؛ الــذي تضمــره رســالة «عا ــ صــار الذ ــذا النــوع مــن ا ــا ل ــ مقاوم ثــم للإشــارة إ

ــرب  لأ الثقيلــة،  ــ  تحــت بطاني أنــدس  النــور  ــت لظلامــه، ودائمــا بكشــاف  الب «أتــرك 
[..] لمــات:  ال عــض 

نــا  لمــة  ايــة. أســرق  ــ ال إ مــا زلــت لا أحــس بالأمــان فأقــرأ العاشــقات مــن البدايــة 
نــاك، ومقطعــا 

ــ أشــعر  ــن، وال لمــات بخطــورة الأرق مــن مقدمــة طبعــة بنجو أوجــه ضــوء الكشــاف ل
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ــ [...] ــا تخاطب
ء.»(50)   ل  ينطفئ الكشاف، أرمي ببطاني و

ــ  ــا  د محو شــ ــت لظلامــه»؛ ل ــ بدايــة الرســالة «أتــرك الب وردت صــورة العتمــة    
»، «أوجه  ن بكشــاف النور: «بكشــاف النور أندس تحت بطاني ْ ن مُسْــرَجَتَ ن لاحقت جملت
للمقاومــة  البصــري المنتصــر  د  ــذا المشــ لكــن  الأرق».  لمــات بخطــورة  ل الكشــاف  ضــوء 
ــ  تــة مــن الرســالة؛ «ينطفــئ الكشــاف، أرمــي ببطاني ة المث ــ ملــة الأخ ــ ا متــه  ز د  شــ

ء.» ــ ل  و

ســرقة فعــل القــراءة ذات الصلــة  ــ المقطــع الســردي- مقــرون   الضــوء -
ُ
ة

َ
سِــرْق   

الاجتماعيــة.  ــن  القوان عــض  وفــق  المــرأة  ــ  ع ــذورة  ا ســدية  العاطفية/ا بالثقافــة 
ــو عمــر معظــم قصــص  نْــدَس تحــت البطانيــة؛ وكذلــك 

ُ
ســرعان مــا أنطفــأ نــور المصبــاح الم

خمــاد  و ا،  ــ حســم التدخــل  ــ  إ تمــع  ا رقابــة  ســارع  ــ  ال العاطفيــة،  المتــون  روايــات 
ــا. نار جــذوة 

وثيقــة  ــ صلــة  ع ــت لظلامــه»  الب المقولــة «أتــرك  بدايــة  ــ  الــوارد  ــت  الب مُ 
َ

ــلا
َ
ظ   

عــة للفتــاة مــن أن  ــا الما جــور قواني ة، والاجتماعيــة، و ســاق الأســر عــض الأ ــ  بظــلام و
ســاق  ــذي الأ ــ  ــذا مــا يجعــل مــن و ســدية، أو العاطفيــة. و ــا ا تقــرأ نصــا ذا صلــة بثقاف

ــا. بص ــ  ولع  ، ــ الأن يــل  لتج حاضنــا 

صية  ــ ل ــي  موضوعا دور  ــ  تتكثــف  المســار  ــذا  صــور  أن  تقــدم  مــا  ومفــاد    
ه؛ وتوعــز إليــه بمــا  ــ ــ نفــي المــرأة عــن آليــة تفك ــ المفــرط  ســأل الفصيــل الاجتما ســائية 
ــ  ة؛ ال شــر يــة، ومختلــف المبــادئ ال ــر القواعــد الدي ــا مــن ظلــم يتعــارض مــع جو ينجــم ع

ــا. لمصادر ــس  ول ــا،  وحماي ســان،  الإ حقــوق  لتنظيــم  سَــت  سِّ
ُ
أ

ــ  ــ الإقامــة  ــا ع ــا؛ وألزم ــ خنق ــ المــرأة؛ ح ســق الاجتما ــذا ال لقــد حاصــر    
ت  َ ــ ِ جْ

ُ
ــا أن تتكيــف مــع مــا أ ان عل ؛ فــ ــ ــازي الثقا قيقــي، وا ــي ا ا ــا: الم العتمــة بمعني

ــا  ــ لوأد ــا مــن ق ــ تحيــط  ــة؛ وأن تحــول دائــرة العتمــة، ال عمــق وروَّ عليــه؛ أو أن تفكــر 
شــكلات  ده ال شــ ــذا مــا س ــون؛ و ــا أن ت ــد لذا ــا مــن جديــد؛ ووفــق مــا تر ــ رحــم لولاد إ

ــي بيانــه. ــري قــادم؛ يأ ســقة لبنــاء مســار تصو القادمــة لصــورة العتمــة الم

الية المــرأة  ســد لإشــ ــذا المســار بالسابق(ا جْمَــعُ 
َ
 فنيــة موضوعيــة ت

ٌ
ثــمَّ ســمة   

الإرغامــات،  مــن  كشــبكة  تتمثــل  مــا  ل لة  المشــ العتمــة  صــور  أن  ــا  معطا الرجــل)؛  مــع 
شــكيل مســار ثالــث؛  ــذان المســاران ل ــدَ  َّ ــا؛ وقــد مَ يطــة بالمــرأة، والملازمــة ل ــات ا والإكرا
ــا مــن  ط ــا، ومــا ير ــا ل د إعــادة قراء شــ ــا؛ و ســائية مــع ذا صية ال ــ الية ال يجســد إشــ
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ثانيــة. ناحيــة  مــن  ــا  مجتمع و ناحيــة،  مــن  (الرجــل)  النو ــا  بمقابل علاقــة 

 .3

ــ  ــ ع ــا المســؤولة الأو ــا؛ لأ ــ فــرض وجود يــاة مجبولــة ع لُّ ذات ورِدَتْ ا   
تمــع  ــا الوجــودي، أو ا عاتــب مقابل ــا أن  ــس ل ــا؛ ول ــة مآزق ــا؛ ومواج تحقيــق كينون
عيــد  ا، و عــد أن تؤاخــذ نفســ ــا إلا  ــق مــن حقوق ، أو مصــادرة  ــ ــ أي تقص اضــن ع ا

ــا. لذا ــا  تصور ــ  النظــر 

ــا؛ مــع  ــا إعــادة قــراءة ذا ــا يحتــم عل ــة قضايا ــة لمعا إن تطلــع الــذات الأنثو   
ائــن غامضــة أيضــا كغمــوض  ال ا؛ لأن «مســألة  مــة تتجــاوز ســابقا ــذه الم ملاحظــة أن 
ــ الروايــة  شــكلات صــورة العتمــة  ــ ب ــذا مــا أف ــا.  ائــن»(51) إن لــم تتخطا ــ ال قضيــة غ
صية  ــ ال الية  إشــ لتجســيد  ثالــث؛  صــوري  مســار  مؤالفــة  ــ  إ الســعودية  ســائية  ال

والثقافيــة.  والنفســية،  النوعيــة،  تلفــة  ا ــا  ونا وم ــا،  ذا مــع  ســائية  ال

سائية:   صيات ال ا قول إحدى ال ة البوصلة»، ال يرد ف رُوعُ مع رواية «وج الشُّ

ــ الصمــت...  ســلل مــن النوافــذ الغارقــة  ــ الضــوء الم القطــط .. نتلمــس أماكننــا ع وي  ــ «ن
س الــذي يحدثــه  ســ ــون آخــر.. وســط الظلمــة وال ــ  أننــا  د و ــ تأمــل المشــا ســتغرق 

ــاز.»(52) الصــوت المنخفــض ل

ومــن  ــا،  دُ جَرِّ
ُ
ت جزئيــة  بصــورة  المقولــة  المتحدثــة  ســائية  ال  

ُ
صية ــ ال تفتتــح    

ثــم  القطــط»،  وي  ــ «ن ــ قطــط  إ جميعــا  ــن  وتحول ن؛  ســاني إ مــن  لــوس  ا ا  شــارك
ســلل مــن النوافــذ»، ومفــردة   الضــوء «الم

ُ
ا محدوديــة ل شــ انيــة؛  ترســم صــورة للعتمــة الم

ــا،  بدوني ســائية  ال صية  ــ ال ــذي  شــعور  يجســد  ــا  بصر دا  مشــ لتبلــور  «الظلمــة»؛ 
دٌ  به مشــ غي ؛ الذي يُلمح إ  ، بالإضافة إ الثقا ــ ســدي، والنف ا ا و وضاعة م و

ــا: ف جــاء  الطــارف»؛  «البــاب  روايــة  ــ  ســائية  صية  ــ  
ُ
مقولــة تْــهُ 

َّ
ط

َ
خ آخــر  صــوريٌ 

ة المقابلة.»(53)  ة الغرفة المظلمة حيث كنا نقف  ا      «ركنت الكتب  زاو

الدالــة  انيــة  الم العتمــة  صــور  إحــدى  المظلمــة»؛  الغرفــة  ــة  «زاو لفــظ  ل  شــ   
ــا  ــاورة ل ســائية المتحدثــة، والمرجعيــة الثقافيــة ا صية ال ــ ــن ال ــ تباعــد المســافة ب ع
ــذا  ــا. و ا أن توســع دائــرة وع ــ مــن شــأ ــة الغرفــة المظلمــة)؛ ال ــ زاو ونــة  (الكتــب المر
ــ  ــ عــن الغيــاب الإجما ــة التعب ــا الصور شــمل بدال شــكلات صــورة العتمــة؛ ل عــددت 

أخــرى: صــورة  ييــلُ 
ْ

خ
َ
ت أجملــه  مــا  وذلــك  ؛  ــ والثقا  ، ــ والنف ســدي،  ا للمــرأة: 
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ة.»(54)  «وعروس البحر تذوب  الظلمة الما

افــة  ور ــا،  وجد وشــفافية  ا،  جســد بجمــال  ا  أســطور المعروفــة  البحــر»  «عــروس  تــرد 
تلــع  ــ أن ثــم مــا ي ــة؛ للإشــارة إ د مطوقــة بمحيــط مــن الظلمــة الما ــذا المشــ ــ  ــا  خيال

ــا.      ونا م بمختلــف  المــرأة 

ــون بالثقــب الأســود؛ الــذي  ــذه التفاصيــل أشــبه مــا ت غــدو صــورة العتمــة وفــق    
ات  مســتو مختلــف  ــ  ع امــلا  بــا  غي ــا  فيغي ــا؛  ووع ا،  حساســ و المــرأة،  ــم جمــال  يل

ــا. وجود

ن: ن متواز ــال مدلول ــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ذا المسار الصوري إرســــــــــــــــــــ غلب ع 

ــة بالدونية، والإزاحة. ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ سائي صية ال ذه ال الأول: شعور 

ا. ا لنفس ا؛ وجلد سائية لذا صية ال ذي ال ي: عتاب  الثا

ــ  ــر  ــة تتمظ  فرديَّ
ٌ
ـــهُ صــورة ــ ــ ــ فُـــ ِ

ّ
ث

َ
ك

ُ
ــة الســابقة، وت د الصور ــذا مــا تومــئ إليــه المشــا   

نملــة.»(55) يــا  ــ  «انقل ــا:   صرف بقصــد  فيدتــه؛  ة)  ــدَّ َ (ا قــول 

ــن تفقــده كتلتــه  ــا الأنثــوي؛ ح ــة كيــان حفيد ــذه الصــورة البصر ة)  ــدَّ َ ــمُ (ا عَتِّ
ُ

  
ــا  احتقار عــن  ــا  صور ــ  ع بذلــك  ــ  و «نملــة»؛  ــم  يأخــذ  أن  ــ  إ مُــهُ  وتقزِّ الطبيعيــة؛ 
ســيج  ــ  ه  ــذا الاحتقــار -ومــا شــا أنثــوي؛ إلا أن  ل كيــان  ــذي الفتــاة، ولــ ا، ول لنفســ
العتمــة؛  صــورة  ده  شــ ــي  بنا لتحــول  ــدَ  َّ مَ الــذي  ــا؛  لذا المــرأة  ــد 

ْ
بِجَل محمــل  الروايــات- 

ــ فــرض  ــ تمثيــل دور المتطلــع إ يــة إ ســائية مــن تمثيــل دور ال صية ال ــ للانتقــال بال
مــام»: ــ روايــة «طــوق ا ي  ســا اع حقوقــه. يقــولُ صــوتٌ  ــ ــة مآزقــه؛ وان كيانــه؛ ومواج

ــــب نفســا عميقــا[...] معبئــا  ـــ ــ ـ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ــــ  وأ
ً
ــ العتــم مخــدرا  أن أجلــس 

ُ
مــت

َّ
عل «فلقــد 

بخمائــر   فضــلات.»(56)

ا  ســائية تقيم  العتمة؛ غ أن إقام صية  ــ ُ العبارة الســابقة صورة ل ــ ت   
ــا،  ــا أشــياء لــم تكــن ضمــن قدرا علم د  شــ ــا  ــة بالتحــول؛ لأ و ــ المظلــم م ــذا ا ــ 

علمــت».  ــا؛ وذلــك مــا يحيــل إليــه لفــظ « انيا م و

ــ  ــ الصــورة الفائتــة إ ــــــــــــــــــــــــــــــس للعزلــة عــن العالــم-  ــ ـــــ ان للتعلــم -ولي مــن العتمــة كمــ   
الصــورة:  ــذي  ــ  ركــة  ل ان  كمــ العتمــة 

ا وسرت راجعة  العتم وحدي.»(57)   «أتذكر تلك الليلة ببون، ال تركتك ف

ســائية  ال صية  ــ ال عــودة  الصــورة  ــذه  ــ  ل  شــ الم المعتــم  ان  المــ د  شــ   
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ــي.   ا ــذا الفضــاء الم ــا  ــ تحــول علاق ــذا دال ع ــا؛ و صية أنجز ــ مــة  ثــة مــن م المتحدِّ

عكســيا؛  عــدا  العتمــة  بصــورة  ســائية  ال صية  ــ ال اتــه  علاقــة  أخــذت  لقــد    
عمليــات  تجســد  ووحشــة  ورعــب،  ظــلام،  بــؤر  مــن  الصــورة  ــذه  شــكلات  تحولــت  حيــث 
ــا،  ا، وموارا نَــفٍ يصــادر الضــوء؛ لســ

َ
ــ ك ــا إ ــا، وحقوق ونا ــام م ــب المــرأة، وال غي

المقطــع: ــذا  ــ  «نــورة»  مــع  ــا  حال ــو  كمــا  المــؤذي؛  صــم،  ا الرجــل  مــن  ــا  وحماي

ا  أنفاســ ســت  الليل[...]ح منتصــف  تجــاوزت  قــد  انــت  ــا  عين نــورة  فتحــت  ــن  «ح
ــا.»(58) يؤذ أن  بوســعه  أن  بفكــرة  اقشــعرت  و ــا،  يلمح ألا  ــ  ع صــة  حر

تتحــول  ــذا  و ــا؛  يؤذ أن  بوســعه  الــذي  الرجــل  مــن  «نــورة»  الليــل  ظــلامُ منتصــف   ُ ســ
ــ  إ المــرأة  لنفــي  ــة  مــن خارطــة بصر الســردية  الأعمــال  ــ متــون  العتمــة  شــكلات صــورة 
مــام»؛  ــذا مــا تمدنــا بــه روايــة «طــوق ا ــا. و ــ أمر ــا، وتدب ــا؛ وحماي خارطــة قــلاع لتحصي

ــا: اصــر ل تمــع ا ــن ا ــ خــرق قوان ثمار ظلاميــة اليــل  شــة» اســ ــ تخــول لـ»عا ال

ــ  الليا عــض   ... لمســروق الســلالم  ــ  ع يحبــوا  ــــه  ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ اسمعــ ــ  الليا عــض  ــ  »
لتلقيــه ابطــة  أزحــف 

ة.»(59) أتكور ع جسدي  حفرة بالأرض العار

عــن  ــا  لتغيي لا  شــة»  «عا الســردي-  المقطــع  ــذا  ــ  - ــ  الليا ســواد  ــبُ  ُ ْ ي   
ي، الــذي  ســا ا الإ شــاط ــ تمــارس  ــم؛ ح ــا مــع مــن تحــب م نمــا لســ تواصل ــن؛ و الآخر
ــذا  ــذه المــرأة مــع  علاقــة  ــ  ت ائــرة؛ وذلــك مــا ي تمــع ا ــن ا عــض قوان ــا  صادرتــه ع

البوصلــة»:  ــة  «وج روايــة  ــ  بـ»العتمــة»  المقــرون  الفتــح  ــ  إ الفضــاء 

ة.. كت وأنا أودعه بنظرة أخ «تذكرت الله فناديته، فلم أف  ف السماء، 

ي إلا سرا، وأن أبواب السماء تفتح  العتمة.»(60)   يبدو أن الرحمة لا تأ

ــ  ــو  ــ العتمــة؛ كمــا  الفتــح الــذي لا تجــود الصباحــات المشــرقة بــه قــد يتحقــق    
ــن الســردي  ــ الم ــذه الصــورة  ــ انقــلاب وظيفــة  ع ــذا المقطــع؛ وذلــك  ا  ــ رســم الصــورة ال
ا المواجــع؛  ذ ــ ــ امــرأة  ــ الدلالــة ع ة إ ــورة المســلو يــة المق ــ المــرأة ال مــن الدلالــة ع
ــ قــول  شــرة  ــا الصــور المن ــه بصر ــذا مــا تقر ــة، وحســن التصــرف.  ــارة المواج ا م واكســب

ي: ســا ــذا الصــوت ال

ــة  ــ فطر ائنــات الدنيــا الأك ــ  ــ إ ــ أنت » وأشــعر أن ــ «أنــا ســعيدة يــا عــم «ج
اقص  طا وتر ــراء الأليفــة.. «أرنبــة» تخــاف ا ونقــاء، وأشــبه حيوانــات ال
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ــ الظــلام،  علــب».. تناضــل  ــ  ة.. «أن شــر ا يــد ال ــن تلامســ لعــا ح المــدى 
ة...  ــ صغ ــم  قطعــة  ــا  دف تطيق... لا  بمــا  العامــرة  المنــازل  حــول  وتحــوم 
افــذ...  ســلق النو ــا الأدغــال المظلمــة. قطــة ت مامــة أو عصفــورة، ثــم تؤو
ســتمتع وحيــدة  ــدران البــاردة، و ــ ا ــ بــذل  لــق مــن الفتحــات، وتتم ت

(61)«... ــ ــ المطبــخ الكب بالتنقيــب 

الظــلام»،  ــ  تناضــل   [...] ــ  «أن العتمــة:  صــور  مــن  عــدد  المقطــع  ــذا  تتــوزع    
ــة  ــا، القو و ــ ت ائنــات الضعيفــة   مــن ال

ٌ
ثــم تنخــرط فيــه صفــوة «الأدغــال المظلمــة»؛ 

ــن: الــــــ «أرنبــة»،  ــ ووجــه التعي ــ المراوغــة؛ وع ــة، وقــدرة ع ــارات، ودر ت مــن م ســ بمــا اك
ــن موعــد  ــ يح ــن «المنــازل العامــرة»؛ ح ــ العتمــة ب ــ تناضــل خلســة  ــ الثعلــب»؛ ال و«أن

ــا. بإيوا فــة 
َّ
ل الم المظلمــة»؛  «الأدغــال  ــ  إ ــا  انصراف

ء  ــ ــش  ــ الع يوانــات -القــادرة ع ــذي ا ا  ــة نفســ ــذه الــذات الأنثو ت  شــا   
ــن  ــ ح ا. و صي ــ دته  ــ التحــول الــذي شــ يــط المعتــم- لتومــئ إ ــذا ا ــ  اتلــة  مــن ا
ــا، الــذي يضمــر  از د ا شــ ــذه الكيفيــة؛ إنمــا  ــا وفــق  ــا، ومجتمع ئ ــا مــع ب تقــرُّ بتكيف

ــا المفقــودة. و ــا ترســيخ  خــول ل ــا مــن الثبــات، والمقاومــة، و ِ
ّ

ــا عــن مــا يُمَك بح

العتمــة  صــورة  شــكلات  رســمته  الــذي  الثالــث،  الصــوري  المســار  ــو  ــذا  ان    
ــ الأخــرى موضــع عتــاب،  ــا. ف الية المــرأة مــع ذا ســيج المتــون؛ لتجســيد إشــ ــ  شــرة  المن
ــ  ــذا المســار تتكثــف  ــا. ومــؤدى ذلــك أن صــور  ــم كينون ــ عــن ف ــا المســؤولة الأو ولــوم؛ لأ
ا الســائد بو  ســ إ إبدال وع ا؛ و عيد قراءة ذا ســائية  صية  ــ ي ل دور موضوعا

ياتيــة. النوعيــة، وا ــا  اع حقوق ــ ا، وان انيــة الدفــاع عــن نفســ إم ــا  ل مبايــن؛ يخــول 

المــادي  ــا:  بمعني العتمــة  حصــار  ــي  والثا الأول  ــري  التصو المســار  جســد  لقــد    
ة، الاجتماعيــة،  ــ مختلــف الميادين(الأســر ســائية  صية ال ــ ــ لل ــازي الثقا ــي، وا ا الم
إذ  العتمــة؛  صــورة  وظيفــة  ــ  انقلابــا  د  شــ ل المســار(الثالث)؛  مــا  اقتفا ثــم  الوظيفيــة)؛ 
ا  صي ــ ــ آصِــرَة؛ لــولادة  ــ الضعيفــة إ تتحــول مــن بــؤر مظلمــة لمصــادرة كيــان تلــك الأن

ــا. مخاطر ــة  ومواج ــا،  حقوق اع  ــ وان ــا،  كينون فــرض  ــ  ع القــادرة  ديــدة؛  ا

ــا إلا  ل مســار م ــي -لا يمثــل  ل خطا شــا ــ بلــورة  ــذه المســارات الثلاثــة  تآلفــت    
ــ  ــا النو ــا، ومقابل مشــة) مــع ذا الية المــرأة الم ــ (إشــ إحــدى تحقيقاتــه الممكنــة- يحيــل إ

ــا. نف ــ  بالمغــالاة  الموســوم  ــ  الاجتما ســق  وال تــه،  ور لذ عصبــه  ــ  المفــرط 

المــرأة الطبيعيــة  ــ قضايــا  إ ــي لا يحيــل  طا ل ا شــا ال ــذا  ومدلــول ذلــك أن    
شــاكلات خطابيــة  ــا  ــ مضمرا ــ تلمــح إ ــ متــوازن؛ ال ــ محيــط أســري، واجتما المقيمــة 
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يــة؛  ــا لــم تدخــل ضمــن قصديتــه، وخارطتــه المن ــا؛ لأ أخــرى، لــم يحفــل البحــث برصد
مســتعصية؛  الات  بإشــ ملــة  ا ــر  الظوا ملامســة  ــ  ومطمعــه  الناقــد،  ــوْق 

َ
ت أن  ذلــك 

البحــث. عنــاء  ســتحق  محــرق  ســؤال  ــا  ل يخ



ــا  تــارة كعينــات تمثيليــة؛ مؤدا ــا المتــون ا  ُ ــ الية تف ــ إشــ  إ
ُ
ــنُ الدراســة

َ
رْك

َ
ت   

ــدَة  سِّ َ ُ
ســائية الســعودية، وا أن (صورة العتمة) إحدى الآليات الفاعلة  بناء الرواية ال

صيغتــه: ســؤال  ــ  اليته  إشــ البحــث  ل  ــ اخ وقــد  ــا؛  لدلالا ــدَة  ِ
ّ
ول

ُ
والم ا،  الا لإشــ

ســيج الروايــة  ــ  شــار صــورة العتمــة  ا ان ل ــ شــ ــة ال ر مــا أبــرز المســارات التصو   
ومــا  المســارات؟  ــذي  إليــه  تحيــل  الــذي  ــي  طا ا ل  شــا ال مــا  ثــم  الســعودية؟  ســائية  ال

ا؟ تجســد ــ  ال الموضوعاتيــة  الأدوار 

للمســاءلة-  ــا  خضاع و الســردية؛  النصــوص  محــاورة  عــد  - الدراســة  كشــفت    
ا،  شــار ا ان ــ رســم ــة ال ر شــكلات صــورة العتمــة؛ وغــزارة المســارات التصو عــن كثافــة 
ــا؛  حصر العاجــل  والإجــراء  ــدودة،  ا المســاحة  ــذه  نقــدي  عمــل  ــ  ع يصعــب  ــ  ال
ــ  اما  ســ ــا تجليــا، وفعاليــة، وتوتــرا؛ و ــم الباحــث اختيــار أك ا؛ وذلــك مــا أل نطاق واســ
ة  ر الات الأعمال الروائية؛ ليف به حلمه إ رصد مسارات تصو تأجيج، وتجسيد إش

ثلاثــة: ــا  عدد الصــورة-  ــذي  شــار  ان ا  ل -شــ ى  ــ ك

(الرجل). ا النو الية المرأة مع مقابل سد لإش ري ا الأول: المسار التصو

ا. سق الاجتما المبالغ  إقصا الية المرأة مع ال سد لإش ري ا ي: المسار التصو الثا

ا. ــة المرأة مع ذا ـــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ اليــــــــــــــــــــ سد لإش ري ا الثالث: المسار التصو

الرجــل  ــ  و محدوديــة  موجــزه:  ــوم  مف ــ  إ الأول  ــري  التصو المســار  ند  ســ   
ــا المتباينــة. وتتكثــف صــور  شــعبة، وحاجا ــا الم ، وعوالم ــ ــ بالأن نــه النو و المتعصــب لت
ســأل ذانــك الرجــل عــن طبيعــة علاقتــه  ســائية  صية  ــ ــي ل ــ دور موضوعا ــذا المســار 
صية  ــ م  ــ ــ متــوازن؛ يح ـــه بو ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ تـــــــــــــــــــ ور ة لذ ــ ــا، وتثابــر لإبــدال قناعاتــه المتح
 ، ــ والذ  ، ــ النف الصعيديــن:  ــ  ع ــا  و ت خصوصيــة  ــ  را و ـــــــــــــــــــك؛  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــــــــــــ كشر المــرأة 

ســدي.  ا ــ  إ بالإضافــة 

الية المرأة مع  ســد لإشــ ي؛ ا ري الثا امله المســار التصو ذا المســار، و يوازى    
ــا  قوق ، ومصــادرة  ــ ــن، وأعــراف نافيــة للأن ــ المبالــغ فيمــا سَــنَّ مــن قوان ســق الاجتما ال
صية  ــ ــي ل ــ دور موضوعا ــذا المســار  ياتيــة. وتتكثــف صــور  النوعيــة، والثقافيــة، وا
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ســق عــن طبيعــة تصوراتــه، وتوعــز إليــه بمــا يتمخــض عــن صرامــة  ســأل ذلــك ال ســائية 
ــ  ة؛ ال شــر ــر الديــن، ومختلــف المبــادئ ال ــهُ جو

ُ
عَاف َ يــل  مواقفــه مــن ظلــم، وحرمــان، وتج

ــا. ســان، وحماي ــ الإ أسســت لتنظيــم حقــوق ب

ــذا  ــا؛ فحســب تخييــل صــور  الية المــرأة مــع ذا أمــا المســار الثالــث فيجســد إشــ   
عاتــب  ــا أن  ــس ل ا؛ ول ــا، ومســتحقا ــ تجــاه قضايــا كينون ــ المســؤولة الأو المســار المــرأة ُ
ا؛  عــد أن تؤاخــذ نفســ ــا إلا  ــ إزاح ــ المبالــغ  ســق الاجتما (الرجــل)، أو ال ــا النو مقابل
ــ فــرض  المقابــل ع ــا، و ــا، وســطحية تفك ــ التحــرر مــن ســذاجة وع بولــة ع ــ ا ف

وحمايتــه. ــا،  وجود

ــري  التصو المســار  ــ  انقلابــا  دت  شــ العتمــة)  وظيفــة (صــورة  أن  ذلــك  ومَسَــدُّ    
ــ امــرأة  شــكلات دالــة ع ن؛ إذ تحولــت مــن  ن الســابق ــ المســار انــت عليــه  الثالــث عمــا 
ــا أمــام  از د ا شــ ا، و ــا بنفســ ــ تفقــد ثق ة، ومحــدودة الو ــورة، ومســلو يــة مق
شــكلات دالــة  ــ   ــا إ ــ تنحي ــ المفــرط  ســق الاجتما ، وال ــ نــه النو و الرجــل المتعصــب لت
ــا مــن تابــوت  ــ تحيــط  ال ــل العتمــة  ــة تحو ا در ســب ا المواجــع؛ واك ذ ــ ــ امــرأة  ع
ــ  ع القــادرة  ديــدة؛  ا ا  صي ــ لــولادة  ــ رحــم  إ ــا  ــا، ومصــادرة وجود لتغيي مظلــم؛ 

ــا. أخطار ــة  ومواج ــا،  حقوق اع  ــ وان ــا،  كينون فــرض 

عيــد  ســائية  صية  ــ ــي ل ــ دور موضوعا ــذا المســار تتكثــف  ومــن ثــم فصــور    
ــس التصــورات  ــا؛ ول ــ مبايــن مرجعــه كينون ــا الســائد بو ابــد لإبــدال وع ــا؛ وت قــراءة ذا

. ــا  إقصا ــ  المغاليــة  القبليــة 

ــا إلا  ل مســار م ــي -لا يمثــل  ل خطا شــا ــ بلــورة  ــذه المســارات الثلاثــة  تآلفــت    
ــ  ــا النو ــا، ومقابل مشــة)مع ذا الية المــرأة الم (إشــ إحــدى تحقيقاتــه الممكنــة- يحيــل إ
ــ موقفــه مــن المــرأة،  ــ الموشــوم بالمغــالاة  ســق الاجتما تــه، وال ور عصبــه لذ ــ  المفــرط 

يــاة. ا قضايــا  ومختلــف 

المــرأة الطبيعيــة  ــ قضايــا  إ ــي لا يحيــل  طا ل ا شــا ال ــذا  ومدلــول ذلــك أن    
شــكلات خطابيــة  ــا  ــ مضمرا ــ تلمــح إ ــ متــوازن؛ ال ــ محيــط أســري، واجتما المقيمــة 
يــة؛  ــا لــم تدخــل ضمــن قصديتــه، وخارطتــه المن ــا؛ لأ أخــرى، لــم يحفــل البحــث برصد
مســتعصية؛  الات  بإشــ ملــة  ا ــر  الظوا ملامســة  ــ  ومطمعــه  الناقــد،  تــوق  أن  ذلــك 

البحــث. عنــاء  ســتحق  محــرق  ســؤال  ــا  ل يخ

رصــد  دف  ســ لاحقــة  دراســات  مســار  لإضــاءة  توصيــة  الإلمــاع  ــذا  ــ  ولعــل    
ــ حاجــة ماســة  ــ  ــا؛ ف ــا، وتوج ســائية الســعودية، لتقييم الات الروايــة ال عــض إشــ
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ــ لا  ا للقيــم -ال ة مناوشــ ــ ــره ك ؛ الــذي مــن مظا ــ ، والموضو ــ ن: الف ــ المســتو لذلــك ع
ــ  ــذه الروايــات الفــلاح  ــ  غلــب ع ؛ حيــث  ــ ســط ا- بو ســيج الأمــم إلا بوســاط يتوحــد 
ــخ  ورة تار ــ اح قيــم بديلــة متناغمــة مــع ص ــ ــا، أو اق ــ تقييم المقابــل الاخفــاق  ــا؛ و ع تصد

الثقافيــة. تــه  وخصوص تمــع،  ا
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