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 Abstract

The study was based on the hypothesis that (the image of darkness) 
is one of the mechanisms that embodies the problems of the novel 

of Saudi women and generates their effects. The research depended 
on the semiotic method, which revealed the formation of (image of 
darkness) in three pictorial paths. The first and second tracks embody 
the woman’s problem with a man who is biased towards his qualita-
tive composition and an exclusionary social pattern. The third track 
embodies the problem of this female with herself.

Keywords: Semiotics; darkness; A female novel; Saudi; Contempo-
rary.                    
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 .1

ــدة  مُجَسِّ ɠاتبــة  ذاتــا  بوصفɺــا  وجودɸــا؛  ترســيخ   ʄإڲــ الســعودية  الروائيــة  تتطلــع    
إشــɢالاٮڈا، و୒شــɢالات بۚــܣ جɴســɺا ࢭــʏ المشــɺد الثقاࢭــʏ العرȌــي، الموســوم بالɺيمنــة الذɠورʈــة 
التأسʋســية  المرحلــة  ɸــذي  مخــاض  ʇشــɺد  فــن  وأي  واݍݰياȖــي؛   ،ʏالثقاࢭــ المســتوʈ؈ن:   ʄعڴــ
جديــرٌ بالمصاحبــة النقديــة؛ الرافــدة لــه بمــا ʇَعُــوزُهُ مــن تقييــم ʇعــزز مɢامــن قوتــه؛ وʈكشــف 
مواضــع ضعفــه، وتوجيــه ʇســرجُ مســاره؛ وʈجنبــه مــآزق الوقــوع ࢭــʏ فــخ اݝݰــاɠاة، والتكــرار، 
اݍݨماليــة.  خصوصʋتــه  ترســيخ  وȋ؈ــن  بʋنــه  تحــولُ  ســابقة،  لكتابــات  الصوȖــي  والامتــداد 
فالمــآزق اݝݰيطــة بالــذات الإبداعيــة الطامحــة لتوثيــق إمضا٬ڈــا الإبداڤــʏ كث؈ــفة، ومتعــددة، 
حزميــة، وشــبكية، ࢭــʏ الوقــت نفســه؛ مٔڈــا مالɺــا علاقــة بالأɲســاق الثقافيــة المɺيمنــة؛ ومٔڈــا 
مــا لɺــا علاقــة بالســياقات الثقافيــة الموروثــة؛ ومٔڈــا مــا يتواܧــݮ فٕڈــا ذاك وذانــك، واݍݰديــث 

ࢭــɸ ʏــذا طوʈــل، ومȘشــعب.

تتجــاوز  لا  -الۘــܣ  بɢورɸــا  مرحلــة   ʏࢭــ الروايــة  ɸاتــه  تتمرݦــݳ  أن   ʏالطبيڥــ ومــن    
المعاصــرة، حســب تحــرِّي الــدارس- ب؈ــن البدايــة واݍݨــودة، ومــا يتوســطɺما مــن مســافة، وأن 
تنطلــق محملــة بالأســئلة المســتفحلة؛ الباحثــة عــن إجابــات لإشــɢالاٮڈا المســتعصية المرتقبــة 

لݏݰلــول.

تأȖــي ɸــذي الدراســة كمجɺــود يحــاول أن يدلــو بدلــوه ࢭــɸ ʏــذا المســار العــام؛ مــن    
لعملɺــا  الأنثوʈــة  الــذات  ɸــذي  ـــة  ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ كتابـ بآليــة  علاقــة  ذات  ـــــــــــ  ظاɸــرة  ملامســة  خــلال 
ــــ مؤشــراٮڈا الأوڲــʄ كثافــة انȘشــار صــور العتمــة ࢭــʏ خطــاب تلــك الروائيــة، وفعاليْڈــا  ــــ ــ الســردي ـ
الباحــث، وأغــواه؛  اســتوقف  مــا  ذلــك  شــاراته، وتوالــد دلالاتــه.  و୒نتــاج  ɲســيجه،  بنــاء   ʏࢭــ

اݍݰيȞيــة. تيــك  ɲشــاط  خصوصيــة  عــن  الإبداعيــة  الممارســة  ɸــذه  لمســاءلة 

.2

تدأب الدراسة لبلوغ مقصدɸا؛ من خلال تحقيقɺا أɸداف جماعɺا ثلاثة:   

ـــارات، الۘܣ شɢلɺا انȘشار صورة العتمة. ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ الأول: رصد أبرز المسـ

الثاɲي: تجلية أɸم الأدوار الموضوعاتية، الۘܣ تجسدٰڈا ɸذه المسارات.

الثالــث: كشــف الȘشــاɠل اݍݵطاȌــي، الــذي يحيــل إليــه تضــامُّ تلــك المســارات، والإشــɢالية 
العامــة الۘــܣ يضمرɸــا.

 .3

ومتكــررة  معينــة،  آليــات  فعاليــة  بحمــاس  الســعودية  الɴســائية  الروايــة  تحفــل    
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 باســتحقاقɺا للبحــث؛ مــن خــلال معطيــات 
ُ

ــن الباحــث َّɺالوظيفــة؛ مٔڈــا آليــة الصــورة، الۘــܣ تك
مقدمْڈــا:  ʏࢭــ

أ.  كثافة انȘشار ɸاته الصورة ࢭɲ ʏسيج المتون اݝݵتارة كعينات تمثيلية.

ــــ ࢭــʏ مواضــع Ȗشــɢلɺا ـــــــــــ لأدوار الܨــݵصيات الɴســائية؛  ب. حميميــة مصاحبــة ɸــذه الصــورة ـــــــ
الممثلــة للمــرأة ࢭــʏ النصــوص الروائيــة.

ج. غــزارة Ȗشــكلات ɸــذي الصــور؛ إذ تȘشــɢل حينــا ـــــــــــ وɸــذه الأمثلــة التقرȎʈيــة مــن صياغــة 
ـــ كعتمــة مɢانية(ɠلمــا غــاب عٔڈــا حȎســت نفســɺا ࢭــʏ تلــك الغرفــة  ــــــــ الباحــث لبيــان المقصــد 
المعتمــة)، وحينــا آخــر كعتمــة زمانية(جاءɲــي ســعيد ࢭــʏ تلــك الليلــة المعتمــة؛ وأبلغۚــܣ بخ؄ــف 
، ونحــن نرمقɺُــا مــن Ȋعيد...أعتــم 

َ
وفــاة زوڊــʏ)، وحينــا ثالــث كعتمــة Ȋشــرʈة(قرأت الرســالة

وجɺɺــا؛ فتɴبأنــا بطــلاق زوجɺــا لɺــا).

 انȘشــارَ Ȗشــكلات صورة العتمة ࢭɲ ʏســيج المتون؛ فبان له اȖســاقɺا 
ُ

دَ الباحث رَصَّ
َ
ت   

ـــة: قص؈فة وطوʈلة، متناغمة ومتقابلة، Ȋعضɺا محملة  ـــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ࢭʏ مســارات تصوʈرʈة متباينـــــ
والعــذاب. بالإكراɸــات  اٍلآخــر  والبعــض  والإغــراءات،  بالغوايــة 

تلــك المســارات  للــدارس؛ أن  النصــوص  الروايــات أوعــزت  وȋمواصلــة اســȘنطاق    
تتآلــف ࢭــȖ ʏشــاɠل خطاȌــي أوســع، وتتكثــف ࢭــʏ أدوار موضوعاتيــة محملــة بإشــɢالات المــرأة 
مــع ذاٮڈــا، ومــع مقابلɺــا النوڤʏ(الرجل)المتعصــب لتɢوʈنــه الذɠــوري، بالإضافــة إڲــʄ الɴســق 
 ʏــا؛ لا تراڤــɸزاحْڈــا، والمفــرط فيمــا سَــنَّ مــن قوان؈ــن مصــادرة لوجود ʏالمبالــغ ࢭــ ʏالاجتماڤــ
طبيعة تɢوʈن ɸذه الɢائنة التواقة لݏݰياة، المعروفة برɸافة خيالٕڈا، وشــفافية إحساســɺا.

 ʏاليته ࢭــɢاخ؅ــقال إشــȋالاقتنــــــــــــــــاع بجــدوى الموضــوع؛ و ʄــذا مــا أفغۜــܢ بالباحــث إڲــɸو   
ــه:

ُ
منطوق ســؤال 

لɺا انȘشــارُ صورة العتمة ࢭɲ ʏســيج الرواية الɴســائية 
َّ
ɢة(1) الۘܣ شــʈرʈما أبرز المســارات التصو

الســعودية؟ ثــم مــا الȘشــاɠل اݍݵطاȌــي الــذي تحيــل إليــه(2)؟ ومــا الأدوار الموضوعاتيــة الۘــܣ 
تجســدٰڈا؟

 .4

ــــ «ســيميائية العتمــة ࢭــʏ الروايــة الɴســائية الســعودية  ــ ـــــ بـ  موضوعَــهُ 
ُ

وَسَــمَ البحــث   
ضمــن  البحث(الســيميائية)  لمنݤݨيــة  ــس  المؤسِّ المصطݏــݳ  ورود  ʇعۚــܣ  وذلــك  المعاصــرة»؛ 
ــق  ــص لɺــذا المصطݏــݳ إڲــʄ ح؈ِّ ݵصَّ

ُ
 التنظ؈ــفَ اݝ

ُ
ــلَ الباحــث مفاɸيــم اݍݨɺــاز العنواɲــي. وقــد رَحَّ

ولــو  ـــ  ـ ــ ــ ــ ـ التنوʈــه  يتطلــب  ɸنــا  المقــام  لكــن  والتكــرار.  للإطالــة،  تجنبــا  المصطݏݰــات؛  ضبــط 
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ــــ إڲــʄ أن آليــة ɸــذا المنݤــݮ الموشــوم بـ(الســيمياǿي)ۂʏ الملائمــة لطبيعــة  ـ ــ ــ ــ Ȋآۜــܣء مــن ال݀ݨالــة 
Grei-)مــاسʈوجــه التعي؈ــن وفــق تنظ؈ــف قر ʄــــ وعڴــ ــــ ــ ــــــ حســب تقديــر الــدارس ـ ــ ــ موضــوع البحــث ـ
mas) لمفɺــوم (المɢــون الصــوري)؛ الــذي تنȘســب إليــه (صــورة العتمــة)، ومــا تلاحــم عٔڈــا مــن 
مســارات تصوʈرʈــة، وȖشــكلات خطابيــة؛ كمــا ســيأȖي بيــان ذلــك؛ ࢭــʏ الموضــع المشــار إليــه 

آنفــا. 

إڲــʄ مســتوʈات  النقــدي  العمــل  ɸــذا   
ُ
تتــوزَّع خارطــة أن  البحــث  منݤݨيــة  أوجبــت    

النظــري،  المســتوى  الثاɲــي  بمقارȋاٮڈــا،  إلا  الدراســة  تتــم  لا  الۘــܣ  المقدمــة  الأول  ثلاثــة: 
الثالــث المســتوى التحليڴــʏ؛ الــذي جُبِــلَ البحــث عڴــʄ أن يقــارب بʋنــه وȋ؈ــن ســابقه ࢭــʏ المــادة، 
والمســاحة دون اقتضــاب أي طــرف مٔڈمــا -وعڴــʄ وجــه التعي؈ــن المســتوى النظــري- الــذي مــن 
مɺامــه رســم ص؈ــفورة البحــث، وضبــط آليتــه، وȖعميــق تصــوره؛ وأي ܿݨلــة ࢭــʏ بنائــه ســتɴتجُ 
 ʏࢭــ الباحــث   ȃوســتلڋ التحليــل؛  وســطحية  المســار،  ــط  المنݤݨيــة، وتخبُّ الرقابــة   

َ
محدوديــة

ɺُــه خلفيــة  مســاءلته للنــص إڲــʄ الارتجــال، والتخم؈ــن، والتعاطــي الانطباڤــʏ؛ الــذي لا توجِّ
نظرʈــة ɠافيــة؛ ولنــا ع؄ــفة ࢭــʏ مؤلفــات مــن يُحْتَــجُّ بمشــارʉعɺم النقديــة؛ الۘــܣ توڲــʏ المســتوى 

دوره. وȋخطــورة  بوظيفتــه،  لعلمɺــا  قصــوى  أɸميــة  النظــري 

 .5

:ʏثلاثة متون روائية؛ ۂ ʄوقع اختيار البحث عڴ   

ــــــــــــــــام»، لرجاء عالم.(3) ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ أ.  رواية «طوق اݍݰمــ
ب.  رواية «وجɺة البوصلة»، لنورة الغامدي.(4)
(5).ʏـــــــــــــارف»، لعب؈ف العڴ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ج.  رواية «الباب الطـ

ــتْ ɸــذه الروايــات الثــلاث ࢭــʏ مɺمــة تمثيــل اݝݰيــط الرواǿــي الɴســاǿي الســعودي؛ 
َ

ف ِ
ّ
ل

ُ
ɠ   

لاشــ؅فاكɺا ࢭــʏ صــدارة ɲشــاط (صــورة العتمــة)؛ المعنيــة بالدراســة ࢭــɸ ʏــذا العمــل النقــدي؛ 
ر  م فنيــا، والمتصــدِّ ولتنــوع مســتواɸا الفۚــܣ، وســلطْڈا الثقافيــة؛ ب؈ــن العمــل الرواǿــي المتقــدِّ
لــة بخصوصيــة  ــع ل؅فســيخ ممارســة إبداعيــة جديــدة محمَّ ِ

ّ
إعلاميــا، والعمــل الناءۜــܡ؛ المتطل

ɠاتبْڈــا، والعمــل الرواǿــي المقِيْــم ࢭــʏ مɢانــة ب؈ــن المɢانت؈ــن؛ فلروايــة «طــوق اݍݰمــام» حضورɸــا 
الذاǿــع ࢭــʏ المشــɺد الرواǿــي الɴســاǿي الســعودي، وتق؅ــفب مٔڈــا دون أن تبلــغ مســتواɸا روايــة 
«وجɺــة البوصلــة»، ومــن الطبيڥــʏ أن تــردف الروايت؈ــن الســابقت؈ن ࢭــɠ ʏل مــا مغۜــܢ روايــة 

«البــاب الطــارف»، الۘــܣ Ȗعــد باɠــورة ɠاتبْڈــا.
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.6

الɴســاǿي  الرواǿــي  الم؅ــن  مــن  اتخــذت  -الۘــܣ  مــة  المتقدِّ الدراســات  الباحــث  تقظۜــܢ    
 ʏــا أن أخضعــت (صــورة العتمــة) ࢭــɺدراســة ســبق ل ʄع؆ــف عڴــʇ ــا- ولــمɺالســعودي موضوعــا ل
الــدارس  ڈا مــن Ȋعيــد؛ و٭ڈــذا يأمــل  الروايــة الɴســائية الســعودية للمســاءلة، أو حۘــܢ ناوشـْـ
أن يحقــق ɸــذا اݍݨɺــد النقــدي إضافــة معرفيــة؛ Ȗســɺم ࢭــʏ تقييــم العمــل الرواǿــي الɴســاǿي 

.ʏالإبداڤــ مســاره  توجيــه   ʏوࢭــ الســعودي؛ 



:(Semiology)  .1

 ʏشــاطا تنظ؈فيــا وتطبيقيــا واســعا ࢭــɲ دتɺي مــن المناݠــݮ الۘــܣ شــǿالمنݤــݮ الســيميا   
المشــɺدين النقدي؈ــن: العال׿ــܣ والعرȌــي؛ وأي محاولــة لاحتوائــه ࢭــʏ مثــل ɸــذا المقــام العاجــل 
خاســرة وغ؈ــف واعيــة بتارʈخــه ومراحــل تطــوره، ولɺــذا اســ؅قادت الدراســة مــن مادتــه مــا يكفٕڈــا 
 مــع اݍݨــذر اللغــوي؛ الــذي قــد ʇُسْــرجُِ 

ُ
ة ــرَّ

َ
لإعــادة ضبطــه Ȋعيــدا عــن Ȗشــعباته التنظ؈فيــة. والغ

Ȋعــض الــدلالات اݝݵتȎئــة. وَرَدَ ࢭــʏ الم݀ݨــم:

ــيمياء:  . والسِّ ــه إِحــداث مثــالات خياليّــة لا وجــود لɺــا ࢭــʏ اݍݰــسِّ
ُ
ــݰر، وحاصل ــيمِياءُ: الܦِّ السِّ

الكيميــاء القديمــة؛ الۘــܣ ɠانــت غايْڈــا تحوʈــل المعــادن اݍݵسʋســة إڲــʄ ذɸــب، واكȘشــاف عــلاج 
ــʏ للمــرض، ووســيلة إطالــة اݍݰيــاة. وسِــيمِياءُ الوَجْــه حســنه، والســيمياء: العلامــة.(6)

ّ
كڴ

من المادة الم݀ݨمية السالفة نɴتخب الدلالات المقبلة:
ࢭــʏ أرض  الۘــܣ لا وجــود لɺــا  أ. دلالــة مفــردة (الســيماء) عڴــʄ الܦــݰر، و୒ٱڈاماتــه اݍݵياليــة؛ 
الواقــع. وɸــذي الدلالــة متناغمــة مــع الضبــط الاصطلاڌــʏ اݍݰديــث لمصطݏــݳ الســيمائية؛ 
الــذي مــن معانيــه تطلــع الأعمــال الإبداعيــة بوســاطة أدواٮڈــا الرمزʈــة، الإشــارʈة إڲــʄ احتــواء 
لــة، ومــع  سْــرِهِ، والانتقــال بــه مــن العالــم الواقڥــʏ إڲــʄ العوالــم الاف؅فاضيــة المتخيَّ

َ
المتلقــي، وأ

موضــوع البحــث؛ المرتكــز عڴــʄ دراســة (صــورة العتمــة)؛ الۘــܣ ســبق لɺــا أن شــɺدت ɲشــاطا 
ࢭــʏ مجــال الܦــݰر، والشــعوذة؛ ح؈ــن ɠان الܦــݰرة يحرقــون البخــور؛ لتعتيــم اݍݰ؈ــق المɢاɲــي 
ــة بإخبارɸــم 

َ
ف

َّ
ل

َ
ɢ

ُ
عــون تواصلɺــم مــن خلالــه مــع الɢائنــات الغيȎيــة؛ الم الــذي ʇســكنونه، وʈدَّ

عــن Ȋعــض قضايــا الغيــب.

ميــدان  مثــل  علميــة؛  مياديــن  Ȗشــɺده  الــذي  التحــول،   ʄعڴــ (الســيماء)  مفــردة  دلالــة  ب. 
الكيميــاء، وأدبيــة؛ غــرار فــن الســرد، الــذي يتعــذر عليــه إنتــاج شــعرʈته؛ إن لــم ʇشــɺد تحــولا 

ࢭــʏ بنʋتــه.
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3. دلالــة مفــردة (الســيماء) عڴــʄ اݍݰســن، الــذي ʇشــ؅فك مــع فنــون الأدب ࢭــʏ انȘســابه إڲــʄ علــم 
اݍݨمال.

سَــة لعلــم  4. دلالــة مفــردة (الســيماء) عڴــʄ العلامــة؛ الۘــܣ Ȗعــدُّ مــن اݍݰيȞيــات الأوڲــʄ المؤسِّ
اݍݰديــث. الســيمياء 

ـــ إڲــʄ ثــراء مفردة(الســيماء)  ـــــ ــ ـــة مــن المــادة الأوليــة ـ ــــــــ ــ ـ ـــ المستخلصـ ـــ ـ ــ ــ Ȗشــ؈ف ɸاتــه النتائــج    
أمرʈــن:  ʄإڲــ يحيــل  ـــــــــــ  عامــة  بصــورة  ـــــــــــ  تقــدم  ومــا  العرȌــي.  الم݀ݨــم   ʏࢭــ

الأول: أن محمــول ɸــذي المفــردة (الســيماء) الدلاڲــʏ، ورصيدɸــا اللغــوي التارʈڏــʏ يؤɸلاٰڈــا 
المنݤــݮ  مقصــد  وفــق  الأدبيــة؛  الأعمــال  Ȗشــɺده  الــذي  الإشــاري؛  الɴشــاط  عــن  للتعب؈ــف 

اݍݰديــث. الســيمياǿي 

لفظــة  وظيفــة  مــع  بصرʈــا  متɢاملــة  الإشــارʈة  (الســيماء)  المفــردة  ɸــذه  وظيفــة  أن  الثاɲــي: 
(العتمة)؛ الۘܣ تݲݨب الرؤʈة، ولا Ȗسمح للنظر بالنفاذ إڲʄ ما منعت إلا من خلال إشارات 

جزئيــة غ؈ــف واܷݰــة؛ كمــا ســيجڴʏ ذلــك ضبــط مصطݏــݳ العتمــة.

أما عڴʄ المســتوى الاصطلاڌʏ فقد Ȗعددت مصادر ترجمة ɸذا المصطݏݳ؛ فغزى    
 ،Semiology» ســمية: «الســيميولوجياȖ رَٮڈــا المشــɺد الثقاࢭــʏ العرȌــي بȘســميات عــدة؛ تصدَّ
و»الســيموتيك» Semiotics، وأخ؈ــفا «الســيميائية»؛ الۘــܣ اصطفاɸــا الباحــث؛ ل؆ــفاء مادٮڈــا 
ࢭــʏ الثقافــة العرȋيــة م݀ݨمــا، وتراثا-كمــا ألمعنــا ســابقا- بالإضافــة إڲــʄ اعتمادɸــا ࢭــʏ عنونــة، 
وȋنــاء مؤلفــات باتــت ذات ســلطة ࢭــʏ المشــɺد النقــدي العرȌــي، والأɸــم مــن ɸــذا وذاك؛ لتناغــم 

محمولɺــا الدلاڲــʏ مــع مَــآرَبِ البحــث.

ســيمياء  مٔڈــا:  فجــاء  البحثيــة؛  الســيميائية  مســارات  بت  Ȗشــعَّ عــام  وȌشــɢل    
 ʏان مــن الطبيڥــɢالاتصــال، وســيمياء المرجــع، وســيمياء الدلالــة، وســيمياء القــراءة(7)؛ فــ
أن Ȗعلــن الدراســة انȘســا٭ڈا إڲــʄ أحــد ɸــذه الاتجاɸــات؛ لتحــدد اݍݰقــل الرافــد لآليْڈــا؛ و٭ڈــذا 
الۘــܣ  المرجــع؛  مــن ســيمياء  مــع الإفــادة  الدلالــة،  وقــع اختيارɸــا عڴــʄ  ســيمياء  اݍݵصــوص 
Ȗشــدد عڴــʄ علاقــة العلامــة بمرجعɺــا، وɴȋســبة أقــل مــن ســيمياء القــراءة(8)؛ تلبيــة ݍݰاجــة 

التحليليــة.  البحــث  محطــات  Ȋعــض 

ــمَ نواقصــه، وȖغطــي حاجاتــه المنݤݨيــة؛  للدراســة أن Ȗغــذي موضوعɺــا، وأن ترمِّ   
اتخــاذ  لɺــا  يخــول  تɢامــل؛  مــن  جزئيــا  المتباينــة  المرجعيــات  ɸــذه  ب؈ــن  يوجــد  مــا  باســȘثمار 
عليــه  أطلــق  واحــد؛  نݤــݮ   ʏࢭــ الســيميائية  توجɺــات  مختلــف  اجتمــاع  الإجــراء  ɸــذا  مثــل 
مــة  ِ

ّ
قرʈمــاس(Greimas) الســيميائية الك؄ــفى(9)، المســْڈدفة ɠل القواعــد، والأعــراف المتحك
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الدلالــة.(10) إنتــاج   ʏࢭــ

الۘــܣ  الدلالــة)؛  بــارت (Roland Barthes) عناصر(ســيميائية  نق؅ــفض مــن رولان    
الــدال  اللغــة والــكلام،   :ʏثنائيــات؛ ۂــ إڲــʄ أرȌــع  المتوزِّعــة  البɴيوʈــة،  اســتقاɸا مــن الألســɴية 
 ʄــر والإيحــاء.(11) أمــا التفاصيــل المشــبعة لعــوز البحــث إڲــʈوالمدلــول، المركــب والنظــام، التقر
ــف Ȋعنايــة ɸــذي الســيميائية- فنجلّڈــا مــن قرʈمــاس(Greimas)؛ الــذي 

َّ
ل

َ
ɢ

ُ
علــم الدلالــة -الم

الدلاڲــʏ؛  للاســتقراء  بɴيــوي   ʏوڤــ تأســʋس   ʄإڲــ الرامــي  بالبحــث  العلــم  ذانــك  مشــروع  د  حــدَّ
وʉعۚــܣ ذلــك وصــف القواعــد العامــة لإنتــاج المعۚــܢ الإɲســاɲي وصفــا دقيقــا. وɸــذا يف؅ــفض أن 
الدلالــة مɢونــة مــن وحــدات تɴتظــم بئڈــا علاقــات تقابــل، أو اختــلاف؛ فــلا يتــاح فɺــم إحــدى 

ɸــذه الوحــدات بمعــزل عــن الأخــرى، وȋــدون معرفــة نظــم صلاٮڈــا ٭ڈــا.(12)

و୒ذا مــا اق؅فبنــا Ȋعلــم الدلالــة مــن الإبــداع؛ فإنــه يحــاول الإجابــة عــن الســؤال الآȖــي:    
يــة ࢭــʏ شــۘܢ مظاɸــر الإبــداع الناتجــة عــن ذوات  ِ

ّ
كيــف تصبــح الدلالــة ࢭــʏ حكــم الإمــɢان متجل

فٕڈــا؟(13)    مــة  ِ
ّ

والمتحك لɺــا،  ســة  المؤسِّ والقواعــد  الأنظمــة،  لذلــك-  -تبعــا   ʏۂــ ومــا  واعيــة؟ 

ــــ مــن النــص ميدانــا لɺــا؛ إذ  ــــــــــ عڴــʄ المســتوى التطبيقــي ـــــــ تتخــذ الدراســة الدلاليــة ـ   
تل؅قمــه، وتتقيــد بــه؛ ذلــك أن غايْڈــا مــن تحليلــه ماثلــة ࢭــʏ إبــراز آليتــه ࢭــʏ خلــق المعۚــܢ، وتبليــغ 
ࢭــʏ صلــب اݍݵطــاب، وفنــون  القائمــة  العلاقــات  إڲــʄ ذاك كشــف شــبكة  صــداه. والســȎيل 

الدالــة.(14) الوحــدات  تأليــف 

 ،(Greimas)مــاسʈــا الدقيــق مــن تنظ؈ــفات قرɺموضع ʏوحۘــܢ نضــع آليــة البحــث ࢭــ   
ـــــــر المســتوʈ؈ن المنظم؈ن لدراســة الدلالة ࢭʏ اݍݵطاب  ــ وخارطته المنݤݨية المق؅فحة؛ ɲستحضــــ

وɸمــا:(15) الســردي 

تصوʈــري؛  والآخــر  ســردي،  أحدɸمــا  مɢون؈ــن:   ʄإڲــ بــدوره  المȘشــعب   ʏالســطڍ المســتوى  أ. 
ومســاحته. النــص،  ɲســيج   ʄعڴــ المبثوثــة  الصورʈــة  الأنظمــة  اســتخراج  مجالــه 

ب. المســتوى العميــق المعۚــܣ بدراســة البɴيــة العميقــة؛ اســȘنادا إڲــʄ نظــام الوحــدات المعنوʈــة 
الصغرى. 

ـــــــــــــــــــــــد لقرʈمــاس(Greimas) أن ɸــذي الدراســة تɴت׿ــܣ  ــ ـــــ ــ ــ تلɺمنــا مراجعــة ɸــذا التفنيــ   
النــص،  بɴيــة   ʏࢭــ المنȘشــرة  الصورʈــة  الأنظمــة  باســتخراج  المɢلــف  التصوʈــري؛  المɢــون   ʄإڲــ

. وɲســيجه

مَــة، والتنظ؈ــفات السيميائيــــــــــــــــة اݝݵتلفــة يمكننــا تحديد  دَّ
َ

ق
ُ
وȋالاســȘناد إڲــʄ المــادة الم   

فروعɺــا: الســيمياǿي  للتحيــل  ɺَــة  وَجِّ
ُ
الم النقــاط  مــن  عــدد 
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أ. توڲʏ السيميائية بȘساؤلاٮڈا البحثية دراسة المعۚܢ، بوصفه منتجا ثقافيا إɲسانيا.

الأوليــة  المــادة  المعۚــܢ بوصفــه  مــع  تتعامــل  إذ  المعۚــܢ، والدلالــة؛  ب؈ــن  الســيميائية  تم؈ــق  ب. 
للــدلالات. المولــدة 

ج. تراڤــʏ الســيميائية ࢭــʏ بحٓڈــا عــن الدلالــة دراســة الشــروط المصاحبــة لإنتاجɺــا، وتداولɺــا، 
ڈلاكɺا؛ ومــا يتمخــض عــن ذلــك مــن تصɴيفــات خاصــة بالــدلالات مــن جɺة وȋالممارســات  واســْ

الإɲســانية مــن جɺــة ثانيــة.

لتɴتــج  الإبداعيــة؛  ع؄ــف ممارســْڈا  للمعۚــܢ؛  الأوليــة  المــادة  مــع  مبدعــة  ذات  ɠل  تتفاعــل  د. 
٭ڈــا. اݍݵاصــة  دلالاٮڈــا 

الــدلالات؛  توالــد  ٰڈائيــة  لا   ʄإڲــ الفرديــة  بالممارســات  للمعۚــܢ  الأوليــة  المــادة  رȋــط  يقــود  ه. 
اݍݰصــر.  ʄعڴــ وتمنعɺــا 

وȌآۜܣء من التعي؈ن؛ فإن السيميائية تتعامل مع العمل الرواǿي بوصفه ممارسة    
علاقْڈــا  مــن  فرادٮڈــا  Ȗســتمد  جديــدة-  -ورȋمــا  خاصــة  لــدلالات  مولــدة  فرديــة،  إبداعيــة، 

.ʏالثقاࢭــ وɲســقه  المبــدع،  بتجرȋــة  المباشــرة 

لا Ȗشــɢل ɸــذه الموجɺــات ســوى خارطــة ɸدايــة للتعامــل الأوڲــʄ مــع الســيميائية؛ الۘــܣ يصعــب 
حصــر ɲشــاطɺا ࢭــʏ قواعــد معينــة؛ فالصيغــة الرمزʈــة الۘــܣ تتضمٔڈــا «لا تم؈ــق نوعــا محــددا 
ــــ وȌآۜــܣء مــن  مــن العلامــات ولا طرʈقــة معينــة ࢭــʏ إنتــاج العلامــة»(16)، ولكــن يمكننــا القــول ـــــــ
ـــ إن التلفيــظ الســردي يمتلــك القــدرة عڴــʄ تقديــم «علامــات خاصــة تم؈ــقه»(17)؛  ـ ــ ــ ــ ـ التعميــم 

و୒ن الناقــد معۚــܣ برصدɸــا، وتحديــد مــا ʇســم عملɺــا.

يɴت׿ــܣ ɸــذا البحــث ࢭــȖ ʏعاطيــه مــع (صــورة العتمــة) إڲــʄ علــم الســيمياء، وࢭــʏ الوقــت    
نفســه إڲــʄ علــم الدلالــة؛ وذلــك مــا أݍݨــأ الدراســة إڲــʄ التفرʈــق الɴســۗܣ ب؈ــن ɸذيــن الميدان؈ــن 
 ʄإڲــ المتباطن؈ــن؛ حۘــܢ يɢــون اســȘنادɸا إڲــʄ آليتٕڈمــا مبɴيــا عڴــʄ وڤــʏ مٔڈڋــʏ دقيــق؛ ʇســعفɺا 

:(Paul Ricoeur)ــورɢʈر بــول  قــول  بلوغــه 

الســيمياء «العلــم الــذي يــدرس العلامــات، علــم شــكڴʏ صــوري بحيــث إنــه ʇعتمــد    
مباشــرة  فمعۚــܣ  اݍݨملــة،  علــم  الدلالــة،  علــم  أمــا  المɢوّنــة.  أجزا٬ڈــا   ʄإڲــ اللغــة  تجزئــة   ʄعڴــ

المعۚــܢ.»(18) بمفɺــوم 

مصطݏــݳ  يتصدرɸــا  الۘــܣ  ـــــــــــ  ــɺا  ــــ ــ ومصطݏݰاتــــــــــــــــــ الســيميائية   ʄعڴــ الاشــتغال  إذن    
بصــورة  المعۚــܢ   ʄعڴــ ولʋــس  للمعۚــܢ؛  إنتاجــه  وآليــة  الشــɢل،   ʄعڴــ اشــتغال  ɸــو  ــــ  ــ ـــــ العلامــة 
ڈدافه لݏݨملــة دون وســائط. ــʄ بدراســته علــم الدلالــة؛ مــن خــلال اســْ

َ
مباشــرة، الــذي يُوْڲ
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النظــري،  عڴــʄ المســتوʈ؈ن  الســيميائية  أعــادت ضبــط مصطݏــݳ  قــد  الدراســة  و٭ڈــذا تɢــون 
والإجراǿــي بمــا يȘناســب وحاجْڈــا المعرفيــة؛ لتوظيفــه كمصطݏــݳ فاعــل ࢭــʏ توجيــه مســارɸا 

البحۙــܣ.

  .2

لمســاره،  الموجɺــة  ثــم  ومــن  البحــث؛  لعنــوان  البانيــة  المفــردات  إحــدى  (العتمــة)    
والضابطــة ݍݰــدوده؛ ولɺــذا فالدراســة مجبولــة عڴــʄ إجــلاء مقصدɸــا ٭ڈــذي الɢلمــة؛ وܧــݰٔڈا 
ــن  عَ؈َّ

ُ
Ȗ ــا ذلــك مــا لــمɺانيــة المصطݏــݳ؛ ولــن يتحقــق لɢــا إمɺلُ ل بالقــدرة الإجرائيــة؛ الۘــܣ تخــوَّ

ــل بمــادة نظرʈــة، واســتطاعة تطبيقيــة. والبــدء مــع الم݀ݨــم؛ لموافاتنــا بالمعۚــܢ  كمفɺــوم مُحَمَّ
الأوڲــʏ؛ الــذي لا يمكــن تجــاوزه مــا دامــت ɸــذه اللفظــة لــم Ȗعــرف كمصطݏــݳ قــار ɲســȘند إڲــʄ مــا 

تــم التصاݍــݳ عليــه ࢭــʏ فɺمɺــا. جــاء ࢭــʏ لســان العــرب:

- عَتَــمَ الرجــل عــن الآۜــܣء ʇَعْتــمُ: كــف عنــه Ȋعــد المغۜــܣ فيــه. وقيــل: عتــم: احتȎــس عــن فعــل 
مَــه: أخــره. ءۜــܣء يرʈــده. وعتــم عــن الآۜــܣء أبطــأ. وأعْتَمَــهُ صاحبــه، وعتَّ

 الليــل: ظــلام أولــه عنــد ســقوط نــور الشــفق؛ يقــال: عتــم الليــل ʇعتــم، وقــد أعْتَــمَ 
ُ
- عتمــة

النــاس إذا دخلــوا ࢭــʏ وقــت العتمــة.(19)

ترد ɸذه المفردة (العتمة) ࢭɸ ʏذي المادة الم݀ݨمية بوصفɺا عنصرا إشɢاليا؛ من تجلياته:

- عدم القدرة عڴʄ الإبصار، وݯݨب اݍݰقائق.

م ࢭʏ الس؈ف . ـــــــــــــــــــــــــــــــــــع التقدُّ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ - البطء، ومن

ــدرة عڴʄ المغۜܣ. ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ - التوقف، وعدم المقــــــــــــــــــــــــــ

لمَــة؛ 
ُ
ــــــــــــــن دلالــة ɸاتــه الɢلمــة عڴــʄ الظ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ مـــــ ــقُ المرجعيــاتُ الأجنȎيــة  Ȗعمِّ   

وȖعۚــܣ  ســɢوتوس؛   /  σκότος و(باليونانيــة:   ،(Scotoma «(بالإنجل؈قيــة:  ـــ  ـــ بـ فالعتمــة: 
الظــلام)؛ وۂــʏ منطقــة ينخفــض فٕڈــا مجــال الرؤʈــة، أو ينعــدم ɠليــا محاطــة بمنطقــة عاديــة، 

عميــاء.»(20)   بقعــة  المنطقــة  ɸــذه  وȖســ׿ܢ 

 الإشــɢالات الماديــة، الۘــܣ يــدل علٕڈــا لفــظ 
ُ
أمــا المرجعيــة العلميــة اݍݰديثــة فتȎسُــط   

 ʏ؛ و «ۂــ(ــةʈالعتمــة البصر) المــرض العضــوي؛ الــذي مــن مســمياته ʄ(العتمــة) وصــولا ٭ڈــا إڲــ
بȎســاطة مناطــق مــن انخفــاض المعلومــات داخــل اݝݨــال البصــري، حيــث ʇشــتɢي المرعۜــܢ 

’تختفــي‘ عندɸــا.»(21) الأشــياء  أن  العتمــة  مــن  ʇعانــون  الذيــن 

واݍݨدير بالذكر أن المرجعية العلمية اݍݰديثة لا تكتفي بتوسيع، وȖعميق دلالة    
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ɸــذه الɢلمــة؛ بــل ت؇ــقاح ٭ڈــا -أيضــا- مــن الاســتعمالات اݍݰقيقيــة إڲــʄ التوظيفــات اݝݨازʈــة؛ 
الۘــܣ جــاء مٔڈــا اصطلاحɺــم عڴــȖ ʄســميات مرضيــة؛ مثــل: (العتمــة النفســية)(22)، و(العتمــة 
العصȎيــة)، و(العتمــة الفكرʈــة)(23)، غ؈ــف أن مــا يث؈ــف اɸتمــام البحــث بصــورة مباشــرة؛ ɸــو 
مــا لɺــذه المفــردة مــن حضــور ࢭــʏ مجــال الإبــداع الأدȌــي؛ وࢭــɸ ʏــذا الســياق وافتنــا الشــعرʈة 

الآتيــة:(24) بالأبيــات  القديمــة  العرȋيــة 

ــــة الليل الّڈيم ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ت طخيـــــــ
َّ
 إذا ما        ✤          أجن

ٌ
ــــــرف ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ معاتيم القرى ســــــــ

 اݍݱݨيج بلؤمكم          ✤         وʈقري به الضيف اللقاح العواتم
ُ

 ركبان
َ

ث تحدَّ

م
ّ
ـــــــــه لم ʇُعت ـــ ـــ ــ ـ ــ ــــــ ــ ـــــــــــــــــــ ـــم تحت لبانهِ          ✤         وجال عڴʄ وحشيِّ ـــ ـ ــ فمرَّ نغۜܣ السɺـ

ـــــود بن عتم ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــك ما لم تٔڈزم         ✤          رمي المضاء وجــ ــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ارم عڴʄ قوســــ

رْدَمَا
َ

ـــــــــــــــــــــــم القرى         ✤          بخيلٌ، ذكرنا ليلة الɺضــــــــــم ك ـــ فلما رأينا أنه عاتــ

ســاɸمت ɠلمــة (العتمــة) ࢭــʏ بنــاء ɠل بʋــت مــن ɸــذي الأبيــات الشــعرʈة؛ وࢭــʏ تحميلــه    
 ʏلا يمكــن الوفــاء بــه ࢭــ ʏــد تحليڴــɺج ʄغلــب علٕڈــا ن؄ــفة ݠݨائيــة تحتــاج إڲــʇ اليته، الۘــܣɢبإشــ
مقــام لــم يحــدد لɺــذا المقصــد. لــم ʇســتقطب الشــعر ɸــذه اللفظــة (العتمــة) إڲــʄ فضائــه إلا 
لقدرٮڈــا عڴــʄ تحقيــق متخيلــه الاف؅فاعۜــܣ؛ فـــــــ «الصــورة الشــعرʈة تنوʉعاتيــة»؛ كمــا ɸــو رأي 

(Bachelard).(25)باشــلار

القلقــة  المتلونــة،  الآليــة  واللافــت للانȘبــاه أن ɲشــاط مفردة(العتمــة) وفــق ɸــذه    
يتجــاوز الشعر-حســب تقصʋنــا- إڲــʄ الفنــون الأخــرى؛ الۘــܣ مٔڈــا فــن الســرد -الــذي يتجــاوز 
فــن القصيــد ࢭــʏ عــوزه لتوظيــف مــا يجســدن قضايــاه- وعڴــʄ وجــه التعي؈ــن جɴــس الروايــة، 

والإٱڈــام.   اݍݵيــال،  بحوارʈْڈــا  ڈدِف  َْ سْــ
َ
Ȗو مســتعارة»(26)،  أســماء  تحــت  م  قَــدَّ

ُ
«ت الۘــܣ 

الروايــات  مــن  للعديــد  والإٱڈــام)  الفنية(الاســتعارة،  اݍݰاجــات  ɸــذه  أوجســت    
 ʄمٔڈا -عڴ ʏستدڤɲ ٔڈا؛ الۘܣʈبناء عناو ʏا ࢭɸثمارȘالمعاصرة استقطاب مفردة (العتمة)؛ لاس
ـــــــــــــــــــــــال ࢭʏ العتمة»(27)، «ســتائر العتمة»(28)،  ــ ســȎيل المتارȋة لا اݍݰصر- العناوʈن الآتية: «رجــــ

العتمــة».(31)  ʏࢭــ «أرواح  ال݀ݨــوز»(30)،  بʋــت  ســر   - «العتمــة  الباɸــرة»(29)،  العتمــة  «تلــك 

 ʏتوظيــف مفــردة العتمــة، والظــلام روايــة «أرواح ࢭــ ʏــذه الروايــات ࢭــɸ ناغــم مــعȘوت   
للقــاص خالــد  العتمــة»  الماجــد(32)، وقصــة «ضيــف  الســعودية ɸاجــر  للروائيــة  الظــلام»، 
المرعۜــܣ الغامــدي(33)، وقصــة «العتمــة» للɢاتب؈ــن ɸنــادي ديــة، ومنــال شــمة(34)؛ وۂــʏ أحــد 

المــزادة. دلالتــه  ولɺــذا  للأطفــال؛  المقدمــة  الأعمــال 

جْيʋشُ مفردة العتمة ࢭʏ بناء عنونة ɸذي السلسة من الأعمال السردية مدعاة 
َ
ت   
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 ʏبنــاء المتــون مثلمــا شــاركت ࢭــ ʏشــطت ࢭــɲ ــن ســلفا أٰڈــاɺللبحــث، والمســاءلة النقديــة؛ ونتك
تركيــب العناوʈــن؛ الۘــܣ تقــرأ بوصفɺــا مفاتيــح دالــة عڴــʄ محتــوى الأعمــال، ونصوصــا موازʈــة 

النقــدي اݍݰديــث.    ʏالوڤــ للمضمــون؛ وفــق 

مــن  يتحــدد  بــل  الســردية؛  مــن خــلال خطاطتــه  يتحــدد  الســردي لا  «النــص  إن    
خــلال التحقيقــات المتنوعــة لɺــذه اݍݵطاطــة»؛ وɸــذا مــا أوعــز إڲــʄ الباحــث Ȗعقــب حيوʈــة 
مفردة(العتمة) ࢭʏ الرواية الɴســائية الســعودية؛ إذ توڌʏ المتون -اݝݵتارة كعينات تمثيلية- 
باشــ؅فاك ɸــذا الملفوظ(العتمــة) ࢭــʏ إكســاب ɸــذه الروايــة صوتيــة التعب؈ــف الإشــɢاڲʏ؛ الــذي 
ر عڴــʄ العمــل الفۚــܣ بدونــه بلــورة رؤʈــاه، وتجســيدɸا، وتجذيرɸــا ࢭــʏ وڤــʏ المتلقــي. ومــا لا 

َّ
يتعــذ

 ʏعۚــܣ قيمتــه القصــوى ࢭــʇ يــة أدبيــة؛ɴأي ب ʏالية ࢭــɢشــاط أي عنصــر بصــورة إشــɲ شــك فيــه أن
Ȗشــʋيدɸا، وࢭــʏ إنتــاج شــعرʈْڈا، ودلالاٮڈــا. 

 فيمــا تقــدم احتɢامــه إڲــʄ آليــة المنݤــݮ الســيمياǿي؛ وقــد أفضــت بــه 
ُ

أعلــنَ البحــث   
التعامــل مــع (العتمــة) باعتبارɸــا علامــة بصرʈــة متفاعلــة ࢭــɲ ʏســيج   ʄإڲــ رقابــة ɸــذا المنݤــݮ 
فطــن  وقــد  ودلالاتــه.  لشــاراته،  والمولــدة  لــه،  البانيــة  العلامــات  بقيــة  مــع  الرواǿــي  العمــل 
ركيــور(RICOEUR) ݍݵاصيــة اݍݵطــاب الســردي ࢭــʏ تحوʈــل علاماتــه إڲــʄ علامــات مم؈ــقة.  (35)

رَ البحــث ࢭــȖ ʏعاملــه مــع (صــورة العتمــة) -بنعْڈــا علامــة بصرʈــة- مــن تقييــد دي سوســ؈ف  يتحــرَّ
للعلامــة بالــدال، والمدلــول؛ وʈفتحɺــا عڴــʄ المرجــع؛ مɺتديــا بتصــور إيɢــو(RICOEUR)؛ الــذي 

(36):ʏعــاد ثلاثــة ؛ ۂــȊــا مــن خــلال أɺقيم

ــه من خلال علاقْڈا بما تدل عليه. ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ 1. البعد الدلاڲʏ: ينظر إلٕڈا فيــــــــــــــــ

2. البعد ال؅فكيۗܣ: ينظر إلٕڈا فيه من خلال تفكيكɺا، والنظر ࢭʏ تركيّڈا.

ــــــن خــلال وظيفْڈــا الأصليــة، والآثــار الۘــܣ تحدٯڈــا  ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ 3. البعــد التداوڲــʏ: ينظــر إلٕڈــا فيــه مـ
ــــــــــــــــــد المتلقــي. ــ عنـــ

 مــن عزلْڈــا، ومــن اɲغلاقɺــا عڴــʄ ذاٮڈــا؛ وفتحɺــا 
َ
 البعــد الثالــث أعتــقَ العلامــة

ُ
إرْدَاف   

ـــــة التعامــل مــع الشــارات الۘــܣ ترســلɺا صــورة العتمــة  ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عڴــʄ المرجــع؛ الــذي ســيخول للدراســــ
Ȗعرʈــف  نقتۚــܣ  و٭ڈــذا اݍݵصــوص  المبــدع؛ بوصفɺــا رمــوزا؛  إڲــʄ محيــط  النــص  مــن محيــط 

فيــه: جــاء  الــذي  للرمــز؛   (RICOEUR)ــوɢإي

«الرمــز[...] طرʈقــة مخصوصــة ࢭــʏ تنظيــم العلامــات بصفــة اســ؅فاتيجية حۘــܢ تنفصــل عــن 
نة وتصبــح قــادرة عڴــʄ نقــل ســدائم جديــدة مــن المضام؈ــن. فالرمــز مــن ɸــذا 

َّ
ɴمدلولاٮڈــا المســ

المنظــور لʋــس تاȊعــا لمصداقيــة اݍݨماڲــʏ بــل ɸــو واحــد مــن مختلــق الاســ؅فاتيجيات الشــعرʈة 
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الممكنــة.»(37)

ɸنــاك ءۜــܣء واحــد يقولــه الرمــز بوضــوح مطلــق، إلا أنَّ ɸــذا الآۜــܣء لا علاقــة لــه    
البتّــة بمضمونه(باعتبــاره ملفوظــا)، بــل يتعلــق بتلفظــه، بالســȎب الــذي دعــا إڲــʄ تلفظــه: فɺــو 
يقــول إنــه صنعــة ســيميائية يتع؈ــن أن Ȗشــتغل بحســب الصيغــة الرمزʈــة بقصــد ممارســة 

دة.(38) اݝݰــدَّ غ؈ــف  الدلالــة  توليــد 

خطاطــة  لتوجيــه  العامــة؛  ــة  ـــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ السيميائيــــــ المفاɸيــم  ɸــذه  الدراســة  تحشــدُ    
ــــــــــــــن تنظ؈ــفات  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــا الآليــة الملامســة خصوصيــة موضوعɺــا فȘســتع؈فɸا مـــــ بحٓڈــا الك؄ــفى؛ أمَّ
ــأة -حســب تɴبــؤ الباحــث- لاحتــواء (صــورة العتمــة) ضمــن مفɺــوم  ɺَيَّ

ُ
قرʈمــاس(Greimas) الم

أوسع، وَسَمَهُ ذانك المنظر بـ(المɢون التصوʈري)؛ الذي من معطياته الصورة(الليكسيمية)؛ 
ثابتــة.(39) Ȗعرʈفيــة  ــواة 

َ
ن ــة 

َ
مْتَلِك

ُ
الم

 ɸــذه الصــورة (الليكســيمية) ࢭــʏ الممارســات الاســتعمالية؛ فتتوالــد دلالات 
ُ
تنخــرط   

منتظمــة حــول صــورة جوɸرʈــة  تظــلُّ  ڈــا  َّٔ لك الكتابيــة؛  بواطــن الأعمــال   ʏࢭــ عــة  جديــدة موزَّ
إمɢانــات   ʄعڴــ المنطوʈــة  الأساســية  الصــورة  إٰڈــا  النواتيــة).  بـ(الصــورة  وسَــمُ 

ُ
ت مشــ؅فكة(40) 

الــدارس المتطلــع لتعقــب   ʄــق مســارات معلميــه، وعڴــ حَقُّ
َ
ــرة ت Ȗعب؈فيــة ماثلــة بالقــوة، ومʋَُسِّ

 ʄإڲــ ومــن ســياق  أخــرى،   ʄإڲــ لغوʈــة  مــن وحــدة  تȘبــع ݠݨرٮڈــا  مع؈ــن  ࢭــʏ عمــل ســردي  أثرɸــا 
آخــر؛ حۘــܢ يب؈ــن لــه مــدى كثافــة الܨــݰنة الدلاليــة المســتكينة فٕڈــا؛ أو مــا ʇســ׿ܢ ࢭــʏ المنظــور 

(41).«ʏالدلاڲــ اللفــظ  «حقــل  ــــــ  ـــــ ــ بـ الأســلوȌي 

ـــــد الدراســة محللة المســارات التصوʈرʈة  ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ وȋتعب؈ف إجراǿي مقتضب س؅فصـ   
الأدوار  ثــم  عٔڈــا،  المȘســقة  اݍݵطابيــة  والȘشــاكلات  العتمــة-  صــورة  انȘشــار  شــɢلɺا  -الۘــܣ 
الموضوعاتيــة الۘــܣ كثفْڈــا؛ ذات العلاقــة بالܨــݵصيات الɴســائية الممثلــة للمــرأة ࢭــʏ النــص 

الرواǿــي.

(العتمــة)، وأكســȎته  ــتْ مصطݏــݳ 
َ
ف قــد عرَّ ممــا ســلف أن تɢــون  الدراســة  ترجــو    

مɺــاده النظــري، وقدرتــه الإجرائيــة؛ مــن خــلال بلــورة تصــور عــن ماɸيتــه، ووظيفتــه، ومظاɸــر 
معــه. الســيمياǿي  المنݤــݮ  Ȗعاطــي  وآليــة  الإبداعيــة،  الأعمــال   ʏࢭــ تجليــه 



حــدد الباحــث مɺمتــه الأوڲــʄ ࢭــȖ ʏعقــب المســارات التصوʈرʈــة، الۘــܣ شــɢلɺا انȘشــار    
(صــورة العتمــة) ࢭــɲ ʏســيج الروايــات اݝݵتــارة كعينــات تمثيليــة؛ فأفغۜــܢ بــه جɺــده إڲــʄ كشــف 
مســارات ثلاثــة ممتــدة بامتــداد ɸــذي الأعمــال الروائيــة، ومȘشــعبة بȘشــعّڈا، ومتلونــة بتلــون 
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 :ʏطرائــق بنا٬ڈــا؛ وتتمثــل ࢭــ

.ʏنه النوڤʈوɢــع الرجل المتعصب لت ــــــــــــــــ ــ - المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢالية المرأة مـــ

- المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢالية المرأة مع الɴسق الاجتماڤʏ المبالغ ࢭʏ إقصا٬ڈا.

- المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢالية المرأة مع ذاٮڈا.

 .1


الأصــل ࢭــʏ العلاقــة النوعيــة ب؈ــن الرجــل والمــرأة التــوازن، والتɢامــل؛ غ؈ــف أن تيــك    
العلاقــة تميــل -ࢭــʏ الغالــب- عــن ɸــذه الوســطية؛ إذ تنحــاز ࢭــʏ اݝݨتمعــات الأبوʈــة؛ ل؅فســيخ 
ɸيمنــة الذكــر؛ وࢭــʏ اݝݨتمعــات الأموميــة؛ ل؅فســيخ ســلطة الأنۙــܢ؛ في؅فاجــع مبــدأ الشــراكة؛ 
لــذاك.  لɺــذا، وأخــرى  يɴتصــر  تــارة   ʏــع جدڲــȊالطرف؈ــن ذات طا ذينــك  ب؈ــن  العلاقــة  وȖغــدو 

والآدابَ  الفنــونَ  والمــرأة)  الطرف؈ن(الرجــل،  ذينــك  ب؈ــن  المعادلــة  اختــلالُ  يرفــدُ    
ــد مــن إشــɢالاٮڈا؛ الۘــܣ لا يɢــون العمــل الأدȌــي فاعــلا، ومُلɺِمــا إلا  بمــادة Ȗغــذي رؤʈْڈــا، وتصعِّ
ــل  ݰَمَّ

ُ
٭ڈــا. ذلــك مــا تنȘشــرُ Ȗشــكلاتُ صــورة العتمــة؛ لتخييلــه* ࢭــɸ ʏــذا المســار التصوʈــري، اݝ

بفــرادة تجرȋــة المبدعــة، وخصوصيــة محيطɺــا الثقاࢭــʏ، والإɲســاɲي. وȋاɠــورة القَــصّ لروايــة 
«حن؈ــن»:  قــول  فٕڈــا  الۘــܣ ورد  الطــارف»؛  «البــاب 

إغــلاق الأبــواب وأعــود لعزلۘــܣ، أصبحــت أخآۜــܢ  حكــم 
ُ
أ «قبــل ذɸابــه للعمــل 

افــذ، وأمتنــع عــن محاولــة الإطلالــة مــن إحداɸــا صــوب النــور  الاق؅ــفاب مــن النو
والɺــواء. أكــرس بقيــة ٰڈــاري لإٰڈــاء الأعمــال الم؇قليــة التافɺــة، و୒عــداد الغــداء. 

ʇعــود مــن عملــه يجــد ɠل ءۜــܣء كمــا يرʈــد ɸــو، وأول ɸــذه الأشــياء أنــا.»(42)

ضَــامُّ عمليت؈ــن: أولاɸمــا إغــلاق المدعــوة 
َ
 (العتمــة) ࢭــɸ ʏــذا المقطــع ت

َ
لُ صــورة ِ

ّ
ɢــ

َ
ʇُش   

 ʄعڴــ ɸــذا  الضــوء.  Ȗســلل  ومصــادر  النوافــذ،  عــن  ابتعادɸــا  وثانٕڈمــا  للأبــواب،  بـ»حن؈ــن» 
ل صــورة (العتمــة) ɸاتــه؛ ɸــو 

ُّ
ɢــ

َ
ش

َ
Ȗ ُمَصْــدَر

َ
المســتوى الســطڍʏ؛ أمــا عڴــʄ المســتوى العميــق؛ ف

ظلاميــة وڤــɸ ʏــذا الــزوج المدعــو بـ»أحمــد»، ومــا سَــنَّ عڴــʄ زوجتــه مــن قوان؈ــن م؇قليــة؛ بقصــد 
حمايْڈــا؛ كقانــون إحــɢام إغــلاق الأبــواب ࢭــʏ غيابــه، والابتعــاد عــن النوافــذ، ومصــادر النــور. 

وɸــذا مــا ʇســنده موضــع آخــر مــن الروايــة: 

«يزداد ضوء الٔڈار خارجا، يȘسلل بݷݨل إڲʄ داخل الغرفة.
ɲشيج متقطع يȘتاȊع، وأنا أنام عڴʄ جنۗܣ الأيمن مٔڈكة القوى.

يجلس أحمد جواري يمسد عڴʄ شعري وʈقبل كتفي، وٱڈدئ من ɸذا الɴشيج. 
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«يكفي يا حبʋبۘܣ، أنا آسف..».
حبʋبۘܣ ! ɸل أصبحت حبيȎته لأنه اسȘباح جسدي؟ 

أɸذا ما ʇعرفه عن اݍݰب!».(43)  

يرســم المقطــع الســابق مســتوʈات متعــددة لصــورة العتمــة: أولɺــا العتمــة المɢانيــة؛    
فضــوء الٔڈــار المتوݠــݮ ࢭــʏ اݍݵــارج يȘســلل بݷݨــل إڲــʄ داخــل الغرفــة، ثانٕڈــا العتمــة العاطفيــة؛ 
الفكرʈــة  العتمــة  ثالٓڈــا  زوجɺــا،  تجــاه  مشــاعرɸا  Ȋســوداوʈة  تفܶــݳ  «حن؈ــن»  فعبــارات 
الســابقت؈ن  الصورت؈ــن  Ȗشــكيل  مَصْــدَرُ   ʏوۂــ للمــرأة-  «أحمــد»   ʏوڤــ بمحدوديــة  -الممثلــة 
للعتمة(المɢانيــة، والعاطفيــة) ࢭــʏ روايــة «وجɺــة البوصلــة»، و روايــة «طــوق اݍݰمــام»؛ الۘــܣ 

ࢭــʏ ثانٕڈمــا: جــاء 

«ح؈ن فتحت نورة عينٕڈا ɠانت قد تجاوزت منتصف الليل[...]حȎســت أنفاســɺا 
اقشعرت بفكرة أن بوسعه أن يؤذٱڈا.»(44) حرʈصة عڴʄ ألا يلمحɺا، و

Ȗشــɺد ɸــذي الفقــرة انخــراط ܧــݵصية ɲســائية مذعــورة، خائفــة؛ تمثلɺــا «نــورة»،    
ر بـ(ɸــو) ࢭــʏ جملــة «يلمحɺــا».  ــدَّ

َ
ق

ُ
وأخــرى ذɠورʈــة قاɸــرة للمــرأة يحيــل إلٕڈــا ضم؈ــف الفاعــل الم

 الثانية(الذɠورʈة) عڴʄ الأوڲʄ(الɴســائية) الȘســ؅ف Ȋعتمة الليل، والتخفي 
ُ
رَضَت الܨــݵصية

َ
ف

بظلامــه؛ لأٰڈــا غ؈ــف قــادرة عڴــʄ احتوا٬ڈــا، وتفɺــم حاجاٮڈــا، واســȘيعاب تصرفاٮڈــا.  

ل 
ُّ
ɢشــȖ ةʈــة البوصلــة» للروائيــة (نــورة الغامــدي) مــن ســوداوɺوج» 

ُ
فَــتْ روايــة

َّ
ث

َ
ك   

 ʏبالوڤــ الموســومة  الذɠورʈــة  الܨــݵصيات  حضــور  مــن  ضاعفــت  ح؈ــن  العتمــة؛  صــورة 
الȘســلطي القɺــري، مقابــل محدوديــة حضــور الܨــݵصيات الɴســائية، الموســومة بالضعــف، 
وقلــة اݍݰيلــة. ذلــك مــا يحيــل إليــه المشــɺد -اݍݨامــع ب؈ــن ܧــݵصʋت؈ن ذɠورʈت؈ــن، وܧــݵصية 

«فضــة»: لســان   ʄعڴــ ــرْوِي 
َ
الم ɲســائية- 

للمܦــݨد..  المواجɺــة  «الزرȋــة»   ʄعڴــ وأɲشــرɸا  ثياȌــي  أغســل  أن  أȖعمــد  «كنــت    
محتملــة صفعــات « الســبۘܣ» عڴــʄ وجࢼــܣ، و مســتعذبة ركلات «عبــود» عڴــʄ جنۗــܣ  ورأ؟ۜــܣ 

البــاردة...  ʏاللياڲــ  ʏࢭــ الأســود  الكʋــس  وســط 

 أبɢي مستعطفة: لʋس الآن أرجوك.(45)

بلــور ɸــذا المقطــع صــورة للعتمــة؛ ࢭــʏ مشــɺد دَسِّ «فضــة» رأســɺا «وســط الكʋــس    
ضَ «فضــة»  ــدَ مــن ســوداوʈة ɸــذه الصــورة؛ حينمــا عــرَّ الأســود ࢭــʏ اللياڲــʏ البــاردة «؛ ثــم صعَّ
الɴســائية الضعيفــة، المنكســرة جســديا،  الܨــݵصية  ب؈ــن ɸــذي  للصفــع، والــرɠل، وقابــل 
وذɸنيــا، ونفســيا، العاجــزة عــن ان؅ــقاع أȊســط حقوقɺــا اݍݰياتيــة وȋ؈ــن ܧــݵصʋت؈ن ذɠورʈت؈ــن 
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 ʏأن تــردي وڤــ ʄشــ؈ف إڲــʋٔڈمــا اݍݨســدي؛ لʈوɢۚــܣ، وفتــوة تɸٔڈمــا الذʈوɢــي تɲموســومت؈ن بتد
الرجــل؛ ɸــو مصــدر تموʈــل وحشــʋته، وشــقاء المــرأة ࢭــʏ الوقــت نفســه.

وȋاݍݨملــة فصــور العتمــة الفائتــة المتباينــة ࢭــȖ ʏشــكلاٮڈا، والمتباعــدة ࢭــʏ مواضعɺــا    
(الســيميميية)  مســاراٮڈا  تجتمــع  إذ  Ȋعضɺــا؛  عــن  منعزلــة  عت؄ــف 

ُ
Ȗ لا  اݍݵطــاب  ɲســيج  مــن 

وتتواܧــݮ؛ لȘشــɢل مســارا تصوʈرʈــا دالا يقــوم عڴــʄ مفɺــوم (ظلاميــة وڤــʏ الرجــل بالمــرأة)؛ 
فمحدوديــة وڤــʏ ذانــك الɢائــن الذɠــوري بتفاصيــل عالــم تلــك الأنۙــܢ، وحاجاٮڈــا، وطبيعــة 

المشــاɸد. ɸــذه   ʏࢭــ الɴســائية  الܨــݵصيات  وȖعاســة  غ؄ــن،  مصــدر  ɸــو  تɢوʈٔڈــا؛ 

ومَسَــدُّ ذلــك أن صــور ɸــذا المســار تتكثــف ࢭــʏ دور موضوعاȖــي لܨــݵصية ɲســائية    
Ȗســأل الرجــل المتعصــب لتɢوʈنــه عــن طبيعــة علاقتــه ٭ڈــا؛ وȖســڥʄ إڲــʄ إبــدال وعيــه المتح؈ــق 
النفســية،  حاجاٮڈــا   ʏراڤــʈو كشــرʈك،  المــرأة  ܧــݵصية  يح؅ــفم  متــوازن   ʏبوڤــ لذɠورʈتــه 

اݍݨســدية.  ʄإڲــ بالإضافــة  والذɸنيــة، 

.2


المɢونــات،  تبايــن   ʄعڴــ مبۚــܣ  وتوالدɸــا  وتطورɸــا،  ɺــا، 
ُ
وجمال اݍݰيــاة،  جوɸــرُ    

متنوعــة؛  وآليــات  بــرؤى،  اݝݵتلفــة  الوجــود  مســتوʈات  مــدِّ  شــأٰڈا  مــن  الۘــܣ  والأɲســاق؛ 
ــت الأديــان، 

َ
زِّل

ُ
بȘنــوع التطلعــات الȎشــرʈة، ومتعــددة؛ بتعــدد مآزقɺــا. لتنظيــم ɸــذا التبايــن ن

تِجَــت الــرؤى الفكرʈــة، والفلســفية؛ ولأɲســɴته، وتصعيــد 
ْ
ن

ُ
سَــت القوان؈ــن؛ ولتغذيتــه أ سِّ

ُ
وأ

والفنــون. الآداب،  ت 
َ
ــط ِ

ّ
ش

ُ
ɲ جماليتــه 

عــة إڲــʄ عصــور مختلفــة،  وزَّ
ُ
أنــه قانــون (التبايــن) الــذي ترܥــݵه الأزمنــة المتلاحقــة الم  

واݍݨغرافيــات الم؅فابطــة المتفرِّعــة إڲــʄ أقاليــم متفاوتــة الأطــوال، والمســاحات؛ الــذي لا Ȗعيــه 
Ȋعض اݍݰزم الاجتماعية المثابرة -بوڤʏ مٔڈا وȋدون وڤʏ- ݝݰوه؛ ح؈ن Ȗسڥʄ لفرض وجɺات 
نظرɸــا كقواعــد ٰڈائيــة خالــدة، مطلقــة الصــواب، وغالبــا مــا تحظــى المــرأة -بوصفɺــا اݍݰلقــة 
الأضعــف- بالنصʋــب الأك؄ــف مــن ɸــذه القواعــد؛ وعڴــʄ وجــه التعي؈ــن ࢭــȊ ʏعــض اݝݨتمعــات 
زَة لوجɺــات نظرɸــا بحشــد مختلــف الم؄ــفرات،  اݍݵاضعــة لɺيمنــة الســلطة الذɠورʈــة؛ المعــزِّ

والأعــذار. 

ɸــذا مــا تتلاحــم Ȗشــكلات صــور العتمــة لتجســيده، ࢭــʏ المســار التصوʈــري الثاɲــي،    
ــل بخصوصيــة تجرȋــة المبدعــة مــع الɴســق الاجتماڤــʏ الاف؅فاعۜــܣ المبالــغ ࢭــʏ إقصا٬ڈــا،  ݰَمَّ

ُ
اݝ

 ʄمحيــط النــص. ومســْڈل القــول مــع روايــة «طــوق اݍݰمــام»؛ الۘــܣ ورد فٕڈــا عڴــ ʏــر ࢭــɺِْتَجَم
ُ
والم

الɴســائية: الܨــݵصيات  إحــدى  لســان 
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«أتذكر  تلك الليلة ببون، الۘܣ تركتك فٕڈا وسرت راجعة ࡩʏ العتم وحدي.»(46)  

ث، والآخــر  تَحَــدِّ
ُ
رُ ɸــذه المقولــة مشــɺدا لطرف؈ــن: أحدɸمــا ɲســاǿي؛ وɸــو الم ِ

ّ
سَــط

ُ
Ȗ   

العبــارة  ࢭــʏ ٰڈايــة  الۘــܣ وردت  العتمــة؛  ڈدف باݍݰديــث. غ؈ــف أن صــورة  ســْ
ُ
الم ذɠــوري؛ وɸــو 

مــن خــلال  العــام؛   ʏالاجتماڤــ للفضــاء  العتــم وحــدي» تɴܦــݮ متخيــلا   ʏࢭــ «وســرت راجعــة 
اݍݵطــاب: يضمرɸمــا  محدديــن 

ر بالشارع. قَدَّ
ُ
الأول: المɢان؛ الذي تمت فيه عملية الس؈ف؛ الم

 ʄســائية العــودة إڲــɴــذه الܨــݵصية الɸ ʄــي: أفــراد اݝݨتمــع؛ الذيــن فرضــت رقابْڈــم عڴــɲالثا
فَة Ȋعتمــة اليــل. ِ

ّ
سَــ؅

َ
Șُــت مʋالب

 ʄ؛ وعڴʏان اݍݵارڊɢالمــ ʄد انفتحــت عڴــɺــذا المشــɸ ʏاݝݨتمــع ࢭــ ʄبانفتــاح الصــورة عڴــ   
وجــه التعي؈ــن الشــارع، بخــلاف مــا ɠانــت عليــه مــن اɲغــلاق ࢭــʏ مشــاɸد -ســبق اســتدعاؤɸا- 
ــȎَتْ ࢭــʏ المــɢان الداخڴــʏ؛ ɠاللقــاء الــذي ܧــݨر ب؈ــن «حن؈ــن» وزوجɺــا «أحمــد» ࢭــʏ إحــدى 

َ
ش

َ
ɲ

الم؇ــقل.(47) غــرف 

مــؤدى ɸــذا أن Ȗشــكلات صــورة العتمــة ناوشــت وڤــʏ الرجــل؛ وتجاوزتــه؛ لتطــول    
ة  وڤــʏ الɴســق الاجتماڤــʏ المســرف ࢭــʏ إزاحــة المــرأة. ذلــك مــا يرܥــݵه مشــɺدٌ ɲســتحضره مــرَّ

«فضــة»:  تقــول  مݏݰقــة.  دلالــة  لتضمٔڈــا  آنفــا؛  تثȎــت  لــم  بجزئيــة  مܶݰوȋــا  ثانيــة 

ــــــــــــــل ثياȌــي وأɲشــرɸا عڴــʄ «الزرȋــة» المواجɺــة للمܦــݨد..  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ «كنــت أȖعمــد أن أغســـ   
محتملــة صفعــات «الســبۘܣ» عڴــʄ وجࢼــܣ، و مســتعذبة ركلات «عبــود» عڴــʄ جنۗــܣ ورأ؟ۜــܣ 
وســط الكʋــس الأســود ࢭــʏ اللياڲــʏ البــاردة.. أبɢــي مســتعطفة: لʋــس الآن أرجــوك.. ولا يلبــث أن 
ʇغــادر  حۘــܢ ʇعــود وʈلكزɲــي Ȋعصــاه، فأصــرخ بصــوت حــاد.. لʋــس الآن.. أنــا متعبــة.. أحشــر 
القــاع  النحــاس الܸݵمــة ذات  قــدور  الدقيــق  والتمــر بكʋؠۜــܣ وســط  ب؈ــن أكيــاس  نفؠۜــܣ 

الضيــق.»(48) والعلــو  العرʈــض 

ــʏ -ذلــك مــا يفܶــݳ عنــه  ِ
ّ

تȘشــɢل صــورة العتمــة ࢭــʏ بدايــة المقطــع Ȋآۜــܣء مــن التجڴ   
إلمــاح جملــة  ɸــو  Ȋآۜــܣء مــن الإضمــار؛ كمــا  ٰڈايتــه   ʏبـــــ «الأســود»- وࢭــ اݝݰــدد  الكʋــس  لــون 
ــ  «عاǿشــة» ࢭɸ ʏذه العبارة محشــورة  «أحشــر نفؠۜــܣ ب؈ن أكياس الدقيق والتمر بكʋؠۜــܣ»؛ فـــ
ࢭــʏ كʋســɺا، وۂــʏ وكʋســɺا محشــوران ب؈ــن أكيــاس الدقيــق، والتمــر؛ تحاصرɸــا عتمــة مركبــة، 
العتمــة  تخييــم   ʄإڲــ يومــئ  مســتعطفة»  «أبɢــي  فالبــɢاء  المســتوʈات:  ومتعــددة  ومضاعفــة، 
الۘــܣ تتلقاɸــا مــن «الســبۘܣ»، و «عبــود» -ومــا ســʋنجم  النفســية؛ واللكمــات، والصفعــات 

إڲــʄ العتمــة اݍݨســدية.  ࢭــʏ الأعضــاء المɢلومــة- تحيــل  عٔڈــا مــن اســوداد، أو اخضــرار 
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إن الفقرة ترســم شــبكة من Ȗشــكلات صور العتمة المتواܧــݨة؛ لتوڌʏ بمظلومية    
ɸذي الܨــݵصية الɴســائية ࢭʏ محيطɺا الاجتماڤʏ المســلم؛ الذي Ȗشــ؈ف إڲʄ ديانته ࢭʏ المقطع 
لقناعاٮڈــا  والمتح؈ــقة   ،ʏالنوڤــ لتɢوʈٔڈــا  -اݝݰابيــة  ܧــݵصياته   ʄڲــ୒و «مܦــݨد»؛  الـــــــ  مفــردة 

و«عبــود». «الســبۘܣ»،  ܧــݵصʋتا:  الإقصائيــة- 

ــــ «مܦــݨد»  اجتمــاع ممارســات ɸــذه الܨــݵصيات الذɠورʈــة ࢭــʏ النــص مــع مفــردة الــــ   
مؤشــر إڲــʄ أن جميــع القوان؈ــن، والقيــم غ؈ــف قــادرة عڴــʄ دفــع ɸــذا اݍݨــور عــن تلــك الܨــݵصية 
ɺــا ɸــذي اݍݨماعــات مــن محمولɺــا 

ُ
ل ِ
ّ
الۘــܣ Ȗعط الضوابــط الديɴيــة،  ࢭــʏ ذلــك  الɴســائية؛ بمــا 

الإɲســاɲي.  القي׿ــܣ 

لقــد أســرفت ɸاتــه اݍݨماعــة ࢭــʏ فــرض وصايْڈــا القɺرʈــة عڴــʄ المــرأة؛ حۘــܢ تحولــت    
تلــك الوصايــة مــن رقيــب خارڊــʏ إڲــɠ ʄابــوس نفؠۜــܣ، وذɸۚــܣ، يɴܦــݮ صــور العتمــة ࢭــʏ العقــل 

اݍݰمــام»: «طــوق  روايــة   ʏࢭــ «عاǿشــة»  حــال  ɸــو  كمــا  الɴســائية؛  للܨــݵصية  الباطــن 

«ࢭــʏ نقطــة فوجئــت بالظــل الــذي ʇعــرج إڲــʄ جــواري عڴــʄ ســور الٔڈر...ثــم لــم ʇعــد    
 ʏــت أن بداخڴــɴلــة ظنɸعــرج.. لوʇ ثــق مــن جســدي الــذيȎنمــا خمســة ظــلال تن୒ظــلا واحــدا و
مــن ينȎثــق لٕڈاجمۚــܣ ..عقابــا عڴــʄ الرائحــة الغرȋيــة الۘــܣ لا تــزال تفــوح مۚــܣ، وعڴــʄ الرغبــة الۘــܣ 

Ȋعيــدا عنــك.»(49)    مــع ɠل خطــوة أخطوɸــا  تتجــدد  بــدأت 

ݍݰــالات  مُبْطِنَــة  لأٰڈــا  العتمــة؛  صــورة   ʄعڴــ المقطــع   ʏࢭــ (الظــل)  Ȗشــكلات  حْمَــلُ 
ُ
ت   

 الظــلُّ ࢭــʏ الɺيئــة الأوڲــʄ صيغــة 
َ

ــذ
َ

خ
َ
جــزع، ولʋــس ݍݰــالات اɲܦــݨام، وســكينة، واســ؅فخاء. أ

مِــع إڲــʄ شــعور تلــك الܨــݵصية الɴســائية بالفــزع 
ْ
فرديــة «الظــل الــذي ʇعــرج إڲــʄ جــواري»؛ لِيُل

مــن رقابــة الرجــل؛ بʋنمــا أخــذ ࢭــʏ الɺيئــة الثانيــة صيغــة جماعيــة «ثــم لــم ʇعــد ظــلا واحــدا 
و୒نمــا خمســة ظــلال»؛ ليحيــل إڲــʄ إحساســɺا باݍݵــوف مــن رقابــة أفــراد اݝݨتمــع؛ الۘــܣ تطــارد 

وارتحلــت. حلــت،  أينمــا  وتحاصرɸــا  الأنۙــܢ، 

 ʏࢭــ  ʏالاجتماڤــ الɴســق  ɸــذا  تمــادي   ʄعڴــ للدلالــة  العتمــة  صــورة  توزعــت  ومثلمــا    
خنقــه للمــرأة عڴــʄ الصعيــد النفؠۜــܣ؛ توزعــت للدلالــة عڴــʄ خنقــه لɺــا عڴــʄ الصعيــد الثقاࢭــʏ؛ 
ثــم للإشــارة إڲــʄ مقاومْڈــا لɺــذا النــوع مــن اݍݰصــار الذɸۚــܣ؛ الــذي تضمــره رســالة «عاǿشــة»:

لأɸــرب  الثقيلــة،  تحــت بطانيۘــܣ  أنــدس  النــور  البʋــت لظلامــه، ودائمــا بكشــاف  «أتــرك 
[..] الɢلمــات:  Ȋعــض 

إڲــʄ الٔڈايــة. أســرق ɠلمــة ɸنــا  مــا زلــت لا أحــس بالأمــان فأقــرأ العاشــقات مــن البدايــة 
ɸنــاك، ومقطعــا 

أوجــه ضــوء الكشــاف لɢلمــات بخطــورة الأرق مــن مقدمــة طبعــة بنجوʈــن، والۘــܣ أشــعر 
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٭ڈــا تخاطبۚــܣ [...]
ينطفئ الكشاف، أرمي ببطانيۘܣ وɠل ءۜܣء.»(50)  

 ʏــا ࢭــɸد محوɺشــȘــت لظلامــه»؛ لʋبدايــة الرســالة «أتــرك الب ʏوردت صــورة العتمــة ࢭــ   
جملت؈ن لاحقت؈ن مُسْــرَجَتَ؈ْن بكشــاف النور: «بكشــاف النور أندس تحت بطانيۘܣ»، «أوجه 
للمقاومــة  البصــري المنتصــر  لكــن ɸــذا المشــɺد  الأرق».  لɢلمــات بخطــورة  الكشــاف  ضــوء 
ʇشــɺد ɸزʈمتــه ࢭــʏ اݍݨملــة الأخ؈ــفة المثȎتــة مــن الرســالة؛ «ينطفــئ الكشــاف، أرمــي ببطانيۘــܣ 

ءۜــܣء.» وɠل 

 الضــوء -ࢭــʏ المقطــع الســردي- مقــرون Ȋســرقة فعــل القــراءة ذات الصلــة 
ُ
ة

َ
سِــرْق   

الاجتماعيــة.  القوان؈ــن  Ȋعــض  وفــق  المــرأة   ʄعڴــ اݝݰــذورة  العاطفية/اݍݨســدية  بالثقافــة 
نْــدَس تحــت البطانيــة؛ وكذلــك ɸــو عمــر معظــم قصــص 

ُ
ســرعان مــا أنطفــأ نــور المصبــاح الم

و୒خمــاد  ࢭــʏ حســمɺا،  التدخــل   ʄإڲــ اݝݨتمــع  رقابــة  Ȗســارع  الۘــܣ  العاطفيــة،  المتــون  روايــات 
نارɸــا. جــذوة 

وثيقــة  عڴــʄ صلــة  البʋــت لظلامــه»  المقولــة «أتــرك  بدايــة   ʏࢭــ الــوارد  البʋــت  مُ 
َ

ــلا
َ
ظ   

بظــلام وڤــȊ ʏعــض الأɲســاق الأســرʈة، والاجتماعيــة، وȋجــور قوانئڈــا الماɲعــة للفتــاة مــن أن 
تقــرأ نصــا ذا صلــة بثقافْڈــا اݍݨســدية، أو العاطفيــة. وɸــذا مــا يجعــل مــن وڤــɸ ʏــذي الأɲســاق 

بص؈فٮڈــا. ولع׿ــܢ  الأنۙــܢ،  لتجɺيــل  حاضنــا 

لܨــݵصية  موضوعاȖــي  دور   ʏࢭــ تتكثــف  المســار  ɸــذا  صــور  أن  تقــدم  مــا  ومفــاد    
ɲســائية Ȗســأل الفصيــل الاجتماڤــʏ المفــرط ࢭــʏ نفــي المــرأة عــن آليــة تفك؈ــفه؛ وتوعــز إليــه بمــا 
ينجــم عٔڈــا مــن ظلــم يتعــارض مــع جوɸــر القواعــد الديɴيــة، ومختلــف المبــادئ الȎشــرʈة؛ الۘــܣ 

لمصادرٮڈــا. ولʋــس  وحمايْڈــا،  الإɲســان،  حقــوق  لتنظيــم  سَــت  سِّ
ُ
أ

 ʏالإقامــة ࢭــ ʄــا عڴــɺــا؛ وألزمɺالمــرأة؛ حۘــܢ خنق ʏســق الاجتماڤــɴــذا الɸ لقــد حاصــر   
ج؄ِْــفَت 

ُ
العتمــة بمعنيٕڈــا: المɢاɲــي اݍݰقيقــي، واݝݨــازي الثقاࢭــʏ؛ فــɢان علٕڈــا أن تتكيــف مــع مــا أ

ــة؛ وأن تحــول دائــرة العتمــة، الۘــܣ تحيــط ٭ڈــا مــن ق؄ــف لوأدɸــا  َّʈعمــق وروȊ عليــه؛ أو أن تفكــر
إڲــʄ رحــم لولادٮڈــا مــن جديــد؛ ووفــق مــا ترʈــد لذاٮڈــا أن تɢــون؛ وɸــذا مــا سȘشــɺده الȘشــكلات 

القادمــة لصــورة العتمــة المȘســقة لبنــاء مســار تصوʈــري قــادم؛ يأȖــي بيانــه.

جْمَــعُ ɸــذا المســار بالسابق(اݝݨســد لإشــɢالية المــرأة 
َ
 فنيــة موضوعيــة ت

ٌ
ثــمَّ ســمة   

الإرغامــات،  مــن  كشــبكة  تتمثــل  لɺمــا  المشــɢلة  العتمــة  صــور  أن  معطاɸــا  الرجــل)؛  مــع 
ــدَ ɸــذان المســاران لȘشــكيل مســار ثالــث؛  َّɺَــا؛ وقــد مɺــات اݝݰيطــة بالمــرأة، والملازمــة لɸوالإكرا
يجســد إشــɢالية الܨــݵصية الɴســائية مــع ذاٮڈــا؛ وʉشــɺد إعــادة قراءٮڈــا لɺــا، ومــا يرȋطɺــا مــن 
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ثانيــة. ناحيــة  مــن  وȋمجتمعɺــا  ناحيــة،  مــن  النوڤʏ(الرجــل)  بمقابلɺــا  علاقــة 

 .3

 ʄعڴــ ʄــا؛ لأٰڈــا المســؤولة الأوڲــɸفــرض وجود ʄلُّ ذات ورِدَتْ اݍݰيــاة مجبولــة عڴــɠ   
تحقيــق كينونْڈــا؛ ومواجɺــة مآزقɺــا؛ ولʋــس لɺــا أن Ȗعاتــب مقابلɺــا الوجــودي، أو اݝݨتمــع 
اݍݰاضــن عڴــʄ أي تقص؈ــف، أو مصــادرة ݍݰــق مــن حقوقɺــا إلا Ȋعــد أن تؤاخــذ نفســɺا، وȖعيــد 

لذاٮڈــا. تصورɸــا   ʏࢭــ النظــر 

إن تطلــع الــذات الأنثوʈــة لمعاݍݨــة قضاياɸــا يحتــم علٕڈــا إعــادة قــراءة ذاٮڈــا؛ مــع    
الɢائــن غامضــة أيضــا كغمــوض  ملاحظــة أن ɸــذه المɺمــة تتجــاوز ســابقاٮڈا؛ لأن «مســألة 
قضيــة غ؈ــف الɢائــن»(51) إن لــم تتخطاɸــا. ɸــذا مــا أفغۜــܢ بȘشــكلات صــورة العتمــة ࢭــʏ الروايــة 
الܨــݵصية  إشــɢالية  لتجســيد  ثالــث؛  صــوري  مســار  مؤالفــة   ʄإڲــ الســعودية  الɴســائية 

والثقافيــة.  والنفســية،  النوعيــة،  اݝݵتلفــة  ومɢوناٮڈــا  ذاٮڈــا،  مــع  الɴســائية 

رُوعُ مع رواية «وجɺة البوصلة»، الۘܣ يرد فٕڈا قول إحدى الܨݵصيات الɴسائية:   الشُّ

«ن؇ــقوي ɠالقطــط .. نتلمــس أماكننــا عڴــʄ الضــوء المȘســلل مــن النوافــذ الغارقــة ࢭــʏ الصمــت... 
ɲســتغرق ࢭــʏ تأمــل المشــاɸد وɠأننــا ࢭــɠ ʏــون آخــر.. وســط الظلمــة والɺســʋس الــذي يحدثــه 

الصــوت المنخفــض لݏݨɺــاز.»(52)

ومــن  جَرِّدɸُــا، 
ُ
ت جزئيــة  بصــورة  المقولــة  المتحدثــة  الɴســائية   

ُ
الܨــݵصية تفتتــح    

ثــم  ɠالقطــط»،  «ن؇ــقوي  إڲــʄ قطــط  جميعــا  وتحولɺــن  إɲســانيْڈن؛  مــن  اݍݨلــوس  ʇشــاركٔڈا 
 الضــوء «المȘســلل مــن النوافــذ»، ومفــردة 

ُ
ترســم صــورة للعتمــة المɢانيــة؛ Ȗشــɢلɺا محدوديــة

بدونيْڈــا،  الɴســائية  الܨــݵصية  ɸــذي  شــعور  يجســد  بصرʈــا  مشــɺدا  لتبلــور  «الظلمــة»؛ 
ڈا اݍݨســدي، والنفؠۜــܣ، بالإضافة إڲʄ الثقاࢭʏ؛ الذي يُلمح إڲȖ ʄغيʋبه مشــɺدٌ  وȋوضاعة مɢوٰ

فٕڈــا: جــاء  الطــارف»؛  «البــاب  روايــة   ʏࢭــ ɲســائية  ܧــݵصية   
ُ
مقولــة تْــهُ 

َّ
ط

َ
خ آخــر  صــوريٌ 

     «ركنت الكتب ࡩʏ زاوʈة الغرفة المظلمة حيث كنا نقف ࡩʏ اݍݨɺة المقابلة.»(53) 

الدالــة  المɢانيــة  العتمــة  صــور  إحــدى  المظلمــة»؛  الغرفــة  «زاوʈــة  لفــظ  ʇشــɢل    
عڴــʄ تباعــد المســافة ب؈ــن الܨــݵصية الɴســائية المتحدثــة، والمرجعيــة الثقافيــة اݝݨــاورة لɺــا 
(الكتــب المرɠونــة ࢭــʏ زاوʈــة الغرفــة المظلمــة)؛ الۘــܣ مــن شــأٰڈا أن توســع دائــرة وعٕڈــا. و٭ڈــذا 
 ʏــة التعب؈ــف عــن الغيــاب الإجماڲــʈشــمل بدالْڈــا الصورȘشــكلات صــورة العتمــة؛ لȖ عــددتȖ

أخــرى: صــورة  ييــلُ 
ْ

خ
َ
ت أجملــه  مــا  وذلــك  والثقاࢭــʏ؛  والنفؠۜــܣ،  اݍݨســدي،  للمــرأة: 
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«وعروس البحر تذوب ࡩʏ الظلمة الماݍݰة.»(54) 

ورɸافــة  وجدɸــا،  وشــفافية  جســدɸا،  بجمــال  أســطورʈا  المعروفــة  البحــر»  «عــروس  تــرد 
خيالɺــا ࢭــɸ ʏــذا المشــɺد مطوقــة بمحيــط مــن الظلمــة الماݍݰــة؛ للإشــارة إڲــʄ أن ثــم مــا يȎتلــع 

مɢوناٮڈــا.      بمختلــف  المــرأة 

Ȗغــدو صــورة العتمــة وفــق ɸــذه التفاصيــل أشــبه مــا تɢــون بالثقــب الأســود؛ الــذي    
مســتوʈات  مختلــف   ʄعڴــ ɠامــلا  Ȗغيʋبــا  فيغيّڈــا  ووعٕڈــا؛  و୒حساســɺا،  المــرأة،  يلْڈــم جمــال 

وجودɸــا.

ــال مدلول؈ن متوازʈ؈ن: ــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ʇغلب عڴɸ ʄذا المسار الصوري إرســــــــــــــــــــ

ــة بالدونية، والإزاحة. ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ الأول: شعور ɸذه الܨݵصية الɴسائي

الثاɲي: عتاب ɸذي الܨݵصية الɴسائية لذاٮڈا؛ وجلدɸا لنفسɺا.

 ʏــر ࢭــɺــة تتمظ  فرديَّ
ٌ
ـــهُ صــورة ــ ــ ــ فُـــ ِ

ّ
ث

َ
ك

ُ
ɸــذا مــا تومــئ إليــه المشــاɸد الصورʈــة الســابقة، وت   

نملــة.»(55) يــا   ʏانقلڥــ» صرفɺــا:   بقصــد  ݍݰفيدتــه؛  ة)  (اݍݨَــدَّ قــول 

ة) ٭ڈــذه الصــورة البصرʈــة كيــان حفيدٮڈــا الأنثــوي؛ ح؈ــن تفقــده كتلتــه  ــمُ (اݍݨَــدَّ عَتِّ
ُ
Ȗ   

احتقارɸــا  عــن  صورʈــا  Ȗع؄ــف  بذلــك   ʏوۂــ «نملــة»؛  يأخــذ ݯݨــم  أن   ʄإڲــ مُــهُ  وتقزِّ الطبيعيــة؛ 
ࢭــɲ ʏســيج  أنثــوي؛ إلا أن ɸــذا الاحتقــار -ومــا شــا٭ڈه  لنفســɺا، ولɺــذي الفتــاة، ولــɢل كيــان 
العتمــة؛  صــورة  Ȗشــɺده  بناǿــي  لتحــول  ــدَ  َّɺَم الــذي  لذاٮڈــا؛  المــرأة  ــد 

ْ
بِجَل محمــل  الروايــات- 

للانتقــال بالܨــݵصية الɴســائية مــن تمثيــل دور الܸݰيــة إڲــʄ تمثيــل دور المتطلــع إڲــʄ فــرض 
كيانــه؛ ومواجɺــة مآزقــه؛ وان؅ــقاع حقوقــه. يقــولُ صــوتٌ ɲســاǿي ࢭــʏ روايــة «طــوق اݍݰمــام»:

ــــب نفســا عميقــا[...] معبئــا  ـــ ــ ـ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ  وأܥݰــــ
ً
 أن أجلــس ࡩــʏ العتــم مخــدرا

ُ
مــت

َّ
«فلقــد Ȗعل

بخمائــر   فضــلات.»(56)

تɴܦــݮُ العبارة الســابقة صورة لܨــݵصية ɲســائية تقيم ࢭʏ العتمة؛ غ؈ف أن إقامْڈا    
ࢭــɸ ʏــذا اݍݰ؈ــق المظلــم مܶݰوȋــة بالتحــول؛ لأٰڈــا Ȗشــɺد Ȗعلمɺــا أشــياء لــم تكــن ضمــن قدراٮڈــا، 

و୒مɢانياٮڈــا؛ وذلــك مــا يحيــل إليــه لفــظ «Ȗعلمــت». 

 ʄالصــورة الفائتــة إڲــ ʏــــــــــــــــــــــــــــــس للعزلــة عــن العالــم- ࢭــ ــ ـــــ مــن العتمــة كمــɢان للتعلــم -ولي   
الصــورة:  ɸــذي   ʏࢭــ لݏݰركــة  كمــɢان  العتمــة 

«أتذكر تلك الليلة ببون، الۘܣ تركتك فٕڈا وسرت راجعة ࡩʏ العتم وحدي.»(57)  

الɴســائية  الܨــݵصية  عــودة  الصــورة  ɸــذه   ʏࢭــ المȘشــɢل  المعتــم  المــɢان  ʇشــɺد    
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ثــة مــن مɺمــة ܧــݵصية أنجزٮڈــا؛ وɸــذا دال عڴــʄ تحــول علاقْڈــا ٭ڈــذا الفضــاء المɢاɲــي.   المتحدِّ

عكســيا؛  Ȋعــدا  العتمــة  بصــورة  الɴســائية  الܨــݵصية  ɸاتــه  علاقــة  أخــذت  لقــد    
عمليــات  تجســد  ووحشــة  ورعــب،  ظــلام،  بــؤر  مــن  الصــورة  ɸــذه  Ȗشــكلات  تحولــت  حيــث 
نَــفٍ يصــادر الضــوء؛ لســ؅فɸا، ومواراٮڈــا، 

َ
Ȗغيʋــب المــرأة، والْڈــام مɢوناٮڈــا، وحقوقɺــا إڲــʄ ك

المقطــع: ɸــذا   ʏࢭــ «نــورة»  مــع  حالɺــا  ɸــو  كمــا  المــؤذي؛  اݍݵصــم،  الرجــل  مــن  وحمايْڈــا 

أنفاســɺا  الليل[...]حȎســت  منتصــف  تجــاوزت  قــد  ɠانــت  عينٕڈــا  نــورة  فتحــت  «ح؈ــن 
يؤذٱڈــا.»(58) أن  بوســعه  أن  بفكــرة  اقشــعرت  و يلمحɺــا،  ألا   ʄعڴــ حرʈصــة 

تتحــول  و٭ڈــذا  يؤذٱڈــا؛  أن  بوســعه  الــذي  الرجــل  مــن  «نــورة»  الليــل  ظــلامُ منتصــف  ʇســ؅فُ 
 ʄإڲــ المــرأة  لنفــي  مــن خارطــة بصرʈــة  الســردية  الأعمــال  ࢭــʏ متــون  العتمــة  Ȗشــكلات صــورة 
خارطــة قــلاع لتحصئڈــا؛ وحمايْڈــا، وتدب؈ــف أمرɸــا. وɸــذا مــا تمدنــا بــه روايــة «طــوق اݍݰمــام»؛ 

الۘــܣ تخــول لـ»عاǿشــة» اســȘثمار ظلاميــة اليــل ࢭــʏ خــرق قوان؈ــن اݝݨتمــع اݝݰاصــر لɺــا:

 ʏاللياڲــ Ȋعــض   ʏلمســروقۘܣ...ࡩ الســلالم   ʄعڴــ يحبــوا  ــــه  ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ اسمعــ  ʏاللياڲــ Ȋعــض   ʏࡩــ»
لتلقيــه ɸابطــة  أزحــف 

أتكور عڴʄ جسدي ࡩʏ حفرة بالأرض العارʈة.»(59)

عــن  لتغييّڈــا  لا  «عاǿشــة»  الســردي-  المقطــع  ɸــذا   ʏࢭــ-  ʏاللياڲــ ســواد  يݲْݨُــبُ    
الآخرʈــن؛ و୒نمــا لســ؅ف تواصلɺــا مــع مــن تحــب مٔڈــم؛ حۘــܢ تمــارس ɲشــاطɺا الإɲســاɲي، الــذي 
صادرتــه عٔڈــا Ȋعــض قوان؈ــن اݝݨتمــع اݍݨائــرة؛ وذلــك مــا يɴتࢼــܣ Ȋعلاقــة ɸــذه المــرأة مــع ɸــذا 

البوصلــة»:  «وجɺــة  روايــة   ʏࢭــ بـ»العتمــة»  المقــرون  الفتــح   ʄإڲــ الفضــاء 

«تذكرت الله فناديته، فلم أفݏݳ ࡩʏ فݏݮ السماء، ܷݰكت وأنا أودعه بنظرة أخ؈فة..

 يبدو أن الرحمة لا تأȖي إلا سرا، وأن أبواب السماء تفتح ࡩʏ العتمة.»(60) 

 ʏــو ࢭــɸ العتمــة؛ كمــا ʏالفتــح الــذي لا تجــود الصباحــات المشــرقة بــه قــد يتحقــق ࢭــ   
الصــورة الۘــܣ رســمɺا ɸــذا المقطــع؛ وذلــك ʇعۚــܣ انقــلاب وظيفــة ɸــذه الصــورة ࢭــʏ الم؅ــن الســردي 
مــن الدلالــة عڴــʄ المــرأة الܸݰيــة المقɺــورة المســلوȋة إڲــʄ الدلالــة عڴــʄ امــرأة ܧــݰذٮڈا المواجــع؛ 
واكســبْڈا مɺــارة المواجɺــة، وحســن التصــرف. ɸــذا مــا تقرȋــه بصرʈــا الصــور المنȘشــرة ࢭــʏ قــول 

ɸــذا الصــوت الɴســاǿي:

«أنــا ســعيدة يــا عــم «ج؄ــف» وأشــعر أنۚــܣ أنت׿ــܣ إڲــɠ ʄائنــات الدنيــا الأك؆ــف فطرʈــة 
اقص  ونقــاء، وأشــبه حيوانــات الܶݰــراء الأليفــة.. «أرنبــة» تخــاف اݍݵطا وتر
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المــدى ɸلعــا ح؈ــن تلامســɺا يــد الȎشــرʈة.. «أنۙــܢ Ȝعلــب».. تناضــل ࡩــʏ الظــلام، 
صغ؈ــفة...  ݍݰــم  قطعــة  تطيق...ɸدفɺــا  لا  بمــا  العامــرة  المنــازل  حــول  وتحــوم 
افــذ...  ݍݰمامــة أو عصفــورة، ثــم تؤوٱڈــا الأدغــال المظلمــة. قطــة تȘســلق النو
ت؇قلــق مــن الفتحــات، وتتمܦــݳ بــذل ࡩــʏ اݍݨــدران البــاردة، وȖســتمتع وحيــدة 

بالتنقيــب ࡩــʏ المطبــخ الكب؈ــف...»(61)

الظــلام»،   ʏࢭــ تناضــل   [...] «أنۙــܢ  العتمــة:  صــور  مــن  عــدد  المقطــع  ɸــذا  تتــوزع    
 مــن الɢائنــات الضعيفــة ࢭــʏ تɢوʈٔڈــا، القوʈــة 

ٌ
ثــم تنخــرط فيــه صفــوة «الأدغــال المظلمــة»؛ 

بمــا اكȘســȎت مــن مɺــارات، ودرȋــة، وقــدرة عڴــʄ المراوغــة؛ وعڴــʄ ووجــه التعي؈ــن: الــــــ «أرنبــة»، 
و«أنۙــܢ الثعلــب»؛ الۘــܣ تناضــل خلســة ࢭــʏ العتمــة ب؈ــن «المنــازل العامــرة»؛ حۘــܢ يح؈ــن موعــد 

بإيوا٬ڈــا. فــة 
َّ
المɢل المظلمــة»؛  «الأدغــال   ʄإڲــ انصرافɺــا 

شــا٭ڈت ɸــذه الــذات الأنثوʈــة نفســɺا ٭ڈــذي اݍݰيوانــات -القــادرة عڴــʄ العʋــش Ȋآۜــܣء    
مــن اݝݵاتلــة ࢭــɸ ʏــذا اݝݰيــط المعتــم- لتومــئ إڲــʄ التحــول الــذي شــɺدته ܧــݵصيْڈا. وۂــʏ ح؈ــن 
تقــرُّ بتكيفɺــا مــع بʋئْڈــا، ومجتمعɺــا وفــق ɸــذه الكيفيــة؛ إنمــا Ȗشــɺد ا؅ɸقازɸــا، الــذي يضمــر 

ٔڈــا مــن الثبــات، والمقاومــة، وʈخــول لɺــا ترســيخ ɸوʈْڈــا المفقــودة. ِ
ّ

بحٓڈــا عــن مــا يُمَك

العتمــة  صــورة  Ȗشــكلات  رســمته  الــذي  الثالــث،  الصــوري  المســار  ɸــو  ɸــذا  ɠان    
المنȘشــرة ࢭــɲ ʏســيج المتــون؛ لتجســيد إشــɢالية المــرأة مــع ذاٮڈــا. فࢼــܣ الأخــرى موضــع عتــاب، 
 ʏــذا المســار تتكثــف ࢭــɸ ــم كينونْڈــا. ومــؤدى ذلــك أن صــورɺعــن ف ʄولــوم؛ لأٰڈــا المســؤولة الأوڲــ
 ʏإبدال وعٕڈا الســائد بوڤ ʄإڲ ʄســڥȖعيد قراءة ذاٮڈا؛ وȖ ســائيةɲ ي لܨــݵصيةȖدور موضوعا

النوعيــة، واݍݰياتيــة. إمɢانيــة الدفــاع عــن نفســɺا، وان؅ــقاع حقوقɺــا  لɺــا  مبايــن؛ يخــول 

المــادي  بمعنيٕڈــا:  العتمــة  حصــار  والثاɲــي  الأول  التصوʈــري  المســار  جســد  لقــد    
المɢاɲــي، واݝݨــازي الثقاࢭــʏ للܨــݵصية الɴســائية ࢭــʏ مختلــف الميادين(الأســرʈة، الاجتماعيــة، 
إذ  العتمــة؛  صــورة  وظيفــة   ʏࢭــ انقلابــا  لʋشــɺد  المســار(الثالث)؛  اقتفاɸمــا  ثــم  الوظيفيــة)؛ 
تتحــول مــن بــؤر مظلمــة لمصــادرة كيــان تلــك الأنۙــܢ الضعيفــة إڲــʄ آصِــرَة؛ لــولادة ܧــݵصيْڈا 

مخاطرɸــا. ومواجɺــة  حقوقɺــا،  وان؅ــقاع  كينونْڈــا،  فــرض   ʄعڴــ القــادرة  اݍݨديــدة؛ 

تآلفــت ɸــذه المســارات الثلاثــة ࢭــʏ بلــورة Ȗشــاɠل خطاȌــي -لا يمثــل ɠل مســار مٔڈــا إلا    
 ʏــا النوڤــɺمــع ذاٮڈــا، ومقابل (مشــةɺالية المــرأة المɢإشــ) ʄإحــدى تحقيقاتــه الممكنــة- يحيــل إڲــ

نفٕڈــا.  ʏࢭــ بالمغــالاة  الموســوم   ʏالاجتماڤــ والɴســق  لذɠورʈتــه،  Ȗعصبــه   ʏࢭــ المفــرط 

المــرأة الطبيعيــة  إڲــʄ قضايــا  الȘشــاɠل اݍݵطاȌــي لا يحيــل  ومدلــول ذلــك أن ɸــذا    
المقيمــة ࢭــʏ محيــط أســري، واجتماڤــʏ متــوازن؛ الۘــܣ تلمــح إڲــʄ مضمراٮڈــا Ȗشــاكلات خطابيــة 
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أخــرى، لــم يحفــل البحــث برصدɸــا؛ لأٰڈــا لــم تدخــل ضمــن قصديتــه، وخارطتــه المنݤݨيــة؛ 
مســتعصية؛  بإشــɢالات  اݝݰملــة  الظواɸــر  ملامســة   ʏࢭــ ومطمعــه  الناقــد،  ــوْق 

َ
ت أن  ذلــك 

البحــث. عنــاء  ʇســتحق  محــرق  ســؤال  يخ؅قلɺــا 



 إڲــʄ إشــɢالية تفܶــݳُ ٭ڈــا المتــون اݝݵتــارة كعينــات تمثيليــة؛ مؤداɸــا 
ُ
ــنُ الدراســة

َ
رْك

َ
ت   

ــدَة  ݨَسِّ
ُ
أن (صورة العتمة) إحدى الآليات الفاعلة ࢭʏ بناء الرواية الɴســائية الســعودية، واݝ
صيغتــه: ســؤال   ʏࢭــ إشــɢاليته  البحــث  اخ؅ــقل  وقــد  لدلالاٮڈــا؛  ــدَة  ِ

ّ
ول

ُ
والم لإشــɢالاٮڈا، 

مــا أبــرز المســارات التصوʈرʈــة الۘــܣ شــɢلɺا انȘشــار صــورة العتمــة ࢭــɲ ʏســيج الروايــة    
ومــا  المســارات؟  ɸــذي  إليــه  تحيــل  الــذي  اݍݵطاȌــي  الȘشــاɠل  مــا  ثــم  الســعودية؟  الɴســائية 

تجســدٰڈا؟ الۘــܣ  الموضوعاتيــة  الأدوار 

للمســاءلة-  و୒خضاعɺــا  الســردية؛  النصــوص  محــاورة  -Ȋعــد  الدراســة  كشــفت    
عــن كثافــة Ȗشــكلات صــورة العتمــة؛ وغــزارة المســارات التصوʈرʈــة الۘــܣ رســمɺا انȘشــارɸا، 
حصرɸــا؛  العاجــل  والإجــراء  اݝݰــدودة،  المســاحة  ٭ڈــذه  نقــدي  عمــل   ʄعڴــ يصعــب  الۘــܣ 
 ʏاما ࢭــɺســ୒ــا تجليــا، وفعاليــة، وتوتــرا؛ وɸــم الباحــث اختيــار أك؆فɺا؛ وذلــك مــا ألɺنطاقȘواســ
تأجيج، وتجسيد إشɢالات الأعمال الروائية؛ ليفغۜܣ به حلمه إڲʄ رصد مسارات تصوʈرʈة 

ثلاثــة: عددɸــا  الصــورة-  ɸــذي  انȘشــار  -شــɢلɺا  ك؄ــفى 

الأول: المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢالية المرأة مع مقابلɺا النوڤʏ(الرجل).

الثاɲي: المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢالية المرأة مع الɴسق الاجتماڤʏ المبالغ ࢭʏ إقصا٬ڈا.

ــة المرأة مع ذاٮڈا. ـــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ الثالث: المسار التصوʈري اݝݨسد لإشɢاليــــــــــــــــــــ

الرجــل   ʏوڤــ محدوديــة  موجــزه:  مفɺــوم   ʄإڲــ الأول  التصوʈــري  المســار  ʇســȘند    
المتعصــب لتɢوʈنــه النوڤــʏ بالأنۙــܢ، وعوالمɺــا المȘشــعبة، وحاجاٮڈــا المتباينــة. وتتكثــف صــور 
ɸــذا المســار ࢭــʏ دور موضوعاȖــي لܨــݵصية ɲســائية Ȗســأل ذانــك الرجــل عــن طبيعــة علاقتــه 
ـــه بوڤــʏ متــوازن؛ يح؅ــفم ܧــݵصية  ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ٭ڈــا، وتثابــر لإبــدال قناعاتــه المتح؈ــقة لذɠورʈتـــــــــــــــــــ
والذɸۚــܣ،  النفؠۜــܣ،  الصعيديــن:   ʄعڴــ تɢوʈٔڈــا  خصوصيــة   ʏراڤــʈو ـــــــــــــــــــك؛  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ كشرʈــــــــــــ المــرأة 

اݍݨســدي.   ʄإڲــ بالإضافــة 

يوازى ɸذا المســار، وɢʈامله المســار التصوʈري الثاɲي؛ اݝݨســد لإشــɢالية المرأة مع    
الɴســق الاجتماڤــʏ المبالــغ فيمــا سَــنَّ مــن قوان؈ــن، وأعــراف نافيــة للأنۙــܢ، ومصــادرة ݍݰقوقɺــا 
النوعيــة، والثقافيــة، واݍݰياتيــة. وتتكثــف صــور ɸــذا المســار ࢭــʏ دور موضوعاȖــي لܨــݵصية 
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ɲســائية Ȗســأل ذلــك الɴســق عــن طبيعــة تصوراتــه، وتوعــز إليــه بمــا يتمخــض عــن صرامــة 
ــهُ جوɸــر الديــن، ومختلــف المبــادئ الȎشــرʈة؛ الۘــܣ 

ُ
مواقفــه مــن ظلــم، وحرمــان، وتجɺيــل ʇَعَاف

أسســت لتنظيــم حقــوق بۚــܣ الإɲســان، وحمايْڈــا.

أمــا المســار الثالــث فيجســد إشــɢالية المــرأة مــع ذاٮڈــا؛ فحســب تخييــل صــور ɸــذا    
المســار المــرأة ۂُــʏ المســؤولة الأوڲــʄ تجــاه قضايــا كينونْڈــا، ومســتحقاٮڈا؛ ولʋــس لɺــا أن Ȗعاتــب 
مقابلɺــا النوڤʏ(الرجــل)، أو الɴســق الاجتماڤــʏ المبالــغ ࢭــʏ إزاحْڈــا إلا Ȋعــد أن تؤاخــذ نفســɺا؛ 
فࢼــܣ اݝݨبولــة عڴــʄ التحــرر مــن ســذاجة وعٕڈــا، وســطحية تفك؈فɸــا، وȋالمقابــل عڴــʄ فــرض 

وحمايتــه. وجودɸــا، 

التصوʈــري  المســار   ʏࢭــ انقلابــا  شــɺدت  العتمــة)  وظيفــة (صــورة  أن  ذلــك  ومَسَــدُّ    
الثالــث عمــا ɠانــت عليــه ࢭــʏ المســارʈن الســابق؈ن؛ إذ تحولــت مــن Ȗشــكلات دالــة عڴــʄ امــرأة 
ܷݰيــة مقɺــورة، ومســلوȋة، ومحــدودة الوڤــʏ تفقــد ثقْڈــا بنفســɺا، وȖشــɺد ا؅ɸقازɸــا أمــام 
الرجــل المتعصــب لتɢوʈنــه النوڤــʏ، والɴســق الاجتماڤــʏ المفــرط ࢭــʏ تنحيْڈــا إڲــȖ  ʄشــكلات دالــة 
عڴــʄ امــرأة ܧــݰذٮڈا المواجــع؛ واكȘســبْڈا درȋــة تحوʈــل العتمــة الۘــܣ تحيــط ٭ڈــا مــن تابــوت 
 ʄعڴــ القــادرة  لــولادة ܧــݵصيْڈا اݍݨديــدة؛  إڲــʄ رحــم  لتغييّڈــا، ومصــادرة وجودɸــا  مظلــم؛ 

أخطارɸــا. ومواجɺــة  حقوقɺــا،  وان؅ــقاع  كينونْڈــا،  فــرض 

ومــن ثــم فصــور ɸــذا المســار تتكثــف ࢭــʏ دور موضوعاȖــي لܨــݵصية ɲســائية Ȗعيــد    
قــراءة ذاٮڈــا؛ وتɢابــد لإبــدال وعٕڈــا الســائد بوڤــʏ مبايــن مرجعــه كينونْڈــا؛ ولʋــس التصــورات 

. إقصا٬ڈــا   ʏࢭــ المغاليــة  القبليــة 

تآلفــت ɸــذه المســارات الثلاثــة ࢭــʏ بلــورة Ȗشــاɠل خطاȌــي -لا يمثــل ɠل مســار مٔڈــا إلا    
 ʏــا النوڤــɺمع ذاٮڈــا، ومقابل(مشــةɺالية المــرأة المɢإشــ)ʄإحــدى تحقيقاتــه الممكنــة- يحيــل إڲ
المفــرط ࢭــȖ ʏعصبــه لذɠورʈتــه، والɴســق الاجتماڤــʏ الموشــوم بالمغــالاة ࢭــʏ موقفــه مــن المــرأة، 

اݍݰيــاة. قضايــا  ومختلــف 

المــرأة الطبيعيــة  إڲــʄ قضايــا  الȘشــاɠل اݍݵطاȌــي لا يحيــل  ومدلــول ذلــك أن ɸــذا    
المقيمــة ࢭــʏ محيــط أســري، واجتماڤــʏ متــوازن؛ الۘــܣ تلمــح إڲــʄ مضمراٮڈــا Ȗشــكلات خطابيــة 
أخــرى، لــم يحفــل البحــث برصدɸــا؛ لأٰڈــا لــم تدخــل ضمــن قصديتــه، وخارطتــه المنݤݨيــة؛ 
مســتعصية؛  بإشــɢالات  اݝݰملــة  الظواɸــر  ملامســة   ʏࢭــ ومطمعــه  الناقــد،  تــوق  أن  ذلــك 

البحــث. عنــاء  ʇســتحق  محــرق  ســؤال  يخ؅قلɺــا 

رصــد  ڈدف  Ȗسـْـ لاحقــة  دراســات  مســار  لإضــاءة  توصيــة  الإلمــاع  ɸــذا   ʏࢭــ ولعــل    
Ȋعــض إشــɢالات الروايــة الɴســائية الســعودية، لتقييمɺــا، وتوجٕڈɺــا؛ فࢼــܣ ࢭــʏ حاجــة ماســة 
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ڈا للقيــم -الۘــܣ لا  لذلــك عڴــʄ المســتوʈ؈ن: الفۚــܣ، والموضوڤــʏ؛ الــذي مــن مظاɸــره ك؆ــفة مناوشــْ
 ʏــذه الروايــات الفــلاح ࢭــɸ ʄغلــب عڴــʇ ؛ حيــثʏســطڍ ʏســيج الأمــم إلا بوســاطْڈا- بوڤــɲ يتوحــد
تصدʇعɺــا؛ وȋالمقابــل الاخفــاق ࢭــʏ تقييمɺــا، أو اق؅ــفاح قيــم بديلــة متناغمــة مــع ص؈ــفورة تارʈــخ 
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