


47

   


The central nucleuses in the poetic discourse -Artistic approach
دة. فــاطـمــة صغـير، المركز الجامعي مغنية – تلمسان، الجزائر.

شر: 2020/06/11
ّ
تاريخ الإرسال: 2020/02/20   تاريخ القبول: 2020/04/19   تاريخ الن

 










ية.  طاب الشعري ،الوسائل الأسلو طاب، ا طاب،تحليل ا  ا

Abstract

The speech is considered a ripe fruit of the modern linguistic les-
son after its maturity and reaching the depth of development. 

Therefore, it attracted the attention of those working in the field of 
discourse analysis, so they studied it and approached it according to 
new curricula that have been widely praised and fed by the linguistic 
context, which sees the discourse as a linguistic unit consisting of 
notes that are tightly woven according to a specific pattern with the 
aim of the understanding of the reciever and influencing him. Dis-
course has become in many forms, perhaps the most important form 
of which is the poetic discourse that was targeted by The pioneers of 
discourse reading and approach analysis as a distinct form from the 
rest of the forms of discourse, Because of its technical features and 
symbolic connotations, as a result of the aesthetic and enchanting use 
of stylistic methods, it takes the heart of the reader.  

Key-words: Discourse; discourse analysis; poetic discourse; stylistic 
methods.
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عاطيــه  ــ  ــر جليّــا  ا، يظ ــ ــا كب ديــث ن ــ العصــر ا شــريّ  عــرف العقــل ال   
ــ بلــوغ  ا تــؤدّي إ قــة علميّــة، فضــلا عــن اعتمــاد تقنيــات مــن شــأ للقضايــا والمســائل بطر
ا مــن قبــل  ــ شــاع اســتخدام ــ نحــو تقنيــة المقارنــة (Comparison) ال نتائــج دقيقــة، ع

المعرفــة. صنــوف   ّ شــ ــ  ن  الدّارســ

الدّراســات  ــ  أساســا  مطلبــا  صــارت   (Etude scientifique) العلميّــة  ــذه  إنّ    
الدّراســات  حقــل  ــ  ــا  مّ أ جديــدة،  وعلــوم  معــارف  أولــدت  وقــد  والمعاصــرة،  ديثــة  ا
ــ يــد  ــا ع ــ بــزغ نجم ســانيات (Linguistique) ال

ّ
عــرف بالل غــة أو كمــا 

ّ
ــة علــم الل غو

ّ
الل

فــه 
ّ
ــ مؤل ــا  ــ قواعد ا الأوّل فردينانــد دي سوســ (F. de Saussure) إذ أر مؤسّســ

 ،«(Cours de linguistique générale) العامّــة  ســانيات 
ّ
الل ــ  «محاضــرات  ليــل  ا

ــ  التّار ــ المســار  ع بالوقــوف  بدايــة  شــري دراســة شــاملة،  ال ســان 
ّ
الل يــا بدراســة  معت

ــ  ن التّطــوّر، و خضــع لســ نمــو و ّ يولــد و ــ ائــن  غــة 
ّ
ســانية، إيمانــا منــه بــأنّ الل غــات الإ

ّ
لل

أخــرى. وفقــدان  أشــياء  ســاب  لاك ة معرّضــة  المســ تلــك  أثنــاء 

د  شــ مــا 
ّ
ن و  ، ــ ار

ّ
الت ــ  المن ــس  حب يبــق  لــم  ي  ســا

ّ
الل الــدّرس  أنّ  قيقــة  وا   

ــ  مــا مــن المنا ــ المقــارن وغ ــ الوصفــي والمن ــا المن ــ مقدّم ــ عديــدة و تطبيــق منا
الــذي  يّ  ســا

ّ
الل الــدّرس  شــعّب  ــره  يظ ائــل،  ــ  معر انفجــار  ــ  إ ــا  تطبيق ــ  أف ــ  ال

ــة. غو
ّ
الل ــرة  ا

ّ
الظ جوانــب  لّ  لســلطته  أخضــع 

قــول  ــا تلــك ا ــ ع ّ ع عــة،  ي جــاءت يا ســا
ّ
والأكيــد أنّ ثمــار تطــوّر الــدّرس الل   

اكيــب (Syntaxe) وعلــم 
ّ
ــا علــم ال ــذا الــدّرس، وم ــ وُلــدت مــن رَحِــم  ديــدة ال المعرفيــة ا

ة (Poétique) والتّعليمية  عر
ّ

الأسلوب (Stylistique) وعلم العلامات (Sémiotique) والش
 Analyse)طــاب ــ حقــل تحليــل ا (Didactique) والتّداوليــة (Pragmatique) إضافــة إ

.(de discours

ــ  وتطــوّره،  ي  ســا
ّ
الل الــدّرس  ــ  ن عــن  ثقــة  المن العلميّــة  الفــروع  ــذه  إنّ    

قبــل  الأدب  أنّ  ذلــك  ســانيات والأدب، 
ّ
الل ــن  ب الوطيــدة  الصّلــة  ــد 

ّ
تؤك ــ  الأو ــن:  بحقيقت

ل المدوّنــة 
ّ
شــ ــه 

ّ
ــ أن ل واع، بمع شــ غــة 

ّ
ــو عمليــة اســتخدام لل ــون عمــلا إبداعيــا،  أن ي

ــ ظــلّ  ســانيات لتكشــف لنــا عوالــم ســرّ بنــاء النّــص وتركيبــه 
ّ
ــا الل ــ تنطلــق م الدّســمة ال

ــيّ  ل أثــر أد ــ شــ ــا بــدوره  ــ الــذي ينقل مجموعــة لا محــدودة مــن الانفعــالات، تخــصّ الم
لّ  ســانيات مركــز اســتقطاب 

ّ
ــون الل ــ  ــ 

ّ
انيــة فتتج

ّ
قيقــة الث ــ المتلقّــي. أمّــا ا ســاحر إ

ــا العلميّــة، يقــول  ــا أثنــاء تقديــر حصيل تائج ــا وتأخــذ ب ــ أبحا ــا منا ســتمدّ م العلــوم، 





49

ســيّة لا  ركــة التّأس ــا مقــود ا ــول ل ســانيات اليــوم مو
ّ
ــأن: «والل

ّ
ــذا الش ــ  رابــح بوحــوش 

ــ  عكــف ع ــا  ّ ــا فحســب، بــل مــن حيــث إ ــ طــرق إخصا ، وتنظ ــ مــن حيــث تأصيــل المنا
ــا وموضوعــا.»(1) غــة مــادّة ل

ّ
ســان فتأخــذ الل

ّ
دراســة الل

ــ ســائر العلــوم والمعــارف،  ســانيات ع
ّ
يمنــة الل شــأن  ــازم  ــ الــرّأي ا ولا أدلّ ع   

م مــع نتائــج  ــ ي ــا  لّ أنواعــه، توج بــ طــاب  ــ توجيــه ا الدّائــم والمتواصــل ع ا  ر ســ
.(Analyse de discours) طــاب  ميــدان تحليــل ا ــ  ــا  اؤ ــا خ إل تــدى  ا ــ  ال ــا  بحو

 .1

ــا حديثــا،  طــاب (Discours) مصط ــون ا شــأن  الــرّؤى النّقديــة  بايــن  لا ت   
يّــة القديمــة بدايــة بالمعاجــم  فــات العر

ّ
ــ المؤل عــض الدّراســات تكشــف حضــوره  ــ أنّ  غ

اطبــة: مراجعــة الــكلام، وقــد خاطبــه بالــكلام مخاطبــة  طــاب وا ســان «ا
ّ
ــ الل حيــث ورد 

ــ فعــل ذي  اك والمشــاركة  اطبــة صيغــة مبالغــة تفيــد الاشــ مــا يتخاطبــان. وا وخطابــا و
علــم الأصــول  طابــة و ــي بفــنّ ا اث العر ــ

ّ
ــ ال ــ  ــذا المصط صــال 

ّ
شــأن»(2)،كما نلمــس ات

ــ توضيــح  ن ع ــود المفسّــر ــي، وقــد عكفــت ج ــ النّــص القرآ لمــة «خطــاب» واردة  لأنّ 
نَــاهُ  ْ َ

ــهُ وَآت
َ

ك
ْ
ا مُل

َ
ــدَدْن

َ
شــأن قولــه جــلّ وعــلا: «وَش ــب إليــه الزّمخشــري  ــ نحــو مــا ذ ــا، ع دلال

مُخــلّ ولا  اختصــار  فيــه  ــس  ل الــذي  قــال: «القصــد  ــابِ»(3)، حيــث 
َ
ط ِ ا صــلَ 

َ
وَف  

َ
مَــة

ْ
ك ِ ا

فــظ المتواضــع 
ّ
ــي معرّفــا إيّــاه بقولــه: «الل او ّ ــ لســان ال ــ ع إشــباع مُمــلّ.»(4) كمــا ورد المصط

مــه.»(5) ء لف ّ ــ ــو مت ــام مــن  عليــه المقصــود بــه إف

طــاب، فقــام أعــلام النّقــد المعاصــر  مّيــة ا ــ أ ــن إ ــان الباحث ــت أذ وحديثــا انت   
ت  ــ فك ي،  ســا

ّ
الل المعطــى  وفــق  وتحليلــه  دراســته  وجــدوى  اله  وأشــ حقيقتــه  ــون  ّ يو

منظومــة  لــه  يّــأت  ذلــك  و والفلســفيّة،  ــة  الفكر م  مشــار بحســب  وتنوّعــت  يــم  المفا
 Michel) ــو  فو شــال  كم ية  الألســ أعــلام  كبــار  ــا  تأصيل ــ  م  أســ ائلــة،  وماتيــة  مف
ــي محكــم(6)،  يــة منطقيّــة ونظــام بنا طــاب نصوصــا وأقــوالا ذات ب Fouco) الــذي عــدّ ا
ــن  ح الأساســية  عناصــره  ــ  ع يتــه  لما تحديــده  ــ  ــز 

ّ
رك الــذي   (Benveniste) ســت  نف و

قــة  ــي بطر ا
ّ
ــ الث ــ ع ــدف التّأث مــا ومســتمعا عنــد الأوّل 

ّ
ل ض مت ــ ــو تلفّــظ يف يقــول: «

ونــه منطوقــا أو أيّ  ــب إليــه تــودوروف أيضــا (Todorouf) حيــث حــدّه ب ــو مــا ذ مــا»(7)، و
ــي.(8) ا

ّ
الث ــ  ــ  التّأث ــ  ع فيــه الأوّل  يحــرص  إليــه،  ومُرسَــلا  مُرسِــلا  ســتد  كلامــي  فعــل 

ــس  ار ــن، مــن مثــل  ي ن الغر ــف الصّــادرة عــن الدّارســ لّ التّعار وللإشــارة فــإنّ    
طــاب وحــدة  ــم، تجــزم بــأنّ ا مــا (P. Zima) وغ ف ز ــ ي (Haris) وشــول (Sholter) و
يّــة  اطِــب ب

ُ
ــن ومخصــوص، انتقــاه ا ّ ســق مع بــة وفــق  

ّ
فــة مــن ملفوظــات مرك

ّ
ــة، مؤل لغوّ
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فيــه. ــ  والتّأث ــب 
َ
اط ا ــام  إف

إذ  العــرب  النّقّــاد  نظــرة  ــي  تأ طــاب،  ل يّــة  الغر النّظــرة  ــذه  عــن  عيــد  ــ  وغ   
ــ  ــ إيصــال فكــرة مــا إ ــ ترمــي إ  المنتظمــة ال

ّ
ــة غو

ّ
ــم عــدّوه مجموعــة مــن الوحــدات الل بدور

إقناعــه. ــ  رغبــة  المتلقّــي 

ــوم، بــل تجاوزتــه  طــاب لــم تقــف عنــد حــدّ المف والواقــع أنّ النّظــرة التّأصيليــة ل   
 ّ ــ طــاب السّيا ــ وا طــاب الدّي ا الا عديــدة،  طــاب أشــ يــف، جاعلــة ل ــ التّص إ
ــيّ الــذي منــه  طــاب الأد طــاب الفلســفيّ وا ـــــــــــــــــاريّ وا طــاب الإش طــاب الإعلامــيّ وا وا

ــعريّ.
ّ

الش طــاب  ا

   .2

ه عــن ســائر  ــ ّ ــ خصائــص ومقوّمــات تم ــ الأدب، يقــوم ع ــ  ــعر قســيم النّ
ّ

الش   
ديثة والمعاصرة، الرّامية إ تحديد  مّة  الدّراسات ا ل قضيّة م

ّ
أنواع الكلام، وقد ش

لية،  ــ
ّ

ــ الصّــورة الش ــزة ع
ّ

يــم التّقليديــة المرك عيــدا عــن المفا يتــه وكشــف طبيعتــه،  ما
ــعريّ مــن 

ّ
ــ عليــه النّــصّ الش ــ مــا يكت ــ بنائــه ومضمونــه للوقــوف ع والغــوص بــدل ذلــك 

ة. ــ ائلــة ومعت ونة برمــوز  ــ ســق لغــويّ ذي وحــدات م ــة وراء  دلالات خفيّــة ومتوار

تحليــل  روّاد  النّصــوص، اســتقطب  ــ  با متفــرّد عــن  نــصّ  ــعريّ 
ّ

الش النّــصّ  ولأنّ    
مضمراتــه  ون 

ُ
ســتجل فراحــوا  ه،  ــ ّ تم جوانــب  ــ  ع لــه  م  دراســا ــ  ــزوا 

ّ
فرك طــاب  ا

لماتــه الرّاقصــة،  ــق  ــداع عــن طر ــ التّخفّــي وا امنــة وراء إمعانــه  يحاءاتــه والأســرار ال و
عــاد  ــه ذو أ

ّ
نــات. كمــا أن ــ بالرّمــوز والتّلو ــعريّ نــصّ دســم يزد

ّ
طــاب الش ومــن ثــمّ فــإنّ ا

المدلــولات. إنتــاج  ــ  ع العاملــة  يــة  التّعب غــة 
ّ
الل وطاقــات  الإيحــاء  بفعــل  ســم  تر

ات،  ــ ّ ــذه السّــمات والمم ــعريّ وفقــا ل
ّ

طــاب الش شــكيل ا ــ أنّ  ومــا مــن شــكّ    
ــ خلــق عالمــه  ــا مــادّة أساســيّة  غــة، باعتبار

ّ
ــ اســتخدام الل شــئا بارعــا وضليعــا  ســتد م

ــ توظيــف  ــاعر أيضــا ع
ّ

عمــل الش مــا 
ّ
ن ــذا فحســب و ــس  تلــف تمامــا عــن الواقــع، ول ا

ايــة المطــاف  ــ  ة للانفعــالات، ومؤدّيــة  ــ ــة مث ــدة لــدلالات رمز ِ
ّ
ــة بكيفيــة مول عناصــر لغو

 ، ــ ــعريّ عالــم ســاحر فاتــن ومث
ّ

طــاب الش ــ ذاكــرة المتلقّــي، ذلــك لأنّ ا ــا  ــا وخلود ــ بقا إ
ــا وقــت ملامســته  عــه وتذوّق ــا صا  فينــا ملكــة الإحســاس بجمــال الأشــياء مثلمــا أدرك

ّ
ــث ي

ة بــأداء جميــل وصياغــة ذات جــودة عاليّــة، ينمّــان عــن  ــة شــعرّ ــا، كمــا ينقــل إلينــا تجر إيّا
ــذا النّــوع  ــ رســالة  ــا  ــ يتوجّــب تحقّق ــة ال غوّ

ّ
ــت الفعاليّــة الل حضــور ملكــة عذبــة، تث

طــاب  يــة ا ــو يحــاول تحديــد ما ــم بكــري و ــ ذلــك عبــد الكر طــاب، مثلمــا أشــار إ مــن ا
غة- 

ّ
اعر –  استخدامه لل

ّ
يجة خروج الش ة(9) ن عكس فعالية لغوّ عريّ إذ رآه رسالة 

ّ
الش
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شــابكة، فتولــد بذلــك  احــات المتعالقــة والم ــ فضــاء رحــب مــن الانز عــن المعتــاد والمألــوف إ
ــون خليقــة  المواضعــات والاصطلاحــات، لت عــن  انحرفــت  لغــة جديــدة،  ــاعر 

ّ
الش يــد  ــ  ع

ميلــة الصّافيــة،  لمــات ا طيفــة، وال
ّ
ة العذبــة، والصّــور الل ــعرّ

ّ
ســم بالش

ّ
بــأداء رســالة ت

طــاب  ا تحليــل  عمليّــة  ــا  تــمّ  ــ  ال صائــص  ا مــن  ــا  وغ السّــاحرة،  والموســيقى 
.ّــي الأد

طــاب  ا بتحليــل  ــ  ع ُ جديــد  علــم  ــور  ظ المقــام،  ــذا  ــ  بالإحاطــة  ديــر  وا   
 (R. Jackobson) ســون ــا رومــان جاك ــ جعل ــ الأدبيّــة ال ــل 

ّ
تمث ، و

ً
ا ــ ان أو ن  

ً
ــيّ شــعرا الأد

ــو  مــا 
ّ
ن ــو الأدب و ــس  ور: «إنّ موضــوع علــم الأدب ل ــ قولــه المشــ موضوعــا لعلــم الأدب 

(10)«.
ً
فنّيــا  

ً
أدبيّــا  

ً
مــا عمــلا مــن عمــل  الــذي يجعــل  ء  ــ ّ ال الأدبيّــة، أي 

أو  الأدبيــة  ــر  فيــه مظا ــ 
ّ
تتج نــصّ  ــعريّ 

ّ
الش طــاب  أنّ ا فيــه  ــب  ر والــذي لا    

ــو  ــاعر، و
ّ

فــه الش
ّ
ــم الــذي يوظ ا، بدايــة بالم ســمّ ة كمــا يحلــو لتــودوروف أن  ــعرّ

ّ
الش

ا  يل ــ ســ ــ تتضافــر  ــا وال ــي المــراد إيصال ــ أداء المعا ــع والقــدرة ع غالبــا مــا يتّصــف بالتّنو
الدّراســة. ــذه  ــ  نــا  عن الــذي   ّ ــ والبلا  ّ ــ والدّلا  ّ ــ كي

ّ
وال ــيّ  الصّو ات:  المســتو ــ  با

    .3
الفكــريّ  المنجــز  ــ  ر 

ّ
متجــذ عتيــق  علــم   (Rhétorique) البلاغــة  أنّ  معلــوم    

ــة البلاغيّــة المعاصــرة  ي النّظرّ
ّ

غــذ جرائيّــة  انــات معرفيّــة و ــ إم ــو ينطــوي ع يّ، و ســا الإ
ــه العــام  طــاب بوج ــ تحليــل ا ا  ــ ــا كث عــوّل عل ــة للنّــصّ(11)،  ــ تــروم أن تصبــح نظر ال

ــعريّ.
ّ

الش طــاب  ا ومنــه  ــاصّ،  ا ــه  بوج ــيّ  الأد طــاب  ا وأيضــا 

والأدوات  البلاغــة،  ــن  مع مــن  ف  ــ غ ــعريّ، 
ّ

الش طــاب  ا ــ  م أنّ  ومعلــوم    
والوحــدات  الوســائل  تلــك  ــ  لــة 

ّ
ممث يص،  ــ

ّ
وال ــر  التّصو ــ  ع عينــه  ــ  ال يّــة  التّعب

طــاب، إذ تمــدّه بمختلــف الــدّلالات القابلــة للتّحليــل،  شــكيل ا ــا  ــ يقــوم عل يّة ال الأســلو
الوســائل  مــن  مجموعــة  وجــوده  تحقّــق  دلاليّــة،  وحــدة  الباحثــون-  يجمــع  -ومثلمــا  ــه 

ّ
لأن

يّة.(12) الأســلو

يّة، لا  الوســائل الأســلو ــاعر لتلــك 
ّ

الش علــم أيضــا أنّ اســتخدام  بنــا أن  وحــريّ    
لــت تأديــة  ــا أو ــه إل

ّ
ــا قــد حــاز الرّعايــة الفنّيــة؛ لأن عض مــا نجــد 

ّ
ن ا، و ــون بالقيمــة نفســ ي

كيــب؛ لأجــل تحقيــق 
ّ
ظــة البنــاء وال عنايــة المبــدع  ــ النّــص، فحظيــت  الدّلالــة القصــوى 
ــعريّ.

ّ
الش طــاب  ا ــ  وشــرعيّا  أساســا  مطلبــا  ــا  باعتبار ة  ــعرّ

ّ
الش

يه  شــ
ّ
ــ ال لــة 

ّ
ية، ممث ــ طليعــة الوســائل الأســلو ــي الصّــور البيانيّــة  وغالبــا مــا تأ   
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ــا  ــعريّ؛ إذ بموج
ّ

ــ الإبــداع الش ــا عناصــر أساســيّة  و ــاز، ل والاســتعارة والكنايــة وا
(13)،ذلــك لأنّ الصّــورة البيانيّــة  ّ لــق الف ــ عمليّــة ا ــت براعتــه  ــاعر، وتث

ّ
ــد حــذق الش

ّ
يتأك

ــ تجســيد  إ فــظ 
ّ
ــق الل ســ عــن طر ،(14) لمــات  ــ متفــرّد، ورســم قوامــه ال شــكيل جما

ــا نفســه. ّ ل ــ ل لوحــة  ــ شــ ــن المتلقّــي  ــ ذ ــ  المع

اكــرة 
ّ

الذ ــن  خز و ــواس،  با البيانيّــة  الصّــورة  ترتبــط  تقــدّم،  مــا  ــ  إ ضافــة  و   
ــاعر 

ّ
الش أنّ  ــ  ع ــذا  و الأشــياء(15)،  باطــن  ــ  إ ينفــذ  ــ  ّ ح إدراك  ــا  ّ أ كمــا  ســانيّة،  الإ

يــاة  شــكيله ونقلــه مــن ا عيــد  ا مــن الواقــع، فيتأمّلــه جيّــدا ثــمّ  شــكيل ــ  المبــدع، ينطلــق 
ــ  ســاعده ع ــ  ة ال ر ــ ّ يــة وال كي

ّ
يــال باعتبــاره القــوّة ال ــعر، معتمــدا عنصــر ا

ّ
ــ الش إ

ــن العناصــر المتباعــدة والمتنافــرة،  ــن الصّفــات المتضــادّة أو المتعارضــة، وأيضــا ب التّوفيــق ب
ــ جدّتــه وتركيبــه. ــ  ّ غيــة خلــق عالــم متم

ــا بدليــل إقبــال  ــعريّ ع
ّ

طــاب الش ــ ل ا، لا غ لّ أقســام والصّــورة البيانيّــة بــ   
ــة  ــل نــوى مركز

ّ
ا تمث شــعر ــا  ّ ــم، لأ ــ قصائد ــا  ــ توظيف ــعراء - قديمــا وحديثــا- ع

ّ
الش

ــ الــذي يصعــب  ــ عــن المع ــاعر المبــدع مــن التّعب
ّ

ــن الش
ّ

ــعريّ، حيــث تمك
ّ

طــاب الش ــ ا
المباشــرة. غــة 

ّ
الل ــق  طر عــن  كشــفه  عليــه 

ــعراء؛ 
ّ

الش قبــل  مــن  المعتمــدة  البيانيّــة  يــة  التّعب العناصــر  يه  شــ
ّ
ال تصــدّر  و   

دلالات  ــ  إ يلــة  ا القصــوى  الدّلالــة  ــن  تخز ــ  ع اكــرة 
ّ

الذ ــن  ع و المعــارف،  يوسّــع  ــه 
ّ
لأن

لّ نــوع  عــدّد أنواعــه، وقــدرة  ــ  ــذا الأســلوب راجعــة إ ة (16)، ولعــلّ صــدارة  ــ متفرّعــة كث
ــ بكيفيــة تختلــف عــن النّــوع الآخــر، علمــا أنّ توظيــف المبــدع لنمــط مــن  ــ تأديّــة المع ع
قــة  ــ توجّــه اختيــاره وطر مــا يرتبــط بأجوائــه وانفعالاتــه ال

ّ
يّة، إن شــب

ّ
أنمــاط الصّــورة ال

ــ أحوالــه؛  ــة ع
ّ
ــاعر، والدّال

ّ
ــة الش اشــفة عــن عوالــم تجر يّة ال شــب

ّ
شــكيله للصّــورة ال

ــ اســتطالة الصّــورة  اب، أو يمعــن  ســتد الإســ ــ مقــام  وجــز  ا نــراه يختصــر و ســب إذ 
ــ فايــز الدّايــة.(17) إنّ الصّــورة  عب ــ حــدّ  ات ع

ّ
ــ أغــوار الــذ اســتجابة لرغبــة تأمّــل وغــوص 

يّــة، وتتعامــل مــع  ــ الغ ن، صــورة تقــوم ع ي ــن والأســلو يّة عنــد النّقّــاد مــن البلاغي شــب
ّ
ال

 ّ ــ ــا لأعمــاق الإحســاس النّف مال ــة، دون إ ديــة الفكرّ وانــب التّجر ســوس وا الواقــع ا
العناصــر المتضــادّة  ــن  ب مــع فيمــا  ا ــ  المبــدع  ــ  ين ــن  تتحقّــق ح ا  ، وشــعرّ ّ ــ الدّاخ
التّأصيــل  ــ  بــه  ــاد 

َ
القديــم، ومُش ــيّ  العر ــعر 

ّ
الش ــ  ــو محقّــق  مــا  ــ نحــو  ع والمتباعــدة 

ــاعر 
ّ

ــن الش
ّ

 إذا تمك
ّ
ــعريّ الــذي لا يتحقّــق إلا

ّ
ــسّ الش ــيّ، المتنــاول لفاعليــة ا النّقــدي الغر

ابــط.(18) ــ م ّ ــ قالــب ف ات متنافــرة،  ــ ــن تجــارب خ مــع ب المبــدع مــن ا

ــذا صــلاح عبــد  ــ المتلقّــي، ف ــ نقــل إحساســه إ يل المبــدع إ يه ســ شــ
ّ
ظــلّ ال و   
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ــر  وتصو كشــف  أداة  ية  شــب
ّ
ال الصّــورة  ــا  ل متّخــذا  نــة،  حز ــة  رؤ عــن  ــنُ  يُب الصّبــور، 

(19 ) فيقــول:

ان
َ

الدّخ واءَ   يَزْحَمُ ال
َ

ن  ح
َ

زن  ا
ُ

د بَلوت
َ

لق

نَ سَافر
ُ
ا الم

َ
ابن َ رَى 

َ
ل ن  

َ
ن ن  ا

ُ
يوقظ

َ
ف

نَ اجر َ ا الم
َ
أحبابن

ة الزّمَان
َ
َ  رِحل عودُ يَومُنا الذِي مَ َ ل  َ و

أفعوان توِي 
ْ
َّ يَل  حَ

َ
زن ُ  ا

ُ
وت

َ
مَّ بَل

ُ
ث

ه
ُ

يختنق
َ
ؤادَ ف

ُ
يَعصُر الف

َ
ف

ه
ُ

عتِق ُ ة منَ الإسَار 
َ
ظ

َ
عدَ  وَ

ب َ َّ
 مِنَ الل

ً
غيضُ جَدولا َ ما 

َ
 حِين

َ
زن ُ  ا

ُ
مَّ بلوت

ُ
ث

ذكرَات
ّ
ِ  حَدائقَ الت م

َ
حنُ ن

َ
ا، ون

َ
أسَن

َ
 مِنهُ 

ُ
ملأ

َ
ن

ب ئ
َ

نا الك
ُ
يل

َ
مَّ يَمرُّ ل

ُ
ث

مَات
َ
ا مِنَ الم

َ
ارُ بَاعِث ّ  ال

ُ
شرق وُ

ديب َ ا ا
َ
رَحِن

َ
ورَ ف

ُ
جُذ

ب رِ
َ
وْحِشٌ غ

َ
امِضٌ، مُسْت

َ
 غ

ٌ
 مَ

َ
زن ُ ا ا

َ
ذ َ كِن 

َ
ل

يَارَ  الدِّ
َ

ارِق
َ

ل يَا رَبّ أن يُف
ُ

ق
َ
ف

ار. َ َّ ِ ال شَ  عِ
َ
ن أ

َ
دُ أ ر

ُ
ِ أ

ّ
ن
َ
لأ

ة  ــعور
ّ

الــة الش يّة، رجــاء إبــراز ا شــب
ّ
نــا ببعــض الصّــور ال ا ــاعر 

ّ
اســتعان الش   

قتــه؛ إذ  ــص مــن ر
ّ
ــا التّخل ــزن واســتو عليــه لدرجــة يصعــب ف كــه ا

ّ
يــه، فقــد تمل ع ــ  ال

ــ التّنفّــس. عــد قــادرا ع لّ الأرجــاء، فلــم  انــا عــمّ 
ّ

غــدا دخ

ــ صــدره، عمــد مــرّة  اثــم ع نه ا ــ ــ المتلقّــي عــبء معاناتــه، وثقــل  ــي ينقــل إ ول   
ــ درجــة  عصــر فــؤاده إ ــزن أفعوانــا، يُحكِــمُ قبضتــه عليــه، و ــل ا

ّ
يه، فمث شــ

ّ
ــ ال ثانيــة إ

ــ وطــأة، فجعــل حزنــه  ــذه المــرّة أك عــاوده، و ُ ــة؛ إذ ســرعان مــا  ن  
ّ
غــادره إلا الاختنــاق، ولا 

ــن  ــن جمــع ب ذلــك بــرزت فــرادة صــلاح عبــد الصّبــور الأدبيّــة، خاصّــة ح ــب، و
ّ
جــدولا مــن الل

ــب.
ّ
ــدول والل ــن متباعديــن: ا أمر

ــ المــرّة  ــزن  يه ا شــ ــ  ــــــــــــــــــــــــة، فيعمــد إ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــاعر مــن مقدرتــه البيانيّـ
ّ

ضاعــف الش و   
والنّفــور. الفَــزع  ــ  مع ــ  ع ،دلالة  ــ بالم عــة  الرّا
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ــة  تجر ليكشــف  بــه،  يحيــط  ومــا  واقعــه  مــن  اته  شــب شــكيل  ــ  ــاعر 
ّ

الش انطلــق  لقــد 
المؤلمــة. ــات  كر

ّ
الذ عالــم  ــ  ــان  و

ّ
والذ ــن  ن ا مــرارة  ــا  مزّق نفــس  ــا  ابد ت ة،  شــعور

مــا أيضــا الصّــورة 
ّ
ن ــعريّ، و

ّ
طــاب الش ــ ا ــة  يه وحــده النّــواة المركزّ شــ

ّ
ــس ال ول   

ــاعر المبدع 
ّ

شــكيل النّص، فلا غ للش ة، ف الأخرى نواة أساســيّة   ة الاســتعارّ ازّ ا
ــق  ــ المتلقّــي عــن طر ــ إيصــال شــعور الأديــب إ ــا قــادرة ع و ــ ذات قيمــة جماليّــة  ــا، و ع

. ي ــ
ّ
ــري ال طــاب التّقر ــ مألــوف، ينــأى عــن ا بنــاء لغــويّ غ

ــعريّ 
ّ

الش طــاب  ــادّة لمســاءلة ا ا ــ محاولاتــه  المعاصــر  النّقــديّ  ــ  التّنظ إنّ    
النّــصّ  ــا  يرتض ــ  ال البلاغيّــة  الصّــور  رأس  ــ  ع ة  الاســتعار الصّــورة  يضــع  لــه،  وتأو
  . ــ الأو بالدّرجــة   (Discours métaphorique) اســتعاري  خطــاب  ــه 

ّ
أن إذ  ــعري؛ 

ّ
الش

البلاغيــة  الصّــور  ــ رأس  ع ــب الاســتعارة  الفكــرة «إنّ تنص ــذه  ــدا  
ّ

شــارد مؤك يقــول ر
ــ البلاغــة  خيــا نلاحــظ أنّ أرســطو  خيــا وعلميّــا، فتار ره تار ّ ــ ــس اعتباطيــا، ولكــن لــه مــا ي ل
ــ  ــو القــدرة ع ء  ــ ــو القائــل: إنّ أعظــم  ا للاســتعارة، ف مّيــة نفســ عطــي الأ يّــة،  الغر

الاســتعارة.»(20) صياغــة 

ــ الصّــور البلاغيّــة  ــا أك ــوم التّخييــل، جعل ــر أنّ ارتبــاط الاســتعارة بمف ا
ّ
والظ   

المألــوف، ولذلــك  ــ  غ عالــم  ــ  إ المألــوف  عالــم  مــن  ــعريّ 
ّ

الش طــاب  ا إخــراج  ــ  ع قــدرة 
ــازي(21)، ومــن  ــ ا ــا أســاس التّعب ّ طــاب؛ لأ ــ حقــل تحليــل ا حظيــت بالعنايــة الفائقــة 
غــة 

ّ
ســه وانفعالاتــه بــدون اســتعمال الل اره وأحاس ــ عــن أفــ ــ المبــدع التّعب ر ع

ّ
ثــمّ يتعــذ

المتلقّــي. ــ  ــرة 
ّ
المؤث ة  الاســتعار

ــ أنّ  ــم ع طــاب الاســتعاري، فقــرّ رأ شــكيل ا ــ كيفيــة  النّقّــاد  لقــد بحــث    
ــ بنــاء الاســتعارة، مثلمــا  ة، عامــل قــويّ  ــعرّ

ّ
تــه الش ــة تجر ــ للمبــدع وحيو الأفــق النّف

ــش:(22)  درو محمــود  ــاعر 
ّ

الش قــول  ــ  ــا  وا ــ 
ّ
يتج

مْلِ كِ مِلْء مِ البَحر وَالرَّ
ُ
رَأيت

لِّ
ُ

الف
َ
الِ ... 

َ
الأطف رضِ ... 

َ
الأ نتِ جَميلة 

ُ
وَك

قسِمُ:
ُ
أ و

ً
 منديلا

ُ
خِيط

َ
 أ

َ
نِ سَوف مِن رُمُوشِ العَ

يكِ
َ
ه شِعرًا لعَي

َ
وق

َ
شُ ف

ُ
وأنق

... 
َ
رتيلا

َ
ابَ ت

َ
ؤادًا ذ

ُ
سقِيهِ ف

َ
 أ

َ
ن وَاِسمًا حِ

يْكِ
َ
شَ الأ ِ يَمُدُّ عَرا
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اء والقبلِ
َ

د
ُّ

 من الش
َ
غ

َ
ة أ

َ
بُ جُمل

ُ
كت

َ
سَأ

زلِ
َ
م ت

َ
ت وَل

َ
ان

َ
يّة  سطِي

َ
فل

بإحساســه  ــش  درو محمــود  الفلســطي  ــاعر 
ّ

الش ــا  نظم ة  شــعرّ قطعــة  ــا  ّ إ   
ــعري مــا يحقّــق الإبلاغيــة 

ّ
مــه الش تقــي مــن م ذيــن جعــلاه ي

ّ
ــ الل ّ الفَيّــاض، وانفعالــه المتو

يامــا لا  ن، والــذي يبــدو مــن البدايــة عشــقا و شــأن حبّــه لوطنــه فلســط ــا  ــ يرمــي إل ال
تــه. بحبي شــغفه  عــن  يختلــف 

ــ  ــن ع ع ا  ة، مــن شــأ ــذه اســتدعت توظيــف صــور اســتعارّ إنّ حالــة العشــق    
لمــات،  ــن ال شــكيلا يتجــاوز المألــوف والعلاقــات المنطقيّــة ب ة،  ــعورّ

ّ
ــة الش شــكيل التّجر

ــ  ه مــن المناديــل  ــ ــا منديــلا يختلــف عــن غ ــ م ــن خيوطــا ي ولذلــك جعــل رمــوش الع
ــاعر.

ّ
الش بفــؤاد  المســقي  ا  اســم حمــل  و بَــة  ب ا ــ  لعي شــعرا  قِــشَ 

ُ
ن ــو منديــل  ف تــه،  ز

ــر الاســتعاريّ،  التّصو ــ  ع القائمــة  ة  ــعرّ
ّ

الش ملــة  ا ــذه  نتأمّــل  ــن  ح ونحــن    
ة متباعدة، أوصلته إ خلق تصوّرات  ن عناصر لغوّ ط ب ــاعر  الرّ

ّ
نقف ع براعة الش

ــن  ب ــط  الرّ ذلــك  فبــدا  يــه،  ع ــ  ال ة والانفعاليّــة  ــعورّ
ّ

الش الــة  ا مــع  م  ــ ت جديــدة، 
طــا منطقيــا ترتضيــه  ــعر) ر

ّ
ــن – القلــب - الش ة (المنديــل – الع وّنــات الصّــورة الاســتعار م

ماليّــة. ا ــاعر 
ّ

الش ــة  رؤ

طــاب  ا ــ  للاســتعارة  ماليّــة  ا القيمــة  أنّ  المعاصــر  النّقــد  أدبيــات  وتــرى    
ــا،  ــب ع ــا وغر ــ موضــع جديــد ل فظــة المســتعارة 

ّ
ــاعر الل

ّ
ل الش ــ ــن يُ ــعريّ، تتحقّــق ح

ّ
الش

ــ دلالــة لفظــة  ا، يقــول فايــز الدّايــة: «الاســتعارة تلمــع  شــأ ــان  يتعــارض مــع مــا ألفتــه الأذ
فظــة 

ّ
الل ــذه  ل القديــم  المــؤدّى  ــن  ب اك  احتــ أو  تصــادم  ــا، فيقــع  ع ــب  ســياق غر ضمــن 

ا.»(23) اســتدعا الــذي  ديــد  ا والموقــف 

ا  لمــة المســتعارة مــن ســياق ســتمدّ ال ــن  ــاعر المبــدع، ح
ّ

وممّــا لا شــكّ فيــه أنّ الش   
شــال  ســمّيه م ــا المتلقّــي، يُحــدث مــا  عــه ل

ّ
ــ ســياق آخــر لا يتوق ــا  ل ــود، وُ المتــداول والمع

يكــن  لــم  بمــا  القــارئ، وتصدمــه  تباغــت  ديــدة  ا الدّلالــة  لأنّ  المفاجــأة،  عنصــر  ــ  فات ر
(24) ــ قولــه:  بــه خليــل مطــران  مــا يطالعنــا  ــ نحــو  تظــره، ع ي

ــاء وجَـــــــــــــ َ ــه ال ـــ ــ ـ احِــ فيُجيبُ برَِ وَاطِرِي     ✤ 
َ

اكٍ إ البَحرِ اضطِرَابَ خ
َ

    ش

اء مَّ رة الصَّ ّ ذِي ال
َ

لبًا ك
َ
ق  ✤    ِ  

َ
يت

َ
صَمٍّ وَل

َ
ــرٍ أ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ــــــــ ـــ ــ ـ َ  

َ
اوٍ عَ

َ
     ث

ــر،  مــوم ونوائــب الدّ ــن مثقــلا بال ت ذيــن الب ــ  ــاعر خليــل مطــران 
ّ

ــر الش يظ   
ــدوء والسّــكينة؛  ــه لــم يظفــر بال

ّ
 أن

ّ
واه تخفيفــا عــن فــؤاده، إلا ــه شــ

ّ
ث ــ البحــر لي فيعمــد إ
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 ، ــ القا ــر  ّ بال الملتطمــة  أمواجــه  ــب  ب  ســ معاناتــه  مــن  زاد  بــدوره  البحــر  لأنّ 
يــج وضوضــاء. ث بمــا حولــه مــن  ــ ــر الأصــمّ، لا يك ّ ان مثــل ذلــك ال ــ لــو  ّ ــا يتم عند

الصّــورة  فــإنّ  والإيمــاء  الإشــارة  أساســه  ع،  ســر  ٌ ــ
َ
ــعريّ 

ّ
الش طــاب  ا دام  ومــا    

ــ الكشــف عــن معانيــه بكيفيــة  ــاعر ع
ّ

ــن الش ع ــ  يّــة ال ســب الأدوات التّعب الكنائيّــة أ
 
ّ
إلا ــى 

ّ
يتأ ، لا  ــ المع إثبــات  يل  ــ ســ ــي  البيا الوجــه  ــذا  أنّ توظيــف  ــ  غ ــ مباشــرة،  غ

طيــف، فتغــدو عندئــذ وســيلة فعّالــة مــن 
ّ
بــع الل

ّ
حــة الصّافيــة والط ــن مــن ذوي القر للمبدع

ــاذ، 
ّ

مــال الأخ ســن وا ُ ا ا ســتقبل الدّلالــة وقــد كســا ــ المتلقّــي الــذي  ــ  وســائل التّأث
ــا. عــد ذلــك ســوى الاقتنــاع  لــه  ــ لا يبقــى  ّ ســه ح ــا نفســه، وتتحــرّك أحاس ــ  فتن

ــ  المع عــن  ــح  التّصر ــا  ترك ــ  ــص 
ّ

يت الكنائيّــة  الصّــورة  عمــل  أنّ  ــ  إ شــ  و   
ــ  ــوّن مــن دالّ إ ــذا تت ــ  ــق ذكــر مــا يــدلّ عليــه. و المــراد، مكتفيــة بالإشــارة إليــه عــن طر

مدلــول.

ــ  المدلــول  ــل 
ّ
يتمث نمــا  ب اطِــب،  ا قِبــل  مــن  ــور  المذ فــظ 

ّ
الل ــ  الــدّال  ــل 

ّ
يتمث   

تــج  عــد الانتقــال مــن الــدّال المدلــول، في ــب، 
َ
اط وك الــذي يتوصّــل إليــه ا ــ المقصــود الم

طــاب  ــ ا ة  ــعرّ
ّ

حقّــق الش
ُ
ــ ت ــر أو الفجــوة العميقــة ال

ّ
عــرف بمســافة التّوت ُ عندئــذ مــا 

الفجــوة  مــن  انطلاقــا  تتحقّــق  ة  ــعرّ
ّ

«والش  : قولــه  ــ  ديــب  أبــو  كمــال  بذلــك  يجــزم  مثلمــا 
ــ  ــون إ ــادّ مــن  ــا الانتقــال ا ــ يتــمّ ف يــة ال

ّ
ل ــة ال غو

ّ
يــة الل ــ الب الفعليّــة العميقــة، و

ــو  لــق  ــن، وفعــل ا ون ــن ال اســعة ب
ّ

ــر الش
ّ
ــذا الانتقــال الــذي يخلــق مســافة التّوت ــون، 

ة.»(25) ــعرّ
ّ

الش ــد  ِ
ّ
يُوَل الــذي 

ــ الألفــاظ  غ ــ ذكــر الأشــياء  ــ توظيفــه للكنايــة إ طــاب إذن  عمَــد صاحــب ا َ   
ــن المتلقّــي  ــ ذ ــا  ــت أوصاف ث ــا، وُ ــا بمــا يــدلّ عل مــا يلمّــح إل

ّ
ن غــة، و

ّ
ــ الل ــا  الموضوعــة ل

ســت  ــمَ أن ل
َ
عل كَ أوّلا أنْ 

َ
يل ــن يقــول «اِعلــم أنّ ســ ــي ح رجا ــر ا كمــا يــرى ذلــك عبــد القا

ــا  ــ ل ــ تدّ ــره والمبالغــة ال ــ ظا وك ع ــ
َ
ــ الــكلام الم ــذه الأجنــاس ع ــا ل ب

ُ
ــ ت ــة ال المزّ

ــا.»(26) إيّا ــره  وتقر

ــا وعمــق  ــ حلاو ــم إ عض شــ  ــعريّ، ف
ّ

ــ الش ــ المع تحــدّث النّقّــاد عــن أثــر الكنايــة  و
ــي كقــول  ــذا الوجــه البيا ة المتضمّنــة ل ــعرّ

ّ
د الش ــوا

ّ
ــا للعديــد مــن الش عــد تحليل ــا،  دلال

ــاعر: (27)
ّ

الش

يَابِ رَطيبِ
ّ
صنٍ  الث

ُ
وَامِ غ

َ
ب ِ        ✤    وق ثِ

َ
اضِ ك َ ِ بِ مِن اع ثِ

َ
مْ بالك

َ
             ك

قديمــا  ــعراء 
ّ

الش عليــه  درج  وصــف  ــو  و ــب،  بالكث المــرأة  ــاعر 
ّ

الش وصــف  لقــد    
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عنايــة  ــم  ِ و
ُ
ــذا الاســتعمال، قــد ت ــ أنّ القــراءة السّــطحية ل يّــة، غ ــم للمــرأة العر ع ــ 

ــذا  مــن  وأعمــق  عــد  أ الكنايــة  ــذه  دلالــة  أنّ   
ّ
إلا الأنثــوي،  ســد  با ــم  يام و ــعراء 

ّ
الش

ــب. الكث لمــة  ب المتّصلــة  العميقــة  بالدّلالــة  مقارنــة  ســاذجا،  يبــدو  الــذي  ــوم  المف

رتفَــع مــن الأرض 
ُ
ــ الم طلــق ع

ُ
ــا ت ّ ــب» يجــد أ لمــة «الكث بّــع لاســتعمالات  إنّ المت   

ــعراء 
ّ

ــ يَرومُــه الش ــذا المع ــدبّ فيــه، و
َ
يــاة ت ــ العــادة خصبــا لأنّ ا ــون  ــ ي ان العا والمــ

ــة،  ــب فيــه إثــارة مــن ج ــا بالكث ع لمــة وصفــا للمــرأة، أي أنّ  ــذه ال ســتخدمون  ــن  ح
أخــرى.(28) ــة  ج مــن  يــاة  ا ــ  مع ــ  ع ودلالــة 

ســمّيه وَصــف المــرأة  ــذا التّفســ قائــلا: «إذا قرأنــا مــا  ــد مصطفــى ناصــف 
ّ

ؤك و   
ــا، ذلــك أنّ  غــة ذا

ّ
لــب الل

َ
ــ ق امنــة  ــون  مــا ت ــعر بدأنــا نتحسّــس علاقــة رّ

ّ
ــ الش ــب  بالكث

ــ  امــن  ــ ال يا
َ

شــاط ا
ّ
ــا مــن ال ر ا جو ــ ــ أحيانــا تمي ّ ــاعري لا يتم

ّ
دلــول الش

َ
ســمّيه الم مــا 

عــرف اســتعمالات  ــ معبّــد فنحــن نحتــاج أن  شــاط غ
ّ
ــذا ال ــ  يل إ لمــات، ولكــنّ السّــ ال

ــ مُرتفــع مــن الأرض.»(29) قــام ع
ُ
ــ ت يــة ال أن نلاحــظ مثــلا نــوع الأب ــب» ووظائفــه  «الكث

ة  كشف 
ّ
ــة الصّورة الكنائيّة المتمثل ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ د وظيفـــــــــ

ّ
إنّ كلام مصطفى ناصف يؤك   

. ــ المع ــ  مع ــي  رجا ا ــر  القا عبــد  ســمّيه  الــذي  ــي  ا
ّ
الث المدلــول 
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ــ الصّــورة  لــة 
ّ
ــة المتمث ــذه النّــوى المركزّ ــ أنّ  يــه إ ــذا المقــام مــن التّن ــ  لا بــدّ    

مة  لت دومــا الوجــوه البلاغيــة المســ
ّ
ة والصّــورة الكنائيّــة، شــ يّة والصّــورة الاســتعارّ شــب

ّ
ال

ــا الفنّيــة  ــد وظيف
ّ

ــعريّ قديمــا وحديثــا، ممّــا يؤك
ّ

طــاب الش ــ ا ماليّــة  ــ خلــق الصّنعــة ا
يه  شــ

ّ
ــ ال ــن طر ــا مثــل البعــد ب اشــف لعوامــل جمالي ــ ال ا التّحليــل البلا ــ يفسّــر ال

والاســتعارة.

ــل الوظيفــة الوحيــدة 
ّ
عــد يمث ــذه الصّــور البلاغيّــة، لــم  ــ ل ما ــ أنّ البعــد ا غ   

اجيّــة  ــ الوظيفــة ا ــل 
ّ
ــ وظيفــة أخــرى تتمث ون إ شــ ُ ــن  نــا نجــد النّقــاد المعاصر

ّ
ــا، لأن ل

المعاصــر. طــاب  ا ــ  البلاغيــة  الصّــور  ــا  تضطلــع  صــارت  ــ  ال

أخــذ  للصّــور،   ّ ــ ا ا ــ  البلا التّحليــل  ــ  ع ــل  التّعو فــإنّ  ــو معلــوم  وكمــا    
قناعــه،  ــ المتلقّــي و ــ  ــ التّأث ــا ع ــ توجّ ــز 

ّ
ــ ترك ديــدة ال نامــى مــع مشــروع البلاغــة ا ي

نــا حليــة  ســت الصّــورة  يــرى محمّــد مشــبال- «ل غــدو الصّــورة البلاغيــة –كمــا  وعندئــذ 
ــ  ــوّن  ــ م تــه التّخييليــة للعالــم، ولا  ــم ورؤ

ّ
ل ا عــن ذاتيــة المت ــ عب ــ ولا  ن المع لتحســ

للنّــص.»(30) ــ  ما ا البنــاء 
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ــن  النّقــاد المعاصر العديــد مــن  ــود  ا بفضــل ج ديــدة قامــت عــودا مســتو البلاغــة ا إنّ 
دفــه  ــ جعــل البلاغــة علمــا مســتقبليا،  لمــان الــذي عمــل ع ــم شــاييم ب ــن، يتقدّم ي الغر
البلاغيّــة  وّنــات  الم الرّعايــة  ــن  ع يأخــذ  اجيــا،  تحليــلا  اله  أشــ لّ  بــ طــاب  ا تحليــل 
يه والاســتعارة والكنايــة،  شــ

ّ
ــ ال ــص 

ّ
ــ تت يّــة ال ــا الصّــور التّعب ــ طليع يّة و والأســلو

الصّــور  يــة  ب ــ  ع  (Mayer) ــ  اعتمــد ماي ســاؤلية، ولذلــك  اجيّــة  ذات طبيعــة  ــا  ّ لأ
ــاج.(31) ــن البلاغــة وا ــ شــرحه للعلاقــة الوطيــدة ب البلاغيّــة 

ــ المتلقّــي؛ إذ  ــ الصّــور البلاغيّــة صاحبــة السّــلطة ع ــ مــن ذلــك عَــدّ ماي والأك   
يعاب، وقــد أعطــى الصّــدارة  ــم والاســ يل الف ــ ســ ــك خيالــه  ــه وتحر با ــ لفــت ان م  ســ

ُ

شــاطر  ُ لّ مــن لا  صــدم  ــ و ــو الــذي يخلــق المع ــذه الوظيفــة للمجــاز قائــلا: « ــ تحقيــق 
واء والانفعالات والمشــاعر  ــ عــن الأ قــة التّعب ــ جانــب ذلــك طر ــو إ ــة نظــره، و ــم وج

ّ
ل المت

ــاز صــورة مــن الأســلوب.»(32) ــون ا ســان، مثلمــا ي ــ صــور مــن الإ ــ  ال

لمــان حيــث يقــول:  ــا رأي أســتاذه ب عاضد شــأن الصّــورة البلاغيّــة،  ــ  ــة ماي ورؤ   
ــ إبــراز حضــور مــا وتوكيــده أو تلطيفــه، كمــا تجلــو للعيــان مــا  ــدف إ «إنّ الوجــوه البلاغيــة 

مفيــد.»(33) ــ  غ ه  ــ عت أو  مــه  نف قــد 
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ــديدة 
ّ

ــم الش ديــدة أولــوا عناي ــ أنّ أعــلام البلاغــة ا ــذا البحــث إ ــ ختــام  شــ    
نا وجدنا الاستعارة 

ّ
 أن

ّ
مالية، إلا اجية إ جانب ا ا ا نوا وظيف ّ للصّورة البلاغيّة، فب

ــ  إ المتلقّــي  دفــع  ــ  ع ــا  ــم بقدر م إيمانــا  العنايــة،  تلــك  مــن  ــب الأوفــر  النّص قــد حــازت 
ــا المرنــة المقارنــة  ــن الأشــياء، وأيضــا لطبيع ــا ب ــ تقيم ــ تلــك العلاقــات العديــدة ال ــ  التّفك
ــا مــن  غ ــت الاســتعارة – مقارنــة 

ّ
ــا: المســتعار لــه والمســتعار منــه، ومــن ثــمّ احتل ــن ركن ب

 (G. Laykov) ــوف ــ البلاغــة المعاصــرة، ممّــا حمــل جــورج لاي الوجــوه البلاغيّــة- الصّــدارة 
ــا»  ــ نحيــا  ــ «الاســتعارات ال

ّ
مــا الش ــ تأليــف كتا ســون (M. Jhonson) ع ومــارك جو

ليــة(34)،  يــة والتّأو ــة التّعب ر ــ العمليّــة التّصو  ّ ــ ل البلا ــ
ّ

ــذا الش وقــد عرضــا فيــه دور 
ــ  يــة مشــفّرة تأســر المتلقّــي، فتدفعــه إ ــعريّ تحديــدا، ذات ب

ّ
ــي والش طــاب الأد ــ ا ــا  و

ــا. ــا وتحليل م ــ ف ــاد  الاج

النّقديــة  الدّراســات  ــ  أيضــا  الاســتعارة  بــه  حظيــت  الرّفيــع  المقــام  ــذا  ومثــل    
طــاب وعلــم  ــ كتابــه «بلاغــة ا ا صــلاح فضــل  شــأ ــ نحــو مــا قدّمــه  يّــة المعاصــرة ع العر
ــا المتنوّعــة، فصــارت شــكلا بلاغيّــا  ــا المتعــدّدة وأدوار ــو الآخــر خصائص النــص» إذ كشــف 

(35). ــ أك ــر 
ّ

يفك ــي  يــال  ل ــة  قوّ دفعــة  عطــي  ــا  ّ لأ ــا؛  حيّ
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يّة  شــب
ّ
ال الصّــورة  ــ  لــة 

ّ
المتمث البلاغيّــة  ال  الأشــ أنّ  ــ  إ نخلــص  عرضنــاه  الــذي  عــد  و

طــاب  ا ــ  أساســيّة  ــة  مركزّ نــوى  ل 
ّ
شــ الكنائيّــة،  والصّــورة  ة  الاســتعارّ والصّــورة 

ــا:  عد ــ  ــل ع
ّ
ل ــف ا

ّ
ال البلاغيّــة، فيتوق ــذه الأشــ تــه نقديّــا تلامــس  ــعريّ، ومقار

ّ
الش

معــا.  ّ ــ ا وا  ّ ــ ما ا

 .6

ــع،  شــر والتّوز
ّ
ــعريّ، رابــح بوحــوش، دار العلــوم لل

ّ
طــاب الش ــ ا ــا ع ســانيات وتطبيقا

ّ
(1) الل

د.ط، 2006، ص: 14.

رة، د.ط، 988، ص: 855. (2) لسان العرب، ابن منظورن دار المعارف، القا

(3) سورة ص، الآية 19.

تــح: محمــد  الزّمخشــري،  ــل،  التّأو ــ وجــوه  ــل  يــل وعيــون الأقاو التّ ــاف عــن حقائــق 
ّ

الكش  (4)
.28 ص:  د.ت،  د.ط،  ــف،  الم عامــر، دار  ــ  مر

ــ دحــروح، ج1، مكتبــة  تــح: ع ــي،  او ــ ال (5) كشــاف اصطلاحــات الفنــون والعلــوم، محمــد ع
.449 ص:   ،1966 ط1،  ـــــــــــرون،  ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ناشـــــــــــــ لبنــان، 

، الدّار البيضاء،دط،1987،  ّ قا
ّ
غوت، المركز الث و، تر:سالم  شال فو ات المعرفة، م (6) حفر

ص: 31.

ــي المعاصــر،  العر الفكــر  ــة 
ّ
ــن، مجل النّصّيــة، ســعيد يقط عــاده  ــي وأ الرّوا طــاب  (7) تحليــل ا

.17 ص:   ،1989  ،48-49 ع:  وت،  ــ ب

وت،  ــ ــي، ب ــ العر قا
ّ
، المركــز الث ــ غــة والأدب، تزفيتــان تــودوروف، تــر: ســعيد الغان
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ّ
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ــ الــذي  ــعر عــن النّ

ّ
ة للش ــ ّ صائــص المم طــاب الاســتعاريّ مــن ا ، جاعــلا ا ــ ــعر والنّ

ّ
ــن الش ــ ب ّ م

شــورات  ن خالفــي، م طــاب، حســ ــــــــل ا ــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ــي. ينظــر البلاغــة وتحليــــــــــــ طــاب الكنا ــ ا يقــوم ع
ـــــــــــــاف، دط، دت، ص: 13. ــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ الاختلـــ
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ّ
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ـــان، ط1، 1996، ص:  203. ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ لو نجمــــــ

وت، 1984، ص:  82. ش، دار العودة، ب ـــــــــود درو ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ــــــــــــــــ ــ (22) ينظر ديوان محمـــــــــ
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ّ

(25)   الش

المعرفــة،  دار  الشــنقيطي،  محمــود  محمــد  تــح:  ــي،  رجا ا ــر  القا عبــد  ــاز،  الإ دلائــل   (26)
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طاب الش ا ع ا سانيات وتطبيقا
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(28) ينظر الل
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