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ميدين ر فنية  لغة سعد ا ة ظوا  الشعر

Artistic phenomena in the poetic language of Saad Al - Humaidin  
 

  

ص:    م

ميدين، باعتباره   شاعرا حداثيا            ة لدى سعد ا ر الفنية  اللغة الشعر عض الظوا ذا البحث إ إبراز  يرمي 

سمت   ة، ار سه  ومشاعره بتقنية متم ا طيعة  صياغة أحاس عاملا ذكيا وفنيا، جعل عامل مع اللغة 

ر س ذه الظوا اح،  شد والتلا والانز ا ر  ذا. اتطرق إلظوا    بحثنا 

اح،سعد لمات مفتاحية: ،الانز شد،التلا ة،ا رفنية،اللغةالشعر ميدين ظوا   .ا
Abstract:  
 This research aims to highlight some of the artistic phenomena in the poetic language of 
Saad Al-Humaidin, as a modern poet who treated the language intelligently and 
artistically, making it useful in formulating his feelings and feelings with distinct 
technology, characterized by phenomena such as accumulation, vanishing and 
displacement. These phenomena will be discussed in this research. 
Keywords: Artistic phenomena, poetic language, accumulation, vanishing, displacement, 
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  مقدمة:

و        آخر 
ً
ا عنصرا ا ومن داخل ا تضيف إ نفس جعل ب ع تفج طاقة اللغة، و لا شك أنّ الشعر بناء لغوي مم ي

ة (الانفعالية)، لذلك يمكننا القول: "إن لغة  الة الشاعر الشعور  
ً
ة، تبعا ن الدفقة الشعر م ـ بدوره ـ   س الإيقاع، الذي 

"الشعر  الوجود الشعري 
ً
 وفكرا

ً
 موسيقيا

ً
 وصوتا

ً
ثمار خصائص 1الذي يتحقق  اللغة انفعالا ات الشعر اس ، لأن أو مم

عيد الشاعر  ذه الصور  عث صورة إيحائية، ومن خلال  ا  لمات والعبارات  الشعر يقصد  ا مادة بنائية، فال اللغة، بوصف

ة  اللغة. ة الفطر ر ا التصو لمات قوة معان   إ ال

تم بالظلال النفسية و الدلالات الوجدانية،        حداث التحولات، ف لغة  ت التأث و ام بقدر ما ت ت الإف فللشعر لغة لا ت

ا تتحول  ذا ما جعل سانية بالاعتماد ع مجموعة من الوسائط الفنية والأدائية،  س والمشاعر الإ ع بتجسيد تلك الأحاس
ُ
و

ر فنية، انتظمت وفق مجال يتصل من لغة قياسية نمط ذه الوسائط آلت إ ظوا ا التوصيل إ لغة وجدانية مؤثرة.  دف ية 

ر الأخرى، أعطت للغة إ حد ما سلطة  مملكة الشعر  ا من الظوا اح وغ شد و التلا والانز بتقنية اللغة، تمثلت  ا

ذ ناول بالدراسة فيه  ديث، الذي سن ر الوخاصة الشعر ا ميدين،ه الظوا الذي حاول من خلال فنية الثلاثة لشعر سعد ا

و ما  د  ذا ا ا أقدر ع إثارة المشاعر و أوقع  نفس المتلقي، و عتقد أ ة أن يتخ من ألفاظ اللغة ما  ملكته الشعر

ي الذي يصاحب الشاعر عند صي ة، أو الانفعال الوجدا ة الشعر سميته بالتجر سه  قوالب اصط ع  اره وأحاس اغة أف

ة. ودة  منظور القاعدة اللغو ة غ مع   لغو

ذا ما المعروض والسؤال  ا المتلقي؟  س الشاعر، وتبليغ ر الفنية  ترجمة أحاس ذه الظوا مت  و إ أي مدى أس

  سنحاول الوقوف عليه  بحثنا.
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ة:ــ  1 ته الشعر ميدين وتجر  سعد ا

و        ذا  ذه المعاناة، و ل الملائم ل ة اختيار الش بع حر اث، ملزمة بت سان وال ل الوطن والإ ة لمشا إن المعاناة الشعر

ان له أخطر النتائج ع الإبداع الشعري، الذي تحرر من  ية السعودية، مما  ق الذي مارسه شعراء الطليعة  المملكة العر ا

حث  عن نماذج جديدة، وتم بقدرة المبدع ع كسر الأنماط المألوفة. فقد أدرك الشعراء المعاصرون، النماذج الموروثة و

ار. ار، لا عبودية واج ة وابت اث علاقة إبداع، لا علاقة اتباع، و علاقة حر   أن العلاقة بال

ميدين، الذي ولد  ؤلاء الشعراء شاعرنا سعد ا دة م)،  مدين1947ـ/ 1366عام( ومن   بجر
ً
 ثقافيا

ً
 عمل محررا

ْ
ة الطائف، إذ

رة الأسبوعية  ز اض 1966ا دة الر  بجر
ً
 أدبيا

ً
لة اليمامة 1967، ومحررا ر   1968، وسكرت تحر

ً
 عاما

ً
ر ومشرفا ، ومدير تحر

اض  دة الر ر جر  لتحر
ً
ر لمدة ثلاث سنوات، ومديرا س التحر عمل رئ  

ً
و 1983 العدد الأسبو  -ع الثقافة وقائما ، و

ف  ن كتابة الشعر والمقالة والنقد  ال اض، يجمع ب دة الر ر للشؤون الثقافية بجر المشرف ع الثقافة برتبة مدير تحر

ن بلا جواب!" عام  ا "س ان آخر ة،  ن شعر ارج. له عدة دواو لات  الداخل وا ذا الديوان مشروعه 2013وا  
ً
، مضيفا

ائط عام الشعري التاسع  م ة منذ بداية إصدار الديوان الأول رسوم ع ا ته الشعر ن 1977س عد من أول الدواو ُ ، الذي 

 وع
ً
 محليا

ً
بعت ووزعت  المملكة ولاقت صدى واسعا

ُ
داثية ال ط ياا ثاق 2ر ونه الان عت  من النقاد 

ً
 واسعا

ً
، مما جعل طيفا

ية متعددة  بعت للشاعر  دول عر
ُ
ن أخرى ط سد القصيدة المتجاوزة للزمن القديم، بجانب دواو ن الوا  و الإبدا والت

تحر النقوش  ا الذي، أيورق الندم، وت ا سة، وع الماء بصمة،  ارته، غيوم يا  أنتِ كديوان: وللرماد 
ٌ
، خيمة

ً
أحيانا

ية. نه إ اللغة الإنجل عض دواو يوط أنا، إضافة إ ترجمة    وا

يال الشعري، مع و مبكر للقيم السردية  ميدين ع مستوى اللغة والرمز وا ة سعد ا رت تجر ن ظ ذه الدواو  

ية، ح  رة العر ز ي للمملكة وا ا زون الشع وال سم عبنصوصه  نك وأنت تقرأأوا ن  تت الأرض والناس العادي

ول نجد  از إ س م، من الطائف وجبال ا م وروائح ج، وترى وجوه الناس وألوا از ن، تحس بالأغنية الشعبية والأ مش والم

ا   .ووديا

ية الواق واليوم     رة العر ز ، إنه شعر يحمل مخزون ا
ً
 ولا ذاتيا

ً
 وجدانيا

ً
 غنائيا

ً
س شعرا مه ورموزه وتنغيماته، ل ي،  م

ا   سيطة ولك مشة ال تبدو  ذه الذات الم ي ل سا زون الإ ذا ا ميدين   . وقصائد ا و جوه النف والذ

ا قصائد  ا كتب الرحلات ولم تتحدث باسم خ ولم تصور ا كتب التار ل ذه الذات لم  كيب،  ا غاية  التعقيد وال حقيق

لم بصوت الأرض والناس، فالقارئ لقصائده لا الأول ميدين لا ليعيد صوت أجداده ولكن ليقول ما غفلوا عنه وليت ن. جاء ا

 ،
ً
يقاعا  ولغة و

ً
موما  و

ً
 ورقصا

ً
ل سماته لباسا في ب سان الر ا الإ سانية يرى ف شعر بأنه أمام شعر فحسب، بل أمام لوحة إ

ذه ننا لو حللنا الإيقاعات العر أح  ، ذلك أنه خرج من رحم  ي رور وال ا ع أوزان ا ميدين لوجدنا وضية  شعر ا

م . م ومثل ا فتمثل ل أ ا و  الإيقاعات وأحس 

ة  لور ل و وثيقة فول شري غ م ا صورة حية لواقع  ة من حيث إ دة ومتم ميدين فر ة سعد ا نا تبدو تجر من 

شري وحضاري    وثقافية لواقع 
ً
اص جدا نظر إليه ع أنه تزجية وقتية إمتاعية  زائلة، ولكن الشاعر بحسه ا ، و

ً
مشا ان م

ة إلا وسيحس  موعة الشعر ذه ا ، فما من قارئ يقرأ 
ً
 ثم ن  تمثله وتمثيله  نصوصيا

ً
ذا الم أولا به ا  ن  الت

لمات و  ن ال سرب إليه من ب يقاعاته ت رور و م ع برقصة ا ج الناس وأحلام از ردد أ ا و الصور والإيقاعات وتجعله يتحرك 

ن الفنون  دود ب ل ا ا  ة ال تلتقي عند ر ة/ السردية والتصو مل الشعر ن ا سرب ب ي ي شعر بال ذا الإيقاع، مثلما 

وع الدرامي. ي ممزوج بال ا ة أو شعر ح و سردية شعر اية، ف  أو ح
ً
 شعرا

ونه       ية من حيث  داثة العر ة ا ون قصائده ذات مع خاص  تجر ة وست ميدين الشعر ي إضافة سعد ا مما ذكرناه تأ

ة وثقافة  شر ا من  ل ما ف له  نص يتقمص  مش ووضع ذلك  زون الم والم  التقط أنفاس الذاكرة الشعبية وا
ً
شاعرا
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ً
 وأملا

ً
ة ورقص وغناء، حزنا و سانية ورمز و  وحبكة  آن واحد، و وثيقة إ

ً
ون القصائد إيقاعا  بآت أفضل، ولسوف ت

ً
 ووعدا

م. ا أغنية الناس وأنفاس ، إ
ً
 وشفاف جدا

ً
 عن مضمر نف ورو خاص جدا

اتيجيا،  ا  قصائده توظيفا  اس ا الإجرائية ووظف داثة أدوا ميدين من ا ال مع كما وأك من ذلك فقد اتخذ سعد ا و ا

وع الدرامي و تنوعه، أو الاستدعاء و الإحالة و  م أو الأسطورة، فيما ينطوي تحت ال عدد الأصوات أو التمثيل أو القناع أو ال

ت التوقف عند  ة.العلامة و الإشارة و التناص.. وقد اخ ميدين الشعر ة سعد ا ر الفنية  تجر   الظوا

ة ا2 ر فنية  تجر ة:ـــ ظوا   ميدين الشعر

ة، وذلك لأجل تفج     ميدين  لغته الشعر ا الشاعر سعد ا ر فنية وظف ذا البحث التطرق إ ثلاث ظوا حاولت من خلال 

: ر  ذه الظوا ة، تمثلت  ا إ المتلقي  صياغة خارقة للعادة اللغو يصال ة، و ة الشعر امنة  التجر   الطاقات الإبداعية ال

شد :أ ــ    ا

س أي جماعة، وأصله     
ْ
ل

َ
د من الناس بوزن ف

ْ
شدوا، وعندي حش ابه ضرب، وكذا اح يقال  اللغة: حشدوا اجتمعوا، و

 .3المصدر

ي، مفردة أو    عتمد ع تضافر المبا ملة أو النص، و و البلاغة يفيد جمع الدلالات من خلال العناية بقواعد الإسناد  ا

ا ع نما يتعداه إ 4 بؤرة محددة تركيبا، وتتا له، ولا يتوقف عند حدود البناء فحسب، و شد العمل الف  شمل ا . وقد 

ذا العمل أو ذاك، ا، والابتعاد   المادة المقدمة   و أساس ف شاف ما  ا، واك ا وتقني فضلا عن تكثيف المادة وتحديد دلالا

و عر وزائد  وتوظيف ما يجسد تلك ا ا دلالياعما  و    .5لمادة و

ي  تركيب جديد، يجعل من نحو اللغة علامات أو دلالات  ذه المبا غ  سو شد إ  ديث فقد تطور ا أما  الشعر ا

مل  رات متلاحقة أو مجموعة من ا يئة م ديثة ليص " ع  ذا ما رآه علاء الدين رمضان السيد  القصيدة ا ية، و عب

ة  يجة منطقية، لتلك المقدمات، أو الإخبار ية بحسب مقدمات، و ن ية، مب ي ترات يجة إما تأ ذه الن يجة، و ت بن ال ت

ل غ محتمل  ش ي ع خلاف التوقعات  يجة ال تأ يجة الانقلابية  تلك الن بالنظر إ  –منطقيا  –الانقلابية، والن

  . 6المقدمات المطروحة "

ذا و   خذ  ا أو أسماء أو أفعال أو حروفيتَّ عي استعمال مفردات  ا/ لفظيا  غو
ُ
عدا ل وع  يقا   النَّ لصياغة مستوى دلا و

ذا  ون ل ر، ع أن لا ي ِ
ّ
ا ” شدا“مؤث سق ضه  ة وما يف الة الشعر و يخضع لما تقتضيه ا ص، ف موقعا محددا  النَّ

ص  ت لما أوغل النَّ ل  ش ع الإيقا الذي ي    .”شدا“نو

شاء اللغوي إ ضبط تفاصيل  شد عنده " جمع الدلالات نفورا من فيض الشروح والإ ميدين، غلب ع تقنية ا و شعر ا

ائط )، علامات التعلق بالمرأة، من 7سق القول الشعري " ، ففي قصيدة " صفحة من دف الوجد " من ديوان ( رسوم ع ا

ال لدوام السر وشرط البوح به، إذ يقول :خلال وفرة التفاصيل الد ر ا   الة ع تقر

يك قيدا،   " ما كنت أحسب أن  عي

  شفتاك أم عيناك .. لا،

أت فإن  قلبا، ما اج   م

  وقل لن يبوح ..        

ي المساء ".   8من قبل أن يأ

د القول  المراودة الوجدانية   شد، " لتفر ميدين با ن ا ستع وان و ة لأسباب ال ة والمواج ا والنفسية لإرادة ا

ذلان ". ان " من ديوان  9وا ذه المراودة  قصيدة " رحلة خارج الم فأعلن بدْأ الانطلاقة " خطوة .. خطوة "، ثم عاين جوانب ل
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اكم الأفعال، لتحيل ع ا ر تنامي الفعلية  المطلع محاطا ب يوط أنا )، وظ ة المضغوطة، ( خيمة أنت وا شر لدواخل ال

ال:   و تبدي تدرج ا

  " خطوة .. خطوة ..

ا خطوتان   خلف

-  
ُ

  طا :قالت إحدى ا

ي حبل موقفي ..   جرّ

ي نحوه مرار.   شدّ

نما   لم أقاوم .. و

  ان نف المزار           

ا .. ا .. زر   زر

  خشية أن تزار           

  ما أرى فعل

ء له               10قرار "غ 

ة ( أيورق الندم موعة الأخ شد، " بأن أضاف إ جمع الدلالات وظيفة نفسية   و ا ميدين طور تقنية ا ظ أن ا ؟ )، ي

مالية. ة والدلالية وا يو ح مع  عضد الوظائف الب غية التعاطف الصر شد  طلب الأثر النف  لقد انتظمت تقنية ا

د  11مرجان وجماعته المغمورة" شد يرتكز ع روابط ذات سلطة دلالية، غرضه البحث عن نتائج ير ذا النوع من ا ، ف

ا، وذلك ما نراه من خلال قصيدة "مرجان"  فجاء  افتتاحية القصيدة :   الشاعر الوصول إل

  " مرجان ..

يب الشمس رة بل ا ق    وجه مح

  مرجان ..

خ الما ي  التار   يُقرؤ

رف.بالقطع           ة وا

  بالكسرة والضمة

  أحيانا بالفتح ..        

ذف           وحينا با

  فألملم أطراف الأحداث

لمات .."         ا  خيط ال   21وأنظم

ارا للعمق المأساوي العام  حياة أمثال مرجان، فجمع  مقطع تال  نات مختلفة، إظ شد بتلو وسرعان ما اندغمت تقنية ا

  نفتاح وضع مرجان ع الوضع العام لأمثاله :مسوغات منطقية لا 

  " مرجان يجيب الدعوات

  بدْء بالباب الأول 

ي، والثالث ون الثا   و

ا ... ع، وا   والرا

             .   ح آخر باب  ال
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ل   فالليل طو

  والشارع يف للشارع.             

  13شرع باب "

ذا بوصفه تقنية لتضافر  دية، و يل التدا بتفاصيل أخرى داعمة للمش ميدين التجاوز والانقطاع ع س وقد استعمل ا

ن  نه و مله ليتحدث عن موضوع آخر لا علاقة ب ن، ولكنه ما يلبث أن "  ن يتحدث الشاعر عن موضوع مع شد ح ا

ما أي جامع عق وا ن استخدم حروف الموضوع الأول، ولا يجمع بي سلل الفكري  القصيدة، ح و ذا يقطع ال ، و

ة " مل الشعر ن ا ط ب أدوات للر   .41العطف المعروفة 

ميدين أنه قد بلغ ذروته، وذلك من خلال جمع أفعال  ومن ناحية أخرى، فإننا نقف ع تنامي الفعلية ( التحف ) عند ا

يل التدا الوظيفي سانية المغمورة بوصف  متلاحقة " ع س لإحداث أثر نف ووجدان ينفع التعاطف مع مرجان وفئته الإ

ا اليومي " اد يحصل ع قوته وقوت عياله، فجاءت الأفعال 51شقا ان، ثم  المقابل لا ي قل مثل الث ، ولاسيما عمله  ا

ذه ا ي لمثل  سا سم دلالة عامة من الشقاء الإ عة، ل اكمة، متتا ة المغمورة :م شر   ماعة ال

  " قدرك يا مرجان ..

  أن تحيا تزرع تحصد

  ح آخر ثانية  العمر            

ك .. تلعن .. سيان   ت

  مرجان

  مرجان

  مرجان

ل الأوطان " ل زمان ..    16  

ظات الصياغة الدرامية  ظة عالية من  شد الذي ي ل وقد يقوم توا صيغة المضارع ــ فيما سبق ــ دون عاطف بوظيفة ا

ال. إذللوجدان،  ك والاخ ا ع قدر كب من ال   71تقوم الصور ف

ارة  و وا ــ اعتماده الكب ع الم ميدين ــ كما  الفنية والمقدرة ع الالتقاط وتفج فالملاحظ ع الشاعر سعد ا

سيطة. ينة و انت  ن    المواقف ح و

  ب ــ التلا : 

عتور لغة الشعر يحمل التلا  اللغة مع الاضمحلال و الفناء والزوال    رة فنية  نا بوصفه ظا عنيه  دراس . أما الذي 

عد ذلك  ذر أو  الصياغة أو  الفكرة، لكنه  ات،  ا شا ن النص بم ديث، فيقوم ع  اكمات يا تخلص من تلك الم

زول. لية و ما ليتلا  سط الذي منه بدأ، أو ر جيا ليعود مرة أخرى إ ال   18تدر

ع القيمة كما  ة، و ة من ج يو كيب اللغوي وعلائقه الداخلية الب شكيلية تتصل بال يقاعية و ة و رة لغو د التلا ظا

ة ثالثة .. وما  روف والألفاظ والعبارات من ج ذه ا رسم  ة ثانية، و روف والألفاظ والعبارات من ج الصوتية لموسيقى ا

ات ا ر نظر ر من مظا شكيل الموض تقنية التلا إلا مظ طي أو ال س بالإيقاع ا ن الفنون، بالإضافة إ ما  لاتصال ب

ذا المع لاحظه عبد  ديث، و ي ا ارج عن عمود الشعر العر أو التوازي البصري أو إيقاع البياض أو الإيقاع العرو ا

ر تقانات ب ذه المظا ان للون الأبيض، السلام المساوي عند دراسته لشعر أمل د نقل، الذي جعل  ة  صلب قصيدته، ف يو

ن المقاطع،  ة والانفراجات القائمة ب ة القص غنيه الأسطر الشعر ة حضور مستمر،  يل المثال، "  الصفحة الشعر ع س

ك ي و ي أو ثنا ا أو ثلا ل ر ش ا منقطة  ق وضع أسطر فارغة من الكلام، ولك عمد الشاعر إ تأكيده عن طر   91ذا ".وقد 
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ميدين " شأوا  مية  إحداث أثر جما لدى المتلقي وقد بلغ سعد ا ة فائقة الأ صر ولا شك،  أن التلا تقنية صوتية و

عا  شكيلا ما ديد توقيعا موسيقيا جذابا و كيب الشعري ا ونات ال سا من م ونا رئ عه لاستخدام التلا م عاليا  تنو

ا "لعلاقات الألفاظ والعبا ع محكم ع أجزاء  وذلك عندما، 20رات فيما بي ا من خلال توز مقطع  تتوا الأصوات بمدلولا

يحه إلا تمكن من اللغة  ا بإتقان جما لا ي شد أجزاء و الذي  ذا التوا  ا ولا توفره إلا معرفة و القصيدة، و دراك لأسرار

ا الآسرة،  يقاعية مؤثرة :بمواعيد شكيلية و روف .. رماد " ال تحولت إ لوحة  ذا ما لوحظ  قصيدة " ل   و

  " أصوات ..

  أصوات 

  أصوات 

ان .. أصوات ل م    

  لكن

  د

  و

  ن

    12حـ .. ر .. ا .. ك "

قة الكتابة عنصرا    ية الأبيات ليجعل من طر عمد إ تكس ب ميدين  يا خارجيا، أي لا الملاحظ فيما سبق أن ا عب يا  أسلو

ا ع  ال ــ نطق لمات عندما ــ يقت ا ذه ال ر بالكتابة للمدة الزمنية ال تتخلل النطق  و تصو ا، ف عتمد ع اللغة ذا

ال ار صو  22ذا ا شارك  إظ ا  ذا النص يك امتدادات إيقاعية من كثافة الأصوات، يبدأ رة إضافة إ ذلك، فإن 

ــ ( صرخة  واد ونفخة  رماد). دية كــ ذه الأصوات غ ا ذا المقطع حوله، ف   التلا الذي يتمحور 

سق التنضيد الشعري داخليا  ية والدلالة لضبط  و وظيفته  الب ميدين،  رة التلا عند سعد ا ما الذي يم ظا ور

ة وجمالية تد 32وخارجيا يو شكيل البصري  إثراء محتوى العمل الشعري، عفأعطى القصيدة طاقة ب ي وال م التنغيم الصو

ياة : ا عن عناء ا عب سق النغمات،  ع م شكيل بد ذا وا  قصيدته " حالات " ال ترجمت صوت الشاعر المأساوي    و

  " وأفيق عند أول مُنح

ق خطاي فيه   خان الطر

  لكن سأمعن  المس ..

يه الدرب    ..ح ي

ا ء معتذرا إل   و

ل   لتبدأ رحلة اليوم الطو

  أجل

  رحلة اليوم

  ا

  ل

  ط

  و

  ي
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    42ل "

دوء  إن ب   أن الفكرة ت ل واحد بمفرده،  ة  التلا  المقطع السابق يبدأ حينما نبدأ  قراءة الأسطر الستة الأخ

يه  و ش املة. ف سلطته ال ا المرجو  انت قد تركت أثر وسلاسة، مستغرقة من الزمن أك قسط ممكن، ح إذا تلاشت 

دد  زوايا الأمكنة ئا.  بصدى الصوت الذي ي ئا فش   المتباعدة والمتباينة ح يخفت ش

اح :   ج ــ الانز

عض  عد والأعمق ال شملت، لدى  و حديث  تجلياته الأ وما عصيا ع التحديد والإحاطة، ف اح، وما يزال، مف ان الانز

از العق ية الإيقاعية 52النقاد، المدى الاستعاري ومدى ا ستوعب الب ثاقه عن طبيعة ، ومدّه آخرون ل و تقليدي  ان و

ة. ل لغة شعر اث النقدي 62الأسلوب، و ملازمته ل ته  ال ن  مقار وم، منطلق ذا المف سمية  وثمة آخرون يختلفون  

ية  سياق محدد  " العدول " ي، فقد استعمل البلاغيون لفظة عر عدل باللغة من استعمال إ آخر، أو72العر و أن  أن  ، و

كيب اللغوي. ذا ال د دلالة أخرى ل   تجاوز المع إ مع آخر، أو أن تر

سيطا، ع أنه " خروج  عديلا  عدّل فيه  تفق معه، غ أنه  اح، بل و عيم اليا للانز ف  عر يف إ  ميل عبد الله أبو  و

ة ولغة و  و خروج 82صياغة وتركيبا "التعب عن السائد أو المتعارف عليه قياسا  الاستعمال، رؤ سيط ف ، أما التعديل ال

ة مثل عناصر أخرى  كيب عناصر اشتغال ع الرؤ ة " من السياق، لأن اللغة والصياغة وال خراج " رؤ التعب  اللغة، و

ة اح إذن، عدول  الاستعمال اللغوي، ومجاوزته إ دلالة أخرى.29كث   ، فالانز

ا العدول عن النمط  اح المتمثلة  ثلاثة حقول، أول قول الدلالية للانز يف عن عبد السلام المسدي تحديد ا وقد أخذ أبو 

ال الضم العائد عليه ثانيا، أي وضعه  تركيب نحو آخر، وثمة عدول   كي الأص بتقديم المفعول به أولا، واخ ال

بدالية ثالثا، ح ن العلاقات الاس ية بقوله : " والع ختار عبارة السماع سمة أسلو عدل الشاعر عن عبارة النظر مثلا، و ن 

.30تختلس السماع " از العق و ما يف إ ا   ، و

عدادلاليا ا و يو عدا ب عدا تواصليا و عدا ثقافيا، و ي، إذ إن له  دا عاد  الشعر ا اح متعدد الأ يف  الانز نظر أبو     13و

قيقي     ازي والدلا  عدوله عن المع ا عاد، اللغوي وا اح المتعدد الأ ميدين  شعره إ الاز وقد لوحظ ميل سعد ا

از العق : ا طاب،  ازي ل   للكلام، إ المع ا

ث " صبا الأما بالسعال  شم الرحيق. ومثله : تلو ل )  زء من ال و ا ن"  فثمة مضايفة العيون ( مجاز مرسل  والداء الدف

ن" ام " و " السعال " و"الداء الدف ن " صبا " و " الأما " وثمة اندغام للمادي بالمعنوي " حواجز الأو ر العدول إ 23ب ظ . و

ة قائمة للوجود : ة عن رؤ ة مجاز يو ن دلالة ب امش بالم ازي  علاقة ال   البعد الدلا وا

  " وتجوب  الساحة

ن مرتاحة   للغ

احة ور م   با

  33شمطاء ملعونة "

كيب النحوي  لمسنكما  ذا ال عاد، كما   اح المتعدد الأ ميدين ع الانز ن يقبل ا ، ح از العق ال  الضمائر وا الاخ

ان " من ديوان (أيورق الندم تلف من قصيدة " أخوات    ؟) :  واللغوي والدلا ا

ا صورة  " فقد مح

ا غول الفناء " ر    43يؤطر ظ

اح  ائن خرا  وأضاف الغول إ " الفناء "، والانز و  ا " غول " و ر "، وأطر فقد أسند الفعل إ " صورة "، وجعل للصورة " ظ

، و متناول المتلقي. ي ثم إن الغول ارتبط  التفك 53ممكن، لأن لفظ " الغول " متواتر ومأثور  الموروث الشع العر



لد                                                 الإشعاع مجلة ر                                      ...    العدد ...   ا   ... السنة   ...الش

 ----------------------------------------------------------------------------------------------------------------                  
 

8 |  
 

 

عرض  ن  ء من ا ل  احظ إ أنه "اسم ل ب ا م لذلك يذ وف والتو القديم بالتغول أي التلون والتغ مما يؤدي إ ا

" ان أو أن تلون  ضروب الصور والثياب ، ذكرا  ذا يقول كعب بن ز :36للسفار، و  و 

ون به                             ا الغول         فما تدوم ع وصل ت   كما تلون  أثوا

ذا ما استوحاه سعد ا طه بالفناء،والغول مصدر الشر والفناء، و ول : ميدين، لذا ر   كما قال شاعر مج

ت إلا ما صنعت به لا                        دما لك الغول         بأس بالب دمه    73تب و

  ي

ة خ سانية  ةصافاللغة عموما، واللغة الشعر ا الإ عاد عدد أ ا  و ات جمة، بالنظر إ رحابة مجالا ا صعو يواجه دارس

ذا فإننا  سانية والطبيعية الأخرى، ل ا المعرفية مع  العلوم الإ شابك علاقا خية والقومية وكذا  والاجتماعية والنفسية والتار

ثق عن ذلك ما س بالنقد اللغوي أو الألس أو الإش ات إ دار لغة نجد قد ان ذه الصعو ي  فانتقلت  اري أو العلاما

  الشعر.

احو مما تجدر الإشارة إليه أن      رة الانز ل  ظا لة المركز من الذات تت دث اللغوي، نظاما وممارسة، م تأكد  ،من ا و

ا، ضمن أطر  ك قواعد ن ا، و ته مع اللغة، فيخرق نظام لم حر احا ع مستوى الممارسة، لـمّا يتخذ المت زداد إ ا و حضور

لم إ الارتقاء بكلامه درجات  لما س المت اك  ذا الان تو  رق و ذا ا تعمق  ة. و ماعة اللغو ا داخل ا متعارف عل

ن يلامس ا وفق  الإبداع؛ فح شكيل عادة  سفر عن مكنوناته وطاقاته  تفج اللغة و اح و بدّى الانز ة ي الكلام قمم الشاعرّ

ا ا معيارا يتعا ع اللغة دون أن يحدث القطيعة مع ل لنفس ش عود ف   .قواعد تخرق المعيار دون أن تلغيه، ثم 

نما اكتفي بما قدمته من نماذج  ميدين، و اح  شعر ا رة الانز ا  ظا د أن أغوص كث ا لا أر ع استعمال  دليلابوصف

. نطاق مكنونات النص الإبدا ة  اس ذا النوع من التقنية، و كذا قدرته ع مطاوعة اللغة الشعر   الشاعر ل

  اتمة:اــ 

تاجه مما سبق:        ما يمكن است

ي إ تركيب جديد، يجعل من نحو اللغة علامات أو  ستحيل المبا ناته ل شد بجميع تلو ميدين ع ا ـــ اعتماد الشاعر ا

ية، تأخذ المتلقي إ أحضان النص الشعري. عب   دلالات 

ديث  إحداث أثر جم ي ا ارج عن عمود الشعر العر ميدين ع توظيف تقنية التلا ا ا لدى المتلقي، وأسره ــ قدرة ا

. ة النص الإبدا ة الممتدة ع معمار يات الإيقاعية الموسيقية والبؤر البصر ن الب   ب

عدا ــ عمد ا ا و يو عدا ب عدا تواصليا و عدا ثقافيا، و عاد، إذ إن له  اح متعدد الأ ميدين باعتباره شاعرا حداثيا إ الانز

ة م انت نماذجه الشعر ة دلاليا، ف اللغة الشعر عامله وتلاعبه باللغة عموما و له، مما ينمّ عن مقدرة الشاعر   ن ذلك  جا ب ز

ة. ت طيعة تخدم إبداعاته الشعر   خصوصا، ح أ

وامش:   ــ ال

رة، ط 1 ا الإبداعية، دار المعارف، مصر، القا ا الفنية وطاقا ديث، مقوما ي ا ، السعيد، لغة الشعر العر   .8، ص1983، 2ــ الور

يــ  2   .www.adab.com  22/07/2019   الموسوعة العالمية للشعر العر

وت، لبنان،ج 3 في، دار الكتب العلمية، ب يل طر عقوب و محمد ن ع  ية، تح: إميل بد اح العر اح تاج اللغة و ري، ال و ، 2ــ ا

  .44د.ت، ص

ي، الدار البيضاء، المغرب،  4 ميدين نموذجا، المركز الثقا العر داثة  الشعر السعودي، قصيدة سعد ا يف ، ا ــ عبد الله ،أبو 

  .156، ص 2002، 1ط

ن الصورة الفنية والغموض والاقتصاد  اللغة، مجلة الوطن، ع  5 امسة، ، السنة ا1586ــ العساف، عبد الله خلف، مصط الإيحاء ب

  .73م، ص 2007
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