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 Abstract

This article aims to provide a brief presentation of the linear me-
thod in which the standard theory of generative phonology -As 

crystallized in the works of Chomsky and Halle 1968-Treats the 
Phonological processes in standard Arabic in order to measure the 
efficiency of this model in processing of such processes and its ability 
to Predict its characteristics. We therefore represent it by the process 
of Palatalization as a property that derived from phonological repre-
sentation by applying a pattern of rules whose function is to describe 
the relationship between phonological representation and phonetic 
representation. 

Key words: linear method, standard theory of generative phonology, 
standard Arabic, Palatalization, phonological representation, phone-
tic representation. 
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العميـــق  ه  ــ تأث الفونولوجيـــا»  ـــور كتــاب Troubetzkoy (1939) «مبــادئ  لظ ان 
وأحــد  ــة  يو الب ســانيات 

ّ
الل أعمــدة  أحــد  ل 

ّ
شــ بذاتــه  قائــمٍ  الفونولوجيــا كعلــمٍ  قيــام  ــ 

ن  ي ن الأورو يو ن الب ـــــ عند الفونولوجي ــ ــ اِبْتداءً ـ ـــ ــ تمـــام ـ ز الا
ّ

ـــا. وقد ترك ات دراس مســتو
ــا  لِّ لغــةٍ ووصف اصّــة بــ ــ حــدٍّ ســواء، حـــول تحديــد الوحــدات الصّوتيــة ا ــن ع كي والأمر
ــا والقيمــة المسْــنَدة  ــ تؤدّ ــ مبْــدأ الوظيفــة ال ــ ذلــك ع ــا، معْتمِديــن  ع ــا وتوز يف وتص

ـــا.(1)  إل

ـــا  باعتبــاره  ــا ونقاشا ـــور الــذي دارتْ حولــه جــلّ أبحا ْ ــ الفونيــم ا ان مصط فــ
 Claude (2)ــ ذاتــه كمـــا يقــول ــ  ـــوّه مــن المع

ُ
ـــــــــــم مــن خل ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ الرّغــ ــ ع ل المعـ

ّ
شــ  

ً
وحــدة

والوحــدة الصّغـــرى  ، أنّ الفونيـــم  ــ ــة الأو يو ــ الفونولوجيـــا الب ــد، 
ّ

levi Straus.  وإذا تأك
ــه 

ّ
ــه تقــرّر مــع Jacobson  وزمــلاؤه مــن حلقـــة بــراغ، أن

ّ
ــ لا تقبَــل التّجــزيء، فإن ائيـــة ال ّ ال

لامِــح 
َ
ـ ـ ــةٍ مــن المـ ـــداتٍ صغــرى عبــارةٍ عــن مجموعـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ وحــــــــــــــ  تتفتّــتُ إ

ً
ــة يـ ل ب

ّ
شــ انـــه أنْ  بإم

انــت متقدّمــة جــدّا، ولعــلّ  بالملامــح،  لقــة  ا ــذه  تمامــات  ا بــأنّ  ــ  ممّــا يو  ،(3) ة  ــ ِ
ّ المم

ــا  ا دارتْ حول ــد أنّ جــلّ دراســا
ّ

ســمية فونولوجيــا حلقــة بــراغ بـــ: «فونولوجيــا الملامــح»، يؤك
ــا.(4)  ــ  

ً
قــت أساســا

ّ
عل و

يــة الفونيـــم،  ــا بُ ْ ل م
ّ
شــ ــات ت ا جزئيـ ـــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــا بوصفـــــــــــ ــرة الملامـــح ذا

ْ
وفِك

 مــن 
ٌ
ـــه «حزمــة

ّ
أن ــم  ــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــا كذلــك لـــدى Bloomfeild عندمــا وصــف الفوني وجدنا

.«comme des conglomerats de traits» الملامـــح

 لتطــوّراتٍ 
ً
ان بدايــة ــة الفونيــم،  ـــه نظر ــ ــ ــ ـــــ ــ دتـــــــــــــ ِ ديــد الــذي ش ــذا التّحــوّل ا إنّ 

ــ المستـــوى التّمثيلـــي. فــإذا  ــ المســتوى النّظـــري، وإنْ ع متلاحقــةٍ وتحــوّلاتٍ مختلفـــةٍ إنْ ع
ــور  ــوي المذ ــ قاعــدة كتـــاب ترو ـــة ع يو ان أنْ تأسّســتْ الفونولوجيــا الكلاسيكيـــة البِ
سَــق 

َ
، فــإنّ لكتـــاب «Chomsky & Halle (1968) «Sound Pattern of English: ال

ً
سابقـــا

 ّ ســ أصبــح  مــا  مــع  جديــدٍ  ــدٍ  ع لبدايــة  ــخ  التأر ــ  الفَضْـــل  يّــة،  جل
ْ
الإن غـــة 

ّ
لل ــي  الصّو

ــذا  ـــي مُرتكــزات  ــد.(6) فمــا  ــ وجــه التّحديـ ــا المعيـــار ع ــا التّوليديّــة ولنموذج بالفونولوجيـ
ــ الآليـــة  تلــــف عــن النّمـــوذج التّقليـــدي؟ وما

ْ
دافـــه؟ وفيــم يخ ــ أ ديــد، ومــا  النّمـــوذج ا

ــ التّحليـــل؟ ــا  عتمد ــ  ال


ــا  ـ  قامــتْ عل

ً
ــا واســعة

ً
ــ (1968) ( ن ص إ ) آفاقـ ا ي و شومســ لقــدْ فتــح كتــاب 

 ، ــ ــ بالدّرجــة الأو يولو عتمِــد المعيــار النّطقــي الف ــ  ديــدة ال ة ا ــ ّ ــة الملامــح المم نظر
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 ،Fant & Jakobson  (1951) ــا ــ وَضع ، فالملامــح ال
ً
 بـــــــــــــه ســابقا

ً
ان معمــولا ــ عكــس مـــا  ع

يكيـــة.(7)  وس يائيـــة أ ــ ف ــ معاي ــا ع
ً
 أساسـ

ً
انــتْ قائمــة  Halle َو

ــة،  قيقـ ــ ا ــا التقليديــة،  ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ديثــة والفونولوجيـــــــــ ــن الفونولوجيــا ا والتّمايــز ب
ا الفونولوجيــا  ْ ــ رســمَ ال ــداف  ــ الأ إ ، فــإذا نظرنــا 

ْ
ــذه النقطــة فقـــط ــف عنــد 

ّ
لا يتوق

طــرأ 
َ
ــ ت ــــرات ال ــ الكشـــف عــن التّحـــوّلات والتّغيّ ـــا  ـــي رغب ـــا، و ـــوليدية المعيـــار لنفس التّ

ونيــة  ـــاد ضوابــط  بيعيـــة، ومحاولــة إيجـ
ّ
ــات الط غـ

ّ
ســاق الصّوتيــة لل

ْ
ــع داخــل الأ

َ
ــ القِط ع

ان دائـــرًا  ــا تختلــف عمّــا  ــة(8)، وجدْنا ل  قواعــد صور ــ شــ ــا  ـ ــا، واعتمــاد صياغ ـ تجمع
ــ محاولــة الكشــف عــن  تمامــه واقتصــر ع ــز ا

ّ
ــ التّقليــدي الــذي ترك ــ الــدّرس الفونولو

.
ْ
ـــط ــا فقـ ــ الأنظمــة الفونولوجيــة ووصف نائيــة 

ّ
التّقابــلات الث

ــن النّموذجيـــن، فالواقــع أنّ الفونولوجيــا التوليديـــة  ــر ب ا
ّ
ــذا الاختـــلاف الظ ورغــم 

ـا  ة عندما اِعتمدتْ،  جلّ أبحا يو ا ع ما ورثتـه من الفونولوجيا الب قـد أقامتْ صرْح
ــ ذرّاتٍ  انيــة تجــزيء الفونيــم إ ســون وزمــلاؤه مــن إم ــ إليــه ياك ــ مــا انت ا ، ع ودراســا
ـــا  ْ ــ البحْــث جعل  

ً
 جديــدة

ً
ــا آفاقــا ــو مــا فتــح ل تـــه الدّاخليــة، و ل بن

ّ
شــ عــةٍ لـــه  صُغــرى تا

ــد الفونيــــم.(9) ـــا عــن تجْر
ّ
ــ مقابــل تخل ـــــــــــــــــومٍ مــادّيٍ  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـ عــة (Segment) كمف

ْ
عتمــد القِط

ــا  ق
ُ
لّ قِطعــةٍ ترف ــع، و

َ
ل متواليــةٍ مــن القِط ــ شــ يًــا ع

ّ
ــل خط

ّ
لّ مورفيــمٍ يُمث فأصبــح 

ــذه الملامــح يُخصّــص تخصيصًــا ثنائيــا، فإمّــا  مــحٍ مــن 
ْ
لّ مَل ة، و ــ ِ

ّ  مــن الملامــح المم
ٌ
مصفوفــة

ــون  ــ القِطعــة، وإمّــا أن ي ــت حضــوره  ث
ُ
ــ ت ال ــا، فيحمــل القيمــة ( + ) 

ً
ــون إيجابيّـ أنْ ي

ــ التّمثيــلات،  ــع 
َ
فـــق أنّ القِط

ّ
ــا. فــإذا ات ــ غيابــه ف ــ تــدلّ ع ســلبيًا، فيحمــل القيمــة ( - ) ال

عــدم  ــو  سِــمُ الملامــح،  َ الــذي  فــإنّ   ،
ً
ــا زمنيّــا ـ ــ أساس ــب ع

ّ
رت

ُ
ت يـــةٍ 

ّ
تخضــع لضوابــط خط

ب مــن أيّ نـــوعٍ كـــان.(10) ضــوع للتّـــرت ــ النّمــوذج المعيــار، ل ــا،  قابلي


حيـــل 

ُ
  ت

ٌ
تظــم الفونولوجيــا التّوليديــة نوعـــان مــن التّمثيـــلات؛ تمثيــلاتٌ فونولوجيــة

ْ
ي

 
ٌ
يكيــة ـــلاتٌ فوني ـــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ (Inderling representation)، وتمثيـــــــــــــــ ـــرّد  ا ــي  التّحتــ المستـــوى  ــى  علـ

ــ   ٌّ ــ ــو أسا ــــوق. وما ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــي المنْطـ ل السّطحـ ــ
ّ

ــل الش
ّ
(Phonetic representation) تمث

ن. ذيــن التّمثيلـــ ــن  ــط ب ــو مَبْــدأ الرّ ــا التّوليديــة،  الفونولوجيـ

ــذا  يـــا، ول
ّ
 خط

ً
اصــف الأصــوات بصــورةٍ متتاليـــةٍ تأخــذ شكـــلا ن ت ــ كلا التّمثيلـــ و

ن  ْ طّ ــا با
ً
ن رسمـ ن التّمثيل فَـــرّق ب ــي، وُ

ّ
طـ ـــوذج با ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ذا النمــ السّبـــب يوصـــف 

سبـة للتّمثيل 
ّ
ن بال ن المعقوف

ّ
ط ، وا ـــل الفونولو ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ سبة للتّمثيـ ن /   / بال ْ المائل

ّ قواعــد إعــادة الكتابــة  ســ  ،
ٌ
ــة

َ
بـ

ّ
 مرت

ٌ
ــة ن قواعــدٌ صور ــن المســتو ـــط ب ر

َ
ــي [   ]. وت ي الفوني
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تقاق 
ْ

يات الفونولوجية، تقوم باش ــــــــــــــــــــــــــــــــــه الب ــ ـــــ مْليـ
ُ
ل ت ش (Rewrite rules)، تطبّق مرحليا 

ـــرّدة(11)، لذلــك  ـــــــــــــلات العميقــة ا ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــا مـــن التّمثيـــــــــــــــــــ
ً
ال الصّوتيـــة السّــطحية انطلاق الأشــ

يوصــف النّمــوذج المعيـــار للفونولوجيــا التّوليديــة بالاشتقاقـــي.

ق الصّورة التّالية:
ْ
ذا النّموذج وِف سْـري القواعد الفونولوجية  إطار  و

(1) أ    ب /  ج    د 

 ، ــ ــ بالتّغي ــه العنْصــر المع
ّ
ــ أن تمــام القاعــدة، إ ــو مركــز اِ شــ «أ» الــذي  حيــث 

ــ  م؛ إ ــا «أ»، والسّــ ــ آل إل يجــة ال ــ الن شــ «ب» إ عــاد كتابتــه ليُصبِــح «ب»، و وســوف 
ــ محيــط القاعــدة،  رمــز «ج» و «د» إ ــ سيـــاق التّحــوّل، و  المائــل؛ إ

ّ
ــط عمليــة التّحــوّل، وا

ــا  ل المتواليــة (ج ب د) حال
ّ
شــ نمــا  يــوي للقاعــدة، ب ــل المتواليــة (ج أ د)؛ الوصــف الب

ّ
وتمث

ــ  ــ إ ت بــة عــن تطبيــق القاعــدة (1)، حيــث: أ، ب، ج، د، عناصــر ت
ّ
ت ديــدة الم ــة ا يوّ الب

سانيـــة. 
ّ
المنظومة الل

عاد كتابتـه إ «ب»  سيـاق 
ُ
: «أ»  ل التّا ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـ

ّ
ذه القاعـدة ع الش قرأ 

ُ
وت

«ج د».(12) 

ــى أنّ الأنظمــة  ــا، بمعنـ  لغو
ً
ــ مخصّصــة عت

ُ
ــذه  الرّغــم مــن أنّ قواعــــد الإعــادة  و

ــا الأساســية  ــــا وصيغ ل  أنّ  ش
ّ
ــ نفــس القائمــــة مــن تلــك القواعــد، إلا ك  شــ ــة لا  غو

ّ
الل

 (13).
ً
ونيـــة ــ  عت

ُ

ــ مــن قاعــدةٍ فونولوجيــة، فــإنّ  ــ تطبيــق أك ــ حالــة الاشــتقاق الــذي يحتـــاج إ و
حقــة بالسّــابقة، حيــث 

ّ
ــط فيــه القاعــدة اللا ر

ُ
، ت

ً
بًــا تدرُّجيّــا ــب القواعــد ترت ــب ترت

ّ
ذلــك يتطل

ــ  ــ يتــمّ الوصــول إ كــذا، ح الثــة و
ّ
 للث

ً
ــلا

ْ
نيـــة دَخ

ّ
انيــة، وخــرج الثا

ّ
 للث

ً
ــ دخــلا ــون خــرج الأو ي

المســتوى المنطـــوق.(14)  

ا  ذه القواعد وع صياغا طه الأنحاء (جمع نحو) التّوليدية ع  ش  أنّ ما 
ّ
إلا

قصـــى 
ُ
ســاطة؛ بحيــث ت مــا: مبــدأ الاقتصــاد وال ن  ْ ــة، أنْ تنْضبــط لمِبدأيــن أساســي الصّور

فذلــك  للرّمـــوز،   
ً
اســتعمالا ــا 

ّ
وأقل ا  ســط بأ فقــط  الاحتفــاظ  تـــمّ  و المعقّــدة،  الصّــور  لّ 

ــ قــدر مــن  ــغَ تأثيــــر القاعــدة مســتوى أك
ُ
ــ أنْ يبل عميـــم؛ الــذي يَحــرِص ع

ّ
ــا. ومبــدأ الت أفضل

المعطيــات.(15) 

ـــا القواعد لاشتقـــاق مجموعةٍ  آلية تتوا ف مكننا التّمثيـــل للنّموذج الاشــتقا  و
الآتـــي: ــروج  مــن الدّخــول وا

آليةٍ اِشتقاقيّـة:(16)  النّموذج المعيار 
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(2)
ــل القاعــدة 1

ْ
عْـجــم           تمْثيل فونولوجـي                  دَخ

ُ
          الم

                                          
رْج القاعدة 1 ، دخل القاعدة 2 

َ
:         تمثيل متوسّـط       خ    القاعدة الأو

انية:        تمثيل متوسّـط        خرج القاعدة 2 ، دخل القاعدة 3
ّ
  القاعدة الث

  
الثـة:       تمثيل متوسّط       خرج القاعدة 3 ، دخل القاعدة ن ..

ّ
   القاعدة الث

ائــي  ـــرج النّـ ـ ي               ا ي ة:      التّمثيل الفوني    القاعدة الأخ

 
ُ

تيـــب، بحيــث تأخــذ
ّ
ــ ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــد،  ــ ــذه القواعـ ــن  إنّ وظيفــة التّفاعــل الأساسيــــة ب   

ــرج  ــ ا  
ً
ٌّ مــا كدخــل، فتعيــد صياغتــه جزئيّــا ــ ــ تمثيـــلٌ فونولو قاعـــدة إعــادة الكتابــة الأو

ــا كتابتــه، ومــن  ــا، فتعيــد بدور ــ كدخــلٍ ل انيـــة خــرج القاعــدة الأو
ّ
، ثــمّ تتّخــذ القاعــدة الث

كـــذا.  ــ القاعــدة المواليــة و مه إ ِ
ّ
ســل

ُ
ثمّــة 

ــ  يــويٍّ وحيــدٍ ع ٍ ب ــ غي ــذه، بإجــراء  لّ قاعــدة مــن قواعــد الإعــادة  ــ أنْ تقــوم  ع   
يًــا التّوصيـــف 

ّ
ــ متخط ــي التّغي يـــوي للقانــون، ثــمّ يأ الدّخــل الــذي ينْطبِــق عليــه الوصــف الب

لّ قاعــدة مــن قواعــد إعــادة الكتابــة  ــ ذلــك، فــ ظــور، مُنتجًــا خرجًــا ســليمًا. وع يــوي ا الب
يـــن:(17)  ــن اِثن ت ــا بم يمْكِــن وصف

ل القاعدة.
ْ

ف دَخ ٍ يقوم بتعر َ كمث عت ُ يويٍّ  1 - ف تحتاج إ توصيفٍ ب

ف خرج القاعـدة.   ع ذلك المث يقوم بتعر
ً
ـــدا ـ ــ ــ ــ ــ ــ ا وحيـ يو  ب

ً
ا غي جْري 

ُ
2 - ت

: ا التّـا والآن يمكننا التّمثيل لذلك بالاشتقاق الاف
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(3)
يـوي / دخل القاعـدة:             / ج أ د / 

ْ
        التّوصيـف البِ

ــ د ( ج ب د )                    القاعـدة 1 :  أ    ب  /  ج ـ

ـ )  ــ ( ج ب  ـ /  ج ب ـ                   القاعـدة 2 :  د   

ـ )  ـ ( ج  و  ـــ                    القاعـدة 3 : ب   و /  ج 

ـ ] يكـي / خرج القاعـدة:              [ ج و         التّمثيـل الفوني

الــذي يجــب  أ د)،  يــوي (ج  الب التّوصيــف  أنّ  التّمثيــل،  ــذا  يُلاحَــظ مــن خــلال     
انيـــة 

ّ
ا وحيــدًا، ثــمّ قدّمتـــه للقاعــدة الث ً ــ غي ــدّم كدخــلٍ للقاعــدة 1، فأجــرتْ عليـــه 

ُ
تجــاوُزه ، ق

ــا  ـ تَعرّض ل اتٍ ســ ــ غي ا وحيــدًا آخــر مــن ضمــن سلســلة  ً ــ غي ــا  ــ ســتجري عليـــه بدور ال
يـــة السّطحيـــة. ــ الب ــ أنْ يصــل إ مــع كـــلّ قاعــدةٍ إ

ـــا الفونولوجيا التّوليديـــة المعيار  عا  قة ال  ر
ّ
عرضٍ موجزٍ للط              والآن سنقوم 

ــ  ــذا النّمــوذج  ــ مــدى كفايـــة  يـــة الوقــوف ع
ْ
غ ُ يــة،  غـــة العر

ّ
ــ الل المســـارات الفونولوجيـــة 

يـــة. غـــة العر
ّ
رة ترقيـــق الـــرّاء  الل ـــل لذلك بظا ِ

ّ
ذه المسارات، وسنمث معالـــجة مثل 

                
  

ورة المذكـــورة، نتعــرّف ابتــداءً  ــ السّــ ـــة ع ــذه المقار ــ تطبيــق  ـــروع 
ّ

                 قبــل الش
ــ  ــةٍ تضــمّ مختلــف السّــياقات ال

ّ
ــرة المعْنيــة بالأمــر، ثــمّ نقــوم بتحديــد عيّنــةٍ دال ا

ّ
ــ الظ ع

ــرة 
ّ
ــ العناصــر الصّوتيــة الفاعلــة المؤث  مــن أجــل الوقـــوف ع

ً
مـــة

ّ
 أو مُفخ

ً
قــة

ّ
ــا الــرّاء مُرق تــرد ف

 ْ ــ تظــم حال
ْ
ــ ت ــف عــن القواعــد الضّابطــة ال

ْ
لّ سيـــاقٍ مــن جانــبٍ، ثــمّ محاولـــة الكش ــ 

ورة مــن جانــبٍ آخــــر. ــذه الســ

ــتْ  ــ استقطبـ ال الصّوتيـــة  ــر  حْنيــك / ترقيـــق الــرّاء، مــن الظوا
َ
ت ــرة  ــ ظا َ عت             

مـــان بــن 
ْ
ــي عمــرو عث ن القدامـــى مــنْ علمـــاء القـــراءات مــن أمثــال أ ٍ مــن الدّارســ ــ تِمـــام كث اِ

ــي طالــب  ــي بــن أ
ّ
ــد مــن أمثــال م ــ ( ت 444 ه )، أو علمـــاء التّجو ــي الأندل ســعيد الدّا

ــــــــــــــــون ع توفيـــر شــروط الآداء السّــليم  ــ ـــــــــ انوا يبْحثــ ّ ( ت 437 ه )، ممّنْ  ــ ّ الأندل ــ ْ الق
عمليــات   ّ ســ ــ إطـــار مــا  ــ تنْــدرج  ــــوات النــصّ القرآنـــي. و ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ يــح لأصــــــــــــــــــــ ّ والنّطــق ال
عــض نزوعًــا  ـــا مــن  عض ــب الأصـــوات  ــا تقر ام والتّناســب الصّوتـــيّ، حيــث يتــمّ ف ــ الا
 لا 

ً
ـــام عمومــا ــ مســتوى الآلـــة المصوّتـــة. والا ّ ع ــ ــود العض ــ الاقتصــاد وتقليـــل ا إ
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ــ متجــاورةٍ بالضّـــرورة.»(18)  ْ ــ فونيمــاتٍ غ ــ إ ونــه امتــداد «ملمَــحٍ أو أك يخــرج عــنْ 

حْنيـك الرّاء: (19)
َ
مَساقـات ت

(4)

لةٍ لصيقة: ةٍ / طو عْـد كسرةٍ قص أ _ الواقِعَـة 

ـرَ                _ قديــر (20) ـــــــــــــــِـ ـب
َ

         _ خ

ـالٌ                _ نيــران          _ سِـرْ

     ٌ ســ
َ
ــــــرَ                _ أ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ سِـ

َ
         _ أ

ةٍ لصيقة:              لةٍ / قص أأ _ الواقعـة قبْـل كسرةٍ طو

ـــــق  ـــــ ــ ــ ـ          _ رِزق                      _ إبـر

ــت          _ بــارِد                      _ عفـر

ــع  ـــــــــ ــحٌ                       _  سَر          _ رِْ

عْـد كسرةٍ سابقـةٍ مفصولـةٍ بصامـت: َ ب _ 

ـرٌ  
ْ

          _ سِـتْـر ٌ                 _ بِـك

ـرٌ  
ْ

ـش ِ ر                  _ 
ْ
          _ فِـكـ

          _كِـبْـرٌ                   _ شِـبْـرٌ

ج _ قبْـل المقارب «الياء» الملاصـق:

ـــــم  ــ ــــ           _ جَــرْي              _ مَـرْ

ــان ــح               _ سُرْ           _ أرَْ

ـــرْي ــ ـــــ ــ ــ
َ
ـة               _ ف           _ مِـرْ

عْـد المقارب «الياء» الملاصـق: َ ج ج _ 

ـيْـر                      
َ
         _ دَيْــر                  _ ن

ـيْـر                 _ سَـيْـر 
َ

         _ خ

°

°

° °

°

°

°

°

°

°

° °

°

°

°

°

°°

°

°

°

°

°°

°

°

°

°
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زئيّــة،   ـا ضمن إطار المماثـلات ا ام ال  يمكـن إدراج رة الا عامـل ظا

ُ
                   

ــ مثــل تحنيــك الــرّاء، كخاصيـــةٍ يتــمّ  ــ (1968)،  ا ي و شومســ النّمــوذج المِعْيــار كمــا بَلــورَه 
سَـــقٍ مــن القواعـــد تتحــدّد وظيفتـــه 

َ
ا مــن التّمثيــل الفونولوجـــي، مــن خــلال تطبيــق  اشــتقاق

انيــة  ــ إم ــي وتوف ي ــ والتّمثيـــل الفوني ــ وصــف التّعالــق القائــم بيـــن التّمثيـــــــل الفونولو
ا عــن الصّــورة العامّــة  ل ــر أنّ القواعــد لا يَخــرج شــ ا

ّ
، والظ ــ ــذا الأخ بّــؤ بخصائــص  التّ

التّالية:

ـــ د  أ   ب / ج ــ

ان نوعـــه، لا يتعــدى  مــا  زئيّـــة م ماثـــلات ا
ُ
ام / الم ــ

ْ
                   إنّ وصــف القواعـــد للا

ــم 
ْ
ــ العِل ــاج إ ــذا يحْتـ ــ أخــرى، و ــةٍ إ ــ مــن مصفوفـ ــ أو أك ِ

ّ ٍ لملمــحٍ مم ــ غي ونــه عمليــة 
ـــي: (21)  Schane ــور كمــا تـــرى بثلاثـــة أمـ

ـي الملامـح الصّوتيـة ال تتغيّـر. 1 _ ما
ــر. ـــف تتغيّـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ 2 _ كيـ
ــر. ــ ــ ــ ـــروطٍ تتغيّ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ 3 _ تـحت أيّ شـ

، ســتوصف بأقـــلّ مــا  ــ ضَــع للتغيـ
ْ

ــ تخ ــح أوْ الملامــح ال مـ
ْ
ل
َ
ـ ـ ــ أنّ المـ                 مــع الإشـــارة إ

ـــوم  ـ تحـــدّد بــدوره مــن مف ــ س ي، والتّغي نا ــة للتّحديـــد الاســت يمكــن مــن السّمـــات الضّرور
الإشــارة. 

  
ــب صياغـــة خمــس 

ّ
عْطيــات (4)، يتطل

ُ
ــ الم ام  ــ زئيـــة والا ـــع المماثلــة ا

ّ
          إنّ توق

ةٍ أوْ  ــ عــد كســرةٍ مجــاورةٍ قص ــ بتحنيــك الــرّاء الواقعــة  ــك الــرّاء؛ تقــوم الأو ــد لتحنيـ قواعـ
ــ تحنيـــك الــرّاء الواقعـــة قبــل  شــتغل الثانيـــة  ــ العيّنــة (4أ)، و ـــو مــا ينطبــق ع لـــة، و طو
الثـــة بتحنيك 

ّ
نما تقوم الث و ما يخصّ العيّنـــة (4أأ)، ب لة، و ة أو طو كسرة مجـــاورة قص

بالعيّنـــة  يرتبـــط  مــا  ــو  و ــا،  قبل ة بصامــتٍ شــفّاف  ــ القص الكســـرة  عــنْ  المفصولـــة  الــرّاء 
ــ تقــوم بتحنيــك الــرّاء الواقعــة قبــل يــاء ساكنـــة  ــ تلــك ال عـــة، ف (4ب)، أمّــا القاعــدة الرّا
عــد  امســـة بتحنيــك الــرّاء الواقعـــة  تـــمّ القاعــدة ا ــو مــا يتعلــق بالعيّنــة (4ج)، فيمــا  ، و
 ،

ً
ــا مْــس صور ــون صياغــة القواعــد ا ــذا مــا يتوافـــق مــع العيّنـــة (4ج ج). وت يــاءٍ ساكنـــة، و

: ل التّـــا ــ
ّ

ـــق الش
ْ
وف
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ق1:

      /  ر /   [ ر ] /  

     + صام                          + صام                             - صام

 - مقط                          - مقط                            + مقط

 + مكرّر                            + مكرّر                                + مرتفع  

ور                              - خلفي     ور                         + مج  + مج

ور   + رني                             + رني                                 + مج

ري                             - مستدير ري                           - صر  - صر

 + طر                            + طر

  ت ك ل(22)                       - ت ك ل 

ــــــــــــة الرّاء إ صامتٍ مكرّرٍ  ــ ـــــ ــ ــ ــ عاد صياغـــ  : كـل الـتّا
ّ

ذه القاعــــــــــــــــدة ع الش قرأ 
ُ
                  ت

عد مصوّت مرتفع غ خلفـي. ـا  ـكٍ  حالة وقوع
ّ
محن

 
ً
لمة ( قديـر ) مثلا بة عن (ق1) ب

ّ
ت ـــة الم ــ مكننا التّمثيــــــــــــــــــــــــل للعملية الاشتقاقيــ و   

: ل التّـا
ّ

من العيّنـة (4أ) وفق الش

ــ ر/ ــ د ـــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ ـــــــــــ ــ ـــــ مثيـل الفونـولوجـي: / ق ـ
ّ
- الت

ــ ر] (23)  ــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ د ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ يـكــــي:  [ ق ــ مثيـل الفوني
ّ
- الت

ق2: (24)

          - مقط                      - مقط                                    + مقط
          + مكرّر                        + مكرّر                                        + مرتفع      

          ت ك ل                        - ت ك ل                                     - خلفي

ـا قبل مصوّتٍ مرتفعٍ غ  ـــتٍ مكرّرٍ محنّـكٍ  حالة وقوع ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ وتقرأ: تتحـوّل الرّاء إ صامـــــــــــــــــــــ
ــي. خلفـ

ـق» من العيّنة (4أأ) وفق القاعدة  ــــــــــــــــــــــــة «إبر ــ ـــــ لمـ وتحصل العملية الاشتقاقيـة ل   

°

°
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الآتـي: (ق2) 

ـــ  ق/ ــــــــــــــ  ـــــــــــــــ ــ ـــ ب ر ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ مثيـل الفونولوجـي :  / إ ــ
ّ
_ الت

ــ ق] ــــ ب ر ــــــــــــــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــي : [ إ ـ ــ يكــ مثيـل الفوني
ّ
_ الت

 

       - مقط                      - مقط                 + مقط        - مقط

      + مكرّر                         + مكرّر                      + مرتفع          + صامت     

      ت ك ل                         - ت ك ل                   - خلفي

ـــرّرٍ محنّـكٍ  حالة  ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــوّل الـرّاء إ صامتٍ مكـــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ : تتحـ ـا
ّ
ل الت

ّ
ا ع الش وتكون قراء

ا بصامت شفّــاف. عد كسرةٍ مفصولةٍ ع ا  تموقع

ـر) من 
ْ

لمـة ( فِك بـة عنْ تطبيق ( ق3 ) ب
ّ
ت ــــة الاشتقاقية الم ــ ـــــ ــ ــ ــ ذا تمثيلٌ للعمليــ و   

العيّنــة (4 ب):

ــ ك ر/ ــــ ــ ـــــ ــ ــ مثيل الفونولو : / ف ـ
ّ
- الت

ـــــ ك ر]  ي :  [ ف ـــــــــــــ ــــ يـــ مثيل الفوني
ّ
- الت

نٌ   ا متضمَّ ، أنّ سياق ــــوري للقاعدة الأو ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ل الصّــ ـ
ّ

يُلاحَظ من خلال الش   

ا 
ً
ن جزئيّـ ن متماثلت ال قاعدت

ْ
انيـة اخ ــــــرَح النّموذج المعيار إم ــ الثـة. يطـ

ّ
سياق القاعدة الث

و   للقواعد والرّموز، 
ً
ـــاء استعمالا ؛ فأقلّ الأنحـــــــــــــــــــــ

ً
ما جميعا

ُ
شمل  صيغةٍ واحدةٍ عامّةٍ 

و مفتَـرضٌ  النّحو التّوليـدي.(25)   ا، كما  التّـا أفضل ا و سط ْ أ

 أ                  ب  /  ج                   د

 أ                  ب  /  ج                   و

ك ( و) بيـن  مُش
ّ
ــــــد وضـع العنصر اللا ــ عــ مـا  ال ن يمكنُ اخ ن القاعدت ات مثل    

 ومتباينـة 
ً
ةٍ جزئيّـا شا ليّـةٍ لضمّ قواعد م ــةٍ ش ــ وسيلــــ ستعمَل القوســان  ُ ن، حيث  قوس

 : ل التّـا
ّ

ا (26)، وفق الش
ً
جزئيّـ

 أ                   ب / ج                   ( و) د

مـا كما يلـي:  مكن تمثيل و

°

°
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ق أ: 

       - مقط                      - مقط                 + مقط              - مقط

       + مكرّر                         + مكرّر                      + مرتفع              + صامت     

        ت ك ل                         - ت ك ل                   - خلفي

ــ  ــو مــا يف قــرأ القاعــدة بدونــه، و
ُ
ــا ت

ً
، فحينـ

ً
ن عنصــرًا مرنــا ــن القوســ ــ مــا ب َ عت ُ    

الـــة  ــذه ا ــ  ــ اعتبـــاره موجــودًا، و قــرأ ع
ُ
 آخــر ت

ً
، وحينــا ــ ــال لتطبيــق القاعـــدة الأو ا

ــ أنّ تطبيــق إحــدى القاعدتيــــن،  مكــن الإشــارة إ انيـــة. و
ّ
يــوي للقاعــدة الث يُلائــم الوصــف الب

فــإنّ اشــتقاق تحنيـــك  كــذا  ــون صائبًــا. و لــنْ يكـ  ســوف 
ً
مــا معــا ــ الأخــرى، وأنّ إعمال يُل

ن، أي بتطبيــق  ــن القوســ ــو موْجــودٌ ب ــا  ــي قــراءة (ق أ) دون اِعتبــارٍ لمـ ــ (4أ)، يقتَضـ الــرّاء 
بّــؤ  ــ نفــس العيّنــة. وللتّ الـــة تطبيـــق (ق3) ع ــذه ا ــ  ــط، ولا يمكــن 

َ
القاعــدة (ق1) فق

ن.(27)  ــو موجــودٌ داخــل القوســ ــ اعتبــار مــا  ــل (ق أ) ع بغـــي تأو
ْ
ــ (4ب)، ي بـــتحنيك الــرّاء 

انــه وصــف  لٍ واحــدٍ بإم ــ شــ ــن  ــن مُنفصلت ال قاعدت ــ ــذه الكيْفيــة، تــمّ اخ   
ــ  ســبة للمُعْطيــات الموجــودة 

ّ
ــي بال ي ــ والتّمثيــل الفوني ــن التّمثيــل الفونولو التّعالــق ب

ــس  كــر، ل
ّ

ْ الذ بق
ّ
لــتْ القاعدتيـــن الســا َ ــي  اخ تـ

ّ
ــ أنّ القاعـــدة (ق أ) ال (4أ) وَ (4 ب). غ

يّ التّقدّميّ،  ز ا صيغتْ لموافقة حالة التّماثل ا ّ ا ضبْط التّحنيك  (4أأ)، ذلك لأ ا بإم
(ق2). مــع تطبيـــق  ناســب  ي مــا  ــو  و  ، ّ ــ رج (4أأ)  ــ  ــيّ  ز ا التّماثــل  جَــه  مُتَّ أنّ  ــن  ــ ح

سمَح بضمّ القواعـد الثلاث  ــار  ـــــ ــ ـــــ ا النّمـوذج المعي  أخرى يوفر
ٌ
انية طـرَح إم

ُ
نا ت   

ـــات  ــ ــ ش إ السّياقـ اضِنَـة          ال  ـا، وذلك بتوظيف ا لٍ واحدٍ يجمع السّابقـة  ش
الآتــي: ا  ة، نصوغ المتناوِ

ق ب: 
     -مقْط                        - مقط                      + مقط       - مقط          

    + مكرّر                          + مكرّر                          + مرتفع          + صام
     ت ج ل                          - ت ج ل                        - خلفي

                                                                                                                                                                                    
                                                                                                              + مرتفع                                                                

                                                                                                              - خلفي 
                                                                                                             + مقط     
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ـــــــــــدة كما يلـي: ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ديـــــــــــ ذه القاعـدة ا يُمْكن قراءة 
ن: عاد كتابـة الـرّاء إ صامتٍ مكـرّرٍ محنّـكٍ  حالتَـ

 عنـه بصامت.
ً
ـــــولة ــ ــ ــ ــ ـ ــ ـعد مصوّتٍ مرتفعٍ غ خلفيّ، أو وقعتْ مفصــ  

ً
1 - إذا وقعتْ مباشرة

2 - إذا وقعتْ قبـل مصوّتٍ مجاورٍ مرتفعٍ غ خلفـيّ. 

ن  جا
ّ
 فـي الات

ً
لا  / طو

ً
ا ذا ما يخصّ تحنيـك الرّاء بتأثيـر مصوّت الكسر قص   

عْطيات (4أ)،  (4 ب)، (4أأ).
ُ
وما ينطبق ع الم  ، و

ً
سارا يمينا و

ــــك الرّاء بفعل تأث الياء  ــ ـ ــ ـ ــ ا تحنيـــ ون ف عْطيات  (1ج) و (1ج ج) ال ي
ُ
أمّا الم   

ن  ْ ستــــــوجِب صياغة قاعدت ـا  ي ف السّاكنة القبليّة والبعديّة، فإنّ توقع التّناسب الصّو
: ل التّـا

ّ
ونـان ع الش ن ت ْ أخر

ق 4: 

       - مقط                       - مقط                - مقط 

        + مكرّر                         + مكرّر                   + مرتفع  

        ت ك ل                        - ت ك ل                 - خلفي

عد مقاربٍ مرتفعٍ   
ً
ــرة ــ ـكٍ إذا وقعتْ مباشــ

ّ
: تتحوّل الرّاء إ صامتٍ مكرّرٍ محن تقرأ كما ي

لمة  اصلة بفعل تطبيق (ق 4) ب ـــة الاشتقاقية ا ــ ــ ـــــ ــ غ خلفيّ. و فيما ي تمثيل العمليــــــــــــــ
يْـر) من العيّنـة (4ج):      

َ
(خ

ـــ ي ر/ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ : /خ ــ مثيل الفونولو
ّ
- الت

ـــ ي ر] ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ي:   [خ ــ ي مثيل الفوني
ّ
- الت

 ،
ْ
ـط

َ
زئية التّقدّمية فق ا  وصــــــــف المماثلة ا ذه القاعدة ينْحصر مجال عمل   

 أخرى.
ً
ا قاعدة  بالمماثلة الرّجعية ال يلزم

ٌ
ا علاقة س ل التّا فل و

ق 5:

         - مقْط                      - مقْط                                   - مقط
          + مكرّر                        + مكرّر                                     + مرتفع
          ت ك ل                       - ت ك ل                                    - خلفي

: ل التّـا
ّ

ذه القاعدة ع الش يمكن قراءة 

°
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ــيّ.  قبل مقاربٍ مرتفعٍ غ خلفــ
ً
ـكٍ إذا وقعتْ مباشرة

ّ
تتحوّل الرّاء إ صامتٍ مكرّرٍ محــــــــــــــــن

م)  لمة (مَـرَْ ون ب ـــق (ق 5)، ي أمّـا تمثيل العمليـة الاشتقاقية النّاتجة عنْ تطبيــــــــ   
من العينـة (4ج ج):

ـــ م /  ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ر ي ـ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ مثيل الفونولو : / م 
ّ
_  الت

ـــ م ]  ــ ـــ ر ي ــــــــــــــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ يكـي :   [ م ـ مثيل الفوني
ّ
_  الت

ما ما دامتا  شمل ن (ق 4) وَ (ق 5)  قاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــدة عامّـة  ْ ال القاعدت مكن اخ وُ   
ا  ن، نصوغ ْ اصرت ق توظيف ا ا عنْ طر ـــــــلان  العملية نفس ــ شتغـــــــــــــ  و

ً
ان جزئيّا شابـ ت

الآتــي:

ق ج:

      - مقط                     - مقط                              - مقط                                                                          
      + مكرّر                        + مكرّر                                 + مرتفع
      ت ك ل                        - ت ك ل                               - خلفي

                                                                                                               - مقط
                                                                                                               + مرتفع
                                                                                                                 - خلفي

قرأ كما يلـي:
ُ
ع أنْ ت

ــــــــــــــــــــارب المرتفع  ــ  للمقـ
ً
ـكٍ إذا وقعتْ مُجاورة

ّ
عاد كتابة الـرّاء إ صامتٍ مكرّرٍ محن  

 أوْ قبليـة.
ً
عديـة  

ً
 لصيقـة

ً
لفـيّ مجاورة غ ا

مـا متماثلتان  و ــةٍ  ن (ب) وَ (ج)  قاعدةٍ شاملـــــــــــــ مع القاعدت  
ٌ
انيـة ناك إم   

ن: اصرتـ ا، و وظيفـة ا تغـلان  السّيـرورة الفونولوجية نفس
ْ

ش ا و
ّ
جزئيـ

ورة تحنيـك الـرّاء: امعة لس القاعدة ا

°
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ق د: 

     - مقط                       - مقط                  + مقط           + صامت
    + مكرّر                          + مكرّر                      + مرتفع              - مقط

    ت ك ل                          - ت ك ل                    - خلفي          

                                                                                                                          + مرتفع

                                                                                                            + مقط
                                                                                                            – خلفي                                         

                                                                                 - مقط                                                       
                                                                                 + مرتفع
                                                                                   - خلفي

                                                                                                           - مقط
                                                                                                           + مرتفع

                                                                                                            + خلفي 

: ا
ّ
ل التـ

ّ
ا ع الش نقرأ

ـالات التّاليـة:  ـكٍ  ا
ّ
تتحوّل «الرّاء» إ صامتٍ مكرّرٍ محن   

 عنـه بصامت.
ً
ــتْ مفصولة ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ عد مصوّتٍ مرتفعٍ غ خلفيّ، أو وقعــ  

ً
1 - إذا وقعتْ مباشـرة

2 - إذا وقعتْ قبل مصوّتٍ مرتفعٍ غ خلفـيّ مجاور.
عديّـة.  أوْ 

ً
  قبليّـة

ً
لفيّ مجاورة ــــع غ ا ــ ــ ــ ـــــ ــ  للمقارب المرتفــــ

ً
 مباشـرة

ً
ــاورة ـــــــــ ــ 3 - إذا وقعتْ مُجـ

ــرج  ا ــ  تأث ــو  رجيّــة  ا زئيّــة  ا المماثلــة  ــذه  ــ   
ً
حقيقــة حــدث  والــذي    

ــ  إ  
ً
قليــلا الــرّاء  مخــرج  بَ 

َ
جــذ الــذي  اليــاء  ـــه  ومُقار الكســر  لمصــوّت   ّ ــ الرّئ ــيّ  نَكــ ا

ــة.  ـــا تحنيكــه فأصبحــتْ محنّكـ ــار) فأصا نَـــك الأوســـط  (الغـ ــــة ا ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ الــوراء نحــو منطقـ
ــون معـــه  ت ــيّ للكســرة أو اليــاء _ الــذي  ن ســـي ا ــرج الرّئ عبــارة أخــرى نقــول أنّ ا أو 
 _ الــكلام  وت عــن  السّــ ــن  ــ ح بي

ّ
الط ـــا  ــ وضع ــ الأمــام كمــا  إ ســان متقدّمــة 

ّ
كتلــة الل

ديــد،  ـــك ا نَّ ــيّ ا ي ــا الفوني  لوضع
ً
ا ــ ِ

ّ ــا مم  ف
ً
ــا  ثانو

ً
ل نطقــا

ّ
ــ مخــرج الــرّاء فشــ اِمتــدّ إ

ــ  الاقتصــاد  وراء   
ً
ــا جر ــن،  متجاور مـــا  نطق عنــد  واليــاء  الكســرة  مــع  تــامٍّ  ســاقٍ  ِ

ّ
ا ــ 

ــن.    ــد ممكــ الكلاميــة بأقــلّ ج السّلســلة  فـــي  ــــوات  ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ تحقيـــق الأصـ اقـــة ومحاولــة 
ّ
الط
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ــل  و
ّ
ــ أو الط ــ المصــوّت القص ــون قــد ناقشــنا حالــة تحنيـــك الــرّاء بتأث ــذا ن و   

 للتّحليــل 
ً
ــل صــورة

ّ
ــ تمث لفــيّ. و ــ ا ــ المقــارب المرتفــع غ لفــيّ، أو بفعــل تأث ــ ا المرتفــع غ

ــ  ا ي و شومســ ــا  ـــة الفونولوجيــة التّوليديــة المعيـــار كمـــا بلور ــ النّظر ــي المعتمــــد 
ّ
طـ ا

 مـن القضايـا الفونولوجية التـي لا يمكن 
ً
ذا التّحليل قد عا جملـة (1968)، ورغم أنّ مثل 

 من الاستفسارات ارتبطتْ 
ً
ا ساؤلات، وأثار كث

ّ
عض ال ـه ترك فـي الآن ذاتـه 

ّ
 أن

ّ
ـا، إلا ار إن

تلف المسائل المطروحة للنّقاش  بمــدى كفايته وقدرته ع الإحاطة والوصـف والتّفس 
 .

ً
قيـــة مثــلا غـــات الإفر

ّ
الل ــاتٍ جديــدةٍ  ــ لغـ ــا البحــث  ـ ــ أفرز ــةٍ تلــك المســتجدّة ال

ّ
خاصـ و
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