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 Abstract

This research investigates the concept of maIehood and dis-
cusses its representations in the poetic discourse of the Arab 

femaIe poets in the pre-IsIamic and IsIamic ages . the signifi-
cance of this research comes from the fact that the womanis 
a secondarg . underestimated being in the oId Arabic cuIture, 
doubIe marg inaIIg treated . this made her passes in her texts a 
counter attitude for woman excIusiveness . the cuIturaI controI  
for Iong centuriesstiII denies woman entrance in the maIes tent , 
poetry considering   it a sin Hence , woman saught a way to ex-
press her creative vaIue paraIIeI to maIehood and taIked using 
the pIuraI form (we). The research sheds Iight on the different 
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representations of maIehood through praise , satire , wisdom 
and argumentation in the femaIe poet texs . maIehood has been 
represented by resisting thesocietaI system .These representa-
tions  have not been existing in aII woman texts ,they have been 
somehow cuIturaIIy covered to enter to maIe tent .poetry this is 
why cuIturaI criticism methed has been choosen here…




ــ  ع الفحولــة  ــ  مصط تناولــت  ــ  ال ميــة  الم الــدلالات  معظــم  تتفــق  اد  تــ  
ــم ابــن منظــور الفحــل:  ــ م ) للفظــة الفحــل  فقــد ورد  ــ ــ (البيولو الاســتعمال الطبي
جمــع  أفلــس، و حُــل 

ْ
ــ (فحــول) بالضــم، أف جمــع ع ل حيــوان ، و معــروف(( الذكــر مــن 

الشــاعر: قــال  مالــة،  ِ ا مثــل:   وفِحالــة  بالكســر  فِحــال  ــ  ع

ا وال
ْ

ردَ عن أش
ْ
ط

ُ
 ت

ٌ
فِحالة

ــم منجــب مــن ضرابــه .ومــن مجــاز الفحــل (لقــب علقمــة بــن عبــدة  ــ كر يقــال: فحــل فحيــل أ
ــ الشــعر.   بتــه عليــه 

َّ
ــن غل ــس ح ــا امــرؤ الق ــه  تــزوج مــن أم جنــدب لمــا طلق الشــاعر لأنَّ

مــا  ان يقــال ل ــر والفــرزدق، و ــم مثــل: جر ا ــاء مــن  وفحــول الشــعراء الغالبــون بال
(تــاج  ــم  بعنــا م ل مــن إذا عــارض شــاعر فضــل عليــه)(1)،وإذا ت فحــلا مضــر (وكذلــك 
ــا ابــن  ــ طرح ــ الفحولــة فإننــا نجــده لــم يخــرج عــن الدلالــة ال ــ تناولــه لمصط العــروس) 

مــه. (2)  ــ م منظــور 


 ، ــ ــوم الإصطلا ــ القــوة والغلبــة اســتمد المف ع    فمــن المدلــول اللغــوي الــذي 
ــا،  ون  ــ يتمســ ــم القيــم ال ـــــــت  القــوة مــن أ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ انـ ســكنون الباديــة و فبمــا أنَّ العــرب 
ــذه  عظيــم  ــ  ــش أدى إ ــي مــن أجــل الع ــذا يمكننــا القــول إنَّ الصــراع العر ــ   ع

ً
ســا فتأس

ــ الإحتمــال،  ــا مــن الشــدة والقــدرة ع ســدية  ومــا يرتبــط  القيمــة – أي القــوة -  لاســيما ا
ــي وســلوكه.(3) ــ الفكــر العر يمنــة ع ــ القــوة الم ــورة  انــت الذ ــذا  و

يمنــة  ــذه ال ــ عــن  ــذه القــوة بـ(الفحولــة) كنظــام طبي ــ عــن  ان التعب نــا  مــن    
ل – أي  ــ ــــــــال، والفحــل مــن الشــعراء(4)، فقــد  ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ مــ ات مختلفــة: الفحــل مــن ا بمســتو
ــي عمــرو بــن  له الأول عنــد علمــاء اللغــة  منــذ أ شــ ــ الفحولــة - حضــوره اللافــت  مصط
ــ اختيــار الألفــاظ  ـــ) وعنايتــه  يدي(ت175 ليــل بــن أحمــد الفرا ـــ)، وا العلاء(ت154
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ــو مــا   
ً
 أم جمــلا

ً
ان فرســا ــة فالفحــل ســواء أ يــاة البدو ــ الشــعر مــن طبيعــة ا الدالــة ع

ــ يتفــوق   ، فالفحولــة عنــده القــوة ال ــ ــا الأصم ــ يكر ــن ال
ّ
ينمــاز بمــا يناقــض خاصيــة الل

ــ الفحولــة  ــا مصط ــ ينطــوي عل الرغــم مــن أنَّ صفــة القــوة ال ه(5)، و ــ ــ غ ــا الشــاعر ع
عطــي للفحولــة   آخــر 

ً
 نقديــا

ً
ــا نــاك وج ك لــدى البعــض مــن النقــاد، فــإنَّ  ــ القاســم المشــ

ي عبيدة  (ت209  ذا يتمثل بقول أ  يتعلق  بإطار خلقي  تحت صفة «التخنّث» و
ً
مقياســا

ــون بــه نفوســكم 
ّ
علل ــذا الشــعر ! لا مــا  ـــ) عندمــا ســمع شــعر قطــري بــن الفجــاءة قــال: ((

ـــ)  ــ (ت215 ــ الفحولــة عنــد الأصم عــد ذلــك اســتقر مصط ــن ))(6) ثــم  نّث مــن أشــعار ا
ات فنيــة  ــ ــ خصائــص ومم  ينطــوي ع

ً
 نقديــا

ً
ــا ــ كتابــه النقــدي (فحولــة الشــعراء)  مصط

ــة الفحــل  ه، كمز ــ ــ غ ــة ع ــا، والفحــل عنــده (( لــه مز ــم الأقــوى ف ان الشــعراء الفحــول 
، ووفــرة  ــ راعــة المع ــ (( جــودة الســبك، و قــاق)) (7) ومقيــاس الفحولــة عنــد الأصم ــ ا ع
ــي، وطفيــل  غــة الذبيا ــس، والنا ــه (امــرؤ الق الشــعر))(8)، ومــن الشــعراء الفحــول مــا اصط
ــ  ــم)، فمعيــار الفحــل عنــد الأصم ــارث بــن حلــزة وغ الغنــوي، وعلقمــة بــن عبــده، وا
ــا تكفــل لــه خاصيــة التفــرد، بدليــل  ــ بدور ــا الشــاعر قصائــده وال ــ ينظــم ف ة ال ــ ــو الك
(الرقــم  ــذان  و وعــدد  رقــم  بمثابــة  لديــه  الفحولــة  ــون  ت ذلــك  و الشــعر)،  وفــرة   ) قولــة 
ة الطــوال لــدى  ــ ــ القصيــدة الواحــدة، وك ــن: وفــرة الأبيــات  ــ وج ــان ع والعــدد) ينطو
ــ (( لــو  ــ عندمــا سُــئل عــن معقــر بــن حمــار البار ــذا مــا يــدل عليــه قــول الأصم الشــاعر ، 

(9)((.
ً
ان فحــلا   لــ

ً
 أو ســتا

ً
أتــمّ خمســا

ــ كتابــه  ــ الفحولــة  ــ مصط ب ــــ) ي ــ (ت231 م ــن نجــد ابــن ســلام ا ــ ح   
ــي عمــرو بــن العــلاء   قــول أ

ً
رة معتمــدا ــودة والشــ (طبقــات فحــول الشــعراء) تحــت معيــار ا

 
ً
ــ تتمثــل أيضــا رة  وال ــ خاصيــة الشــ ــذا يــدل ع (أوس بــن مضــر فحــل مضــر)(10) وقولــه 

ــ عنــده  ع ))(11)، كمــا 
ً
ــن شــاعرا ع ــ أر ن ع ور ــ قولــه  ((  فاقتصرنــا مــن الفحــول المشــ

ة والنتــاج.))(12) ــ الك ا  ــ قولــه ((وقياســ ــ عــدد القصائــد كمــا  النتــاج  ة  ــ ك الفحولــة 

ا مــن  ــا ســبق عيــدة عمَّ خــرى 
ُ
ــ أ  بمعاي

ً
نــا ـــــة مق ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــ الفحولــ ســتمر مصط و   

 عنــد 
ً
  لافتــا

ً
وظــا  م

ً
ــ تطــورا ــذا المصط د  ــم، إذ شــ ن ومعاي أطروحــات النقــاد الســابق

ــ الفحولــة بمعيــار الصنعــة إذ يقــول: (( ومــن الشــعراء  ــط مصط ـــ) إذ ر احــظ (ت255  ا
  
ً
 خنذيــدا

ً
ــا فحــلا ــ قائل  ليص

ً
ــلا  طو

ً
 وزمنــا

ً
تــا  كر

ً
يــدع القصيــدة تمكــث عنــده حــولا مــن 

 (13)((.
ً
مفلقــا  

ً
وشــاعرا

أو  متوافقــة  ــون  ت قــد  ــ  بمعاي  
ً
نــا مق بالتطــور  الفحولــة   ــ  مصط ســتمر  و   

ـ)  د (ت285 ـ)  الشعر والشعراء، والم بة (ت276 ابن قت ل من النقاد   مختلفة عند 
ــ  ـــ)  ــ قواعــد الشــعر، وابــن طباطبــا  (ت322  ـــ)  علــب (ت291  ــ اللغــة، و امــل  ــ ال
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ــ عــن ســابقيه مــن  ــذا الأخ ــ نقــد الشــعر وانمــاز  ـــ )  كتابــه عيــار الشــعر، وقدامــة (ت377
ــا  ليــة وغ ا ــ ا ــاد 

ُ
ور وا ــ باحتوائــه  المشــ ــذا المصط ــه وســعّ دائــرة   ــ أنَّ النقــاد 

ليــة فقــط.(14) ا ا ــ  ع يقصرونــه  القدمــاء   النقــاد  ان  نمــا  ب


 
ً
ــ النــص مرتقيــا ــ الوقــوف ع ، وآليــة مغايــرة 

ً
 جديــدا

ً
ــا ــ منج ل النقــد الثقا ــ   

 بذلــك 
ً
عــد الأدبيــة(15)، مخالفــا ــ فضــاء مــا وراء النــص للبحــث عــن مرحلــة مــا  ــ مدارجــه إ ع

ــ تحليلــه للنصــوص الإبداعيــة، إذ اســتأثرت تحليلاتــه   ( ــ ما ــي (ا يــة النقــد الأد من
ــ  ســيج الدلا ــ ال  مــن التوغــل 

ً
ــا بــدلا ــا وصور ــ لغ ماليــة للنصــوص  صائــص ا با

ــذور الاجتماعية للأحداث  ــ ((تحليــل ا ــ  نمــا يكمــن مجــال النقــد الثقا ا(16)ب والوظيفــي ل
ــو  ف لــذا  الآيديولوجيــة))(17)،  ــا  عا اوتفر اد وم والنصــوص،  والمؤسســات  تمعيــة  ا
ــخ والدراســات  التار تلفــة  ــالات المعرفيــة والمرجعيــات ا ســع مــن ا ــاد م ــ م عمــل ع
ــ  ــي وغ طــاب الأد ــ تحليــل ا ـــــة  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ بولوجيــة والسياسيــ الفلســفية والاجتماعيــة والأن
ــذا  ة و ــ للنصــوص الشــعر ما   بالســياق ا

ً
ــي ظــلّ مشــغولا ــي(18)، ومــا دام النقــد الأد الأد

ــي ضمــن أفــق محــدود؛ مــن أجــل ذلــك حــاول (الغذامــي) تقديــم  بــدوره  قــد أســرَّ النقــد الأد
لــلأداة  ــ  الإصطلا ــاز  ا بتحديــث  وذلــك  النقــد،  وظيفــة  ــ  التحــول  عــن  ــ  ّ ع ح  ــ مق
ــذه الوظيفــة ســوف تقــود النقــد مــن  ســقية» و ــــ «الوظيفــة ال ــــــ ــ ــ ــا ب ــ ع ّ ــ ع النقديــة(19) ال

ة الثقافيــة.»(20)  ــ ــ «البص أفــق «التعميــة الثقافيــة» إ

امــي 
ّ

الغذ ــ أطروحــات   ع الفحولــة  ــ  ــا لمصط تناول ــ  الدراســة  تقــف  ســوف    
ســاق  ــ الأ ــ –قــراءة  ــ كتابــه (النقــد الثقا  

ً
  لافتــا

ً
ل حضــورا َّ ــ ونــه   ، ــ ــذا المصط ل

الطاغيــة،  الفحــل، صناعــة  اع  ــ اخ  / ــ النا ســق  (ال ــن  عناو تحــت   ( يــة  العر الثقافيــة 
عــات  ا ــو مــن(( أخطــر  الفحــل  ــ أنَّ  ــد ع

َّ
داثــة)(*) إذ أك عــودة الفحــل/ رجعيــة ا

وارتبــط   ( الشــعراء  بالطبقــة (طبقــات فحــول  ارتبــط  ــ  ــو مصط و  ، الثقافيــة  ة  الشــعر
 
ً
 منافقــا

ً
اللغــة توظيفــا بتوظيــف  ارتبــط  ) مثلمــا  الــكلام  أمــراء  (الشــعراء  ــ  والتعا بالتفــرد 

ــق))(21) وعــدّ  الغذامــي ذلــك مــن  ــ صــورة ا ــ صــورة الباطــل والباطــل  ــق  (يصــورون ا
ــذا  ــ ضــوء  ب الفعــل الشــعري و ســ يــة  صية العر ــ ــ غــزت ال ســقية ال العيــوب ال

الفحولــة.(22)  تجليــات  إحــدى  ــ  ــ  ال الطاغيــة  صية  ــ تجــذرت  الفاعــل  الموجــه 

ا  الثقافة  عدّ إنتاج الطاغية ورســوخ ب الغذامي   ب مذ ناك  من لم يذ و   
ــذا الثقافــة، فالفحولــة  ــ   

ً
 مضمــرا

ً
 ثقافيــا

ً
ســقا ــا  ســميّه «الشــعرنة» بوصف ُ ــ مــا  عــود إ

مــا  تمــع وإنَّ ــ ا تقــل مــن الشــعر إ يــة – لــم ت ــ الثقافــة العر ــة  ــا، (( مقولــة مركز ــ حقيق
س  ــ تأســ يــة قائــم ع بداد الطاغيــة العر ــ اعتبــار أنَّ اســ يــح))(23) ع ــو ال العكــس 
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((تتقاطــع  ــن المقــدس والفحولــة ففــي الأو ــ دائرت ل  ــ ــ يُخ التغ لــم تقبــلْ  ــ عميــق  ثقا
ــ طوطــم  ــا- إ ــ تتحــوّل – بدور ــ الأمــة ال ــ الــذات  بداد وتلا ــة والاســ الواحديــة الفكر
ــ دائــرة الفحُولــة  . و ــ اضــر باســم التابــو الرا ديــن احتجاجــات ا ــخ و ــ التار علــو ع
ــة  ــي القديــم مــن خــلال ترســيخ مركز ــ أسسّــت للمجتمــع العر تتجسّــد علاقــات القــوة ال

نيــة القمــع والإخضــاع ومعقوليــة اللامســاواة.))(24) ــورة  وقيــم الغلبــة وذ الذ

ــ خاصيــة  ) قــد أنطــوى ع ــ ما ــي (ا ــ النقــد الأد ــ الفحولــة  ان مصط فــإذا    
ــن والأطروحــات  ــ مــن خــلال المضام ــم، فــإنّ النقــد الثقا ا ــاء مــن  غلبــة الشــعراء بال
مــا   لتا بدور

ّ
ــن شــ ت ــ تقن ــ الفحولــة  ينطــوي ع ــ مصط ــا الغذامــي  ــ وقــف عند ال

ــاء)،  وال المديــح،  غــرض  مــا(  و الغذامــي  لــدى  يــة  العر الثقافــة  ــ  الفحولــة  ــوم  مف
والفرديــة).  معيــة  ا و(الــذات 

ــ  الفحــل  للشــعر/  ــ  الأع لــة  الم ــ  تو يــة  العر للثقافــة  النقديــة  الفعاليــة  إنّ    
ذا ما حدث  ع شاعر  و ر ذه الأغراض ف اء والفخر، ومن قصر   أغراض المديح وال
ب(25) كمــا تــدل  شــب ــ الوصــف وال ته وفحولتــه  لقصــره  لــذي الرمــة عنــد تقليــل شــاعر
ل خطــاب يتصــف  ــ لــ ــ احتقــار العمــود الفحو يــة ع نيــة العر الإشــارات الثقافيــة للذ
ــ  ــذا مــا لاحظنــاه  ــو محتقــر(26)  ــو مؤنــث ف ــو مؤنــث ومــا دام  ــن ف ــو ل ــن لأنّ مــا 

ّ
بالل

ــن. نّث با الشــعراء  لأحــد  ــي عبيــدة  أ وصــف 

ــ  الو ــ  ي  ســا فــن  ــه  أنَّ ــ  ع بالمــرأة  الرثــاء  قــرن غــرض  قــد  ــ  الثقا الفعــل  إنّ    
الرثــاء لا فنــه شــعرٌ دون الغــزل ودون  ــ موضــوع  يــرى  ــة أخــرى   نجــده مــن ج  ، ــ م ا
ــن 

ّ
ــو خطــاب يتصــف بالل نــا ف بــة(27)، مــن  ة بالمــوت والمص شــر الفحــل لانكســار النفــس ال

لــة ناقصــة دون الفحولــة،  ــ م ــ بالمــرأة الشــاعرة إ ــث والضعــف، الأمــر الــذي أف والتأن
ــي  ــ أ عب ــ حــد  مــل البــازل)(*) و(الشــيطان الذكر)(**)ع بوصــف  الثقافــة للشــعر (با
لون  شــ ــم  ــم بدور ــه طعــام الفحــول و

ّ
ــو الفحــل كمــا أن مــل  ــذا ا ، و ــ النجــم ال

(فحولة)  ســ ــ الفحولــة، لــذا صــارت العمليــة الإبداعيــة  ــذه الطبقــات  ــ  طبقــات وأع
ــس فيــه أنوثــة.(28)  ل ــذا الإبــداع  و

 لقيمــه 
ً
ــلا يــة وم صية العر ــ  لل

ً
مــا أنّ الشــعر يمثــل ديــوان العــرب ومغذيــا و   

ور ثقافة  اء ، ذلك أنّ ظ ل  غر المديح ال شــ وأخلاقياته  نجد فصيلة (الفحل ) ت
ــ  ســميه الغذامــي (لعبــة المــادح والممــدوح) قــد أدى إ ُ صية الممــدوح كمــا  ــ اع  ــ المديــح واخ

ــة.(29) المركز يــة  العر القيمــة  يــف  تز

ــن المديــح  ــن مضام ــ المــزج ب ــ براعــة الشــاعر وقدرتــه ع عــود إ ــذا بــدوره  ولعــلّ    
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ــي تحــت  ــوف، والثا غيــب) فــالأول(( يضــع الممــدوح تحــت حالــة ا يــب وال ــاء (ال وال
ن  ســتع ــوف،  ة ل ــ ــه يتوســل بــأداة مث ، لأنَّ

ً
ان الشــاعر مخيفــا الأســاس  طائلــة فضــل ، و

ثمر  صــم. اســ ــ ا ـــب اللعنــات ع ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ر وصــــــــــــــــ ــ  بال
ً
ــاء الــذي ارتبــط أصــلا بال

ــذه الثنائيــة  طيــأة المؤســس الأول  ل عــد ا ــب وأرغــب)) (30)، و ــي ذلــك فأر الشــاعر العر
ــ حــد  ــاء ع ــ تمــزج المــدح بال ســقية  ال ملــة ال ع ا ــ ــو مخ يــب– ف غيــب وال –أي ال

الغذامــي.(31) قــول 

معيــة بوصفــه  الوجــه الآخــر للفحــل  ــوم الــذات الفرديــة وا ــن ينطلــق مف ــ ح   
ة، ذات متوحــدة ومتعاليــة تدفــع  مــة للــذات الشــعر ــوم الأنــا المت عنــد الغذامــي مــن مف
ة قــد  ــ الأنــا الشــعر ــة إ ــ النحــن القبليَّ شــقاق  ــذا الا ــ ضــرورة إلغــاء الآخــر(32)، إذ إنَّ  إ
ــ أنَّ  ع ــ متحــدث باســم الفــرد، ذلــك  ماعــة إ طــاب ((مــن متحــدث باســم ا حولــت ا
ــة  والمص الفرديــة  قيــم  وســيعزز   ،

ً
وفرديــا  

ً
ذاتيــا  

ً
خطابــا ـــار  ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ صــ ــ  الثقا طــاب  ا

ــ والفرديــة والفحولــة، مــن  ســلط والتعا نــا تصبــح الأنــا حاملــة لصيــغ ال اصــة ))(33) مــن  ا
ــر: ذلــك قــول جر

 يطاوله(34)
ً
ئا ر ش ر خالد           فجئ بمثل الدَّ  والد

ُ
رُ يف الموت        أنا الدَّ

مــة جــاءت بفعــل التحــول  ــذه الأنــا المت كمــا يــرى الغذامــي أنَّ تجمّــع محمــولات    
ــذه الأنــا تمــر دون  شــوء فــن المديــح، وظلــت  ــ مــع  ا ــ الــذي حــدث منــذ العصــر ا الثقا

ــ الآن.(35) ــ وح ــ المتن إ ــر  ــ جر لثــوم إ نقــد أو مســاءلة، منــذ عمــرو بــن 

ــا باســم  لــم  الشــاعر يت ان  ــ  ال معيــة  الــذات ا أنَّ  ــ  إ تجــدر الإشــارة  كمــا    
ــران خاصيــة  ــن يظ مــا غرض ــاء، بوصف المديــح وال ــا  تحــت طائلــة  إل ــ  القبيلــة المنت
 ٍ ــ ثقا ســقٍ  مــن  لــم يخــلُ  الثقافــة  نظــر  ــة  ته  مــن وج مــع شــاعر الفحولــة عنــد الشــاعر 
ــ والمتمثلــة  ا ــ العصــر ا شــ القــراءة الثقافيــة للآيديولوجيــة الاجتماعيــة  مضمــرٍ، إذ 
فقــد  /الشــاعر،  الرجــل  بــوغ  ب  

ً
اجــا اب القبائــل  ــا  تقيم ــ  ال الطقوســية  الاحتفــالات  ــ 

ــا، وصنعــت الأطعمــة،  نأ ــا شــاعر أتــت القبائــل ف انــت  القبليــة مــن العــرب إذا (( نبــغ ف
ه  باشــر الرجــال والولــدان؛ لأنَّ ــ الأعــراس، و ، كمــا يصنعــن  ــ ــن بالمزام ســاء يلع وأجتمــع ال
ــم.))(36) فالإمتيــاز  ــم، وإشــادة بذكر م، وتخليــد لمآثر ــم، وذبَّ عــن أحســا حمايــة لأعراض
ــاء)   ــ للشــاعر الذكــر مــن خــلال ثنائيــة (المديــح وال علنــه الفعــل الثقا ــوري الــذي  الذ
ــ للقبيلــة ذات ثقافــة مؤجلــة  ــ مرجــع سيا ند إ ســ  

ً
 ثقافيــا

ً
يمكــن أنْ نطلــق عليــه فخــا

ــاء والوصــف،  ــ ال ة ع ــ ــم الكب ــا شــعراء معروفــون بقدر ــ (( لد المنفعــة فالقبيلــة ال
 مــن ردة الفعــل 

ً
ــا، خوفــا ــ التحــرش  ــ تخ انــب مــن القبائــل الأخــرى ال ــون موفــورة ا ت

ــا شــعراء  ــ يطلق ال مــا تلتصــق الصفــات  ذلــك، وســرعان  ــ  ا ع ا شــعراؤ ــ ســيوج ال
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ــن قبائــل العــرب.))(37) ناقــل ب ــا حيــث ت قبيلــة ضــد قبيلــة أخــرى 

مــن  الفحولــة  خاصيــة  الرجــال  مــن  (الشــاعر)  أعطــت  قــد  الثقافــة  انــت  وإذا    
 لا 

ً
ــذه الثنائيــة غايــة سياســية، فــإنَّ للمــرأة دورا ــاء لتكســب  خــلال ثنائيــة المديــح وال

عطــي  اءة والباكيــة تحــت طائلــة الرثــاء الــذي 
َّ
ــا الثقافــة وظيفــة  البــ لــت إل يخفــى، فقــد أو

ــث  عطــي الرثــاء وظيفــة ا ــا، كمــا  بــدوره  عواطــف جياشــة ترتبــط بالمــرأة وســرعة انفعال
ــذه الوظائــف-  نــا يحقــق الرثــاء - نفار الرجــال، مــن  ــ الأخــذ بالثــأر باســ ــض ع والتحر
ــون مصــدر  ــ فتــح غــزوة جديــدة ت إ وع  ــ ال مــن خــلال  مــراد القبيلــة  كغايــة اقتصاديــة 
ــ ممــا  ــا (غــزوة ) أك ب وعلــة لواقعــة يزمــع القــوم أجراء رزق للقبيلــة، إذ ((إنَّ المرثــاة ســ
عــض  ان  ة )؛إذ  ــت ( صــرع أحــد أبنــاء العشــ يجــة خالصــة لواقعــة قــد جــرت وان ــو ن
ــن  حثو ــل والتفجــع والرثــاء، و ــ العو ســاء ع ــ القبيلــة مــن الغــزو يؤلبــون ال ــن  المنتفع
ــ صفــة معينــة   ع

ً
ا ــ شــدد كث ــذا نــرى أنَّ شــعر الرثــاء  ل جديــة، ل ــذه الأمــور بــ ــ مثــل  ع

(38) ا.))  ســوا مــن  أك ســالته)  و ــع  الصر (فروســية 

ــ  الفحولــة  يتأســس  ــ المرتبــط بمصط ما وممــا تجــدر الإشــارة  إليــه أنَّ النقــد ا   
ــ  الفحولــة  ــذا فــإنَّ مصط ــ والتجديــد، و عتمــد التغ ســقية لا  يــة  ار ترات ــ وفــق أفــ ع
ا، ومــن ثــم فالمــرأة  ســ غــض النظــر عــن ج  

ً
 فارقــا

ً
ــا عنوانــا النقــدي قــد أغفــل المــرأة وجعل

ــ أنَّ فكــرة  ع ــذا  ــن عمــود الشــعر وأســاليبه،  مــت بقوان تصبــح  شــاعرة / فحــل إذا ال
ماليــة،  ــ النصــوص ا ــة ع ور يمنــة ذ ــ  فكــرة  ــ  ا النقــدي والمعر ســياق الفحولــة 
ــا  ي ــ تركــز وتؤكــد ما ل أديــب، بــل  اصــة بــ ة الوجدانيــة ا ــة الشــعر ــ التجر ــ لا ترا ف
ــذا إذا حــاول مبــدع مــا رجــل أو امــرأة أنْ    لفكــرة الفحولــة، و

ً
ل إبــداعٍ  خاضعــا إذ يصبــح  

ف بــه مــن قبــل المؤسســة النقديــة. ــ ــ مع يخــرج عــن قواعــد الفحولــة يصبــح أدبــه غ

مــة  ــرة م نــاه كظا ت ســوي و نــاول النقــد ال ــ ي ــن نجــد منطلــق النقــد الثقا ــ ح   
داثــة  عــد ا ــ مرحلــة مــا   مــن فروعــه، فالتحــول 

ً
ــ الدراســات الثقافيــة  بــل  أصبــح  فرعــا

ــ النصــوص   ع
ً
ــ وانفتاحــا ــوم  الأدب (( معارضــة لــلأدب المؤس ــ توســيع نطــاق مف أدى إ

شــمل  ــف الأدب ل عر ــ إعــادة   ع
ً
ســائية والأدب الشــع وأدب الطبقــة العاملــة وثانيــا ال

 
ً
شــاط  بوصفــه مجــالا ــ ك ــ انفتــاح النقــد الثقا ــذا يحيلنــا  ع ــ الأدبيــة ))(39)، و المــادة غ

ي  ــن الأدب المؤسســا ــون قــد كســر حاجــر( النخبــة ) ب ــذا ي  أو متعــدد المعــارف، و
ً
متداخــلا

ســائية  ناولــه النصــوص ال نيــة الثقافيــة لقــرون  ب ــ الذ ي  الــذي ترســب  ــ المؤسســا وغ
ا  خارج المؤسســة النقدية. عد ما  ا النقد ا   أغفل

ً
ا نصوصا و مشــة والشــعبية  والم

ــ ســياق  ــوري إ ــ مركــز البحــث والانتقــال مــن ســياق الفحولــة الذ وقبــل الولــوج    





340

ــة نظــر ثقافيــة بإثــارة مجموعــة  تــم الدراســة مــن وج ــي،  ســوف  ــ الشــعري للنــص الأد الأن
الأنثــوي  ــا  بكيا فالمــرأة  ة،  الشــعر الفحوليــة  ــة  النظر صلــب  تمثــل  ــا  نظ الأســئلة   مــن 
ــ  ــة الشــاعر الفحــل قــد ترغمنــا أنْ نث  لمركز

ً
ــون مغايــرا ض أنْ ي ــ ــا الــذي مــن المف وخطا

ــا نميــط اللثــام عــن ســلوك المــرأة ونمــط  ــ مــن خلال قيقــة ال ا ا أســئلة نكشــف بوســاط
ــ  ــل  ــا تمثيــلات الفحولــة ؟ و ــ وردت ف ــ الســياقات ال ــذه الاســئلة : مــا  ــا ومــن  تفك
. ثــم مــا 

ً
 أو ذاتيــا

ً
ــر أمــا موضوعيــا قيقــة أنْ تتمظ ــة ؟ إذ لابــد ل ســياقات إجتماعيــة أو فكر

ــ المــرأة الشــاعرة مــن الرجــل الشــاعر ؟ وكيــف تمثلــت  ــ تم ــ ملامــح الفحولــة الثقافيــة ال
ة ؟  ــ الأغــراض الشــعر ــة  يــم الــذات الانثو ــ مدونــة المــرأة الشــاعرة؟ ثــم  أيــن يكمــن ت
ــ  انــت للمــرأة نزعــة فحوليــة فمــا  ــذه الفحولــة لاســيما إذا  ــ مــن  ــو الموقــف الثقا ومــا 
ــذه الأســئلة مســتفيدة مــن آليــات  ــذه الفحولــة ؟ وتحــاول الدراســة الإجابــة عــن  شــكلات 

ــي: ــ الآ ــوض  ــ مــن خــلال ا طــاب الثقا ا


ــورة (الشــعر)،  وتتمثــل  ــ خيمــة  الذ ــ تدخــل  إ ــ المــرأة ال طالمــا نظــر الرجــل إ   
ــ ترتكــب خطيئــة إنْ فعلــت ذلــك  ــا نــوع مــن الإحتقــار ( الإســتفحال)، ف ــم بنظــرة ف لغ
الــذي يدفــع  ــ الآن. فمــا  إ لــة لاتــزال  لقــرون طو الثقافيــة  ــذه الوصيــة  ذلــك أسســت  و
ــة  ــا يمثــل مــن وج ــوض الكتابــة الفحوليــة ؟ ومــا دام قول ــورة  ــ عالــم الذ بالمــرأة الولــوج إ
ــ منطقــة محرمــة بوصــف صــوت المــرأة عــورة، فالمــرأة ظلــت   إ

ً
ــ دخــولا نظــر الرقيــب الثقا

م  ســ مــع (النحــن) كصيغــة فحوليــة ل لــم بصيغــة ا تبحــث عــن منفــذ، لذلــك أخــذت تت
شــيع  ــ الوقــت ذاتــه، إذ  ــا الرجــل  ــن الرجــل، وصــورة تنافــس ف ــا و س تــوازن بي ــ تأســ
ــ  ــ  ماســة، والفخــر، ح ة للمــرأة اشــارات فحوليــة كـ(طلــب الثــأر، وا ــ المدونــة الشــعر

ــت عتبــة:(40) نــد ب ــ قــول  ــذا مــا نجــده  اء) ال

رب ذات سعر  عد ا رب  ـــم  بيوم بدر       وا ـــ ناكـــــ                نحن جز

ا: ة  مدح قوم  ما جاء  قول لي الأخيلية الشاعرة الأمو
ً
   وأيضا

ورا 
ُ

ك
ْ

َّ يَدِبَّ ع العصا مذ ـــا               ح لامُنـــ
ُ
ـــا يزالُ غ ـــ ـ              نحـــن الأخايلُ مــ

ـــورا ـــ ـــ  بُحُـ
ُ

فاق عْلمنا الرَّ
َ
 و

ً
ـــا              جَزَعا نـ

َّ
 أكف

َ
دن

َ
ق

َ
ــــــاح إذا ف ي الرمـــ              تب

ورا
ُ
ـــــــامَ بَت ـــ ــ قى العِظـ

ْ
ـــــهُ              حَرّان إذ يل ــ ــــــــ

ُ
وان

ْ
نا إخ

ّ
ـــــــــــــم  أن عل  

ُ
            والسيف

ورا(41)
ُ

 بُك
ُ

رَ الصراخ
َ

م               منكـــــــم إذا بَك
ُ

سائِك ِ وْثق  صُدُورِ 
ْ
            ولنحن أ

ــا الفــرد   ــي  نيــة  الرجــل و المــرأة  إذ يأ ــ ذ ــ  مــع  (نحــن، نــا ) را ا ا ــ فضم   
ــه يحمــل دلالــة إنتمــاء الفــرد    ـــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــا  بوصفــ ــ يحــرص عل ماليــة ال ــ مقدمــة القيــم ا





341

ــا  ســتعرض ف ــ  ــا البطوليــة ال ــ أفعال ــــــرق  ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــع لقومــه مستغــــــــــــــــــــ وانتصــاره للقبيلــة – تا
ر الرجولــة أو  ــ ــ  يــدل ع ــا،  ــ خطا ــورة  الذ ــ  ء الشــاعرة بضم ــ اعته(42) فم ــ
ــ حقيقــة  ــا صــارت الطبــع، و َّ ــة دون ملاحظــة لأ ــ الممارســة اللغو ــا ((مســألة تمــر 

َّ
لعل

ــذه  ــ   أنْ يلتفــت أحــد إ
ً
ــا، ومــن النــادر جــدا ا وخلايا ســيج ــ  ــا المتغلغــل  اللغــة، وضم

ــن.))(43) داف   مــن أ
ً
دفــا ــث اللغــة  ــي جعلــن تأن ـــــــــــــــاء اللوا ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ســ ــ ال ــة، ح اصيــة اللغو ا

يــم  ــ ت ــ تقــوم ع ة الفحولــة الثقافيــة ال ــ نصــوص المــرأة الشــعر وســنقرأ ع   
ا الفحولية  لم ة تطلق   أنثو

ً
 للآخر، فنجد  ذاتا

ً
 لا تقيم وزنا

ً
ا ذاتا الذات  الفردية بوصف

ــن: قــول أحدا ــ  المتعاليــة كمــا 

غـلُ(44)  ا  ل
ّ
حَل

َ
 أمجـادٍ ت

ُ
ية        سليلة رة عر  م

ّ
ــــــــا إلا                   وما أنـــ

يـا(45) َ عض حشاشاتِ ا نـي         وم  م ما يقـر ْ َ
ـــرى:     يكذب الأ وقول أخــ

ساء: وقول ا
قِ    ر

ّ
صْدِ الط

َ
ةٍ سوى ق

َ
ــرٍ             كسالِك ـــ ــ ـ ــ

ْ َ عدِ  ا مْن  ي والبُ
ّ
            وإ

(46) ـــوقِ ــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــ
ُ

 ولا عُق
َ

ت ْ َ
ةٍ أت

َ
 صَدْري             بفاحِش

ُ
يْت

ّ
            فلا وأبيكَ ما سَل

ا ع الآخر (الفحل)  ة ونبوغ ـــا البصر والبص ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ــــ ز تفوق  ت
ً
كما نجد ذاتا   

اليمامــة: زرقــاء  قــول  ــ  كمــا  للأمــور  الثاقــب  النظــر  ــ 
رُ(47) 

َ
ش َ ارُ وال َ ْ

معُ الأ
َ
جْت

َ
يف ت

َ
ك

َ
رٌ        ف

َ
ش َ ا  ف

ْ
ل

َ
 منْ خ

ً
را َ َ

رَى 
َ
ي أ

ّ
         إ

ـــة من خلال مجموعة من مدونات  بع تمثيلات الفحولــــــــــــــ ون المنطلق  ت نا ي من    
: ــ ي بمــا  لنــا  ــر  تتمظ ة  الشــعر المــرأة 

  1ـــ
ــ مــن  ــر ع ــن ممــا ســبق أن فصيلــة الفحولــة تتمظ لطالمــا ادّعــت الثقافــة كمــا تب  
نــا  ــاء والمديــح، مــن  ــ ال ــ غر ــــــــــــــــراء  لاســيما  ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ه مــن الشعــ ــ ائــه وعــارض غ ــ  غلــب 

 . ــ ثقا كقانــون  بــة  والر الرغبــة  لقانــون  توظيفــه  ــ  الفحــل  صية  ــ تبلــورت 

ــذه النظــرة  ــ ديــوان العــرب، و امــة  يــة  ــ بُ ــ المســار الثقا ل شــعر المديــح  
ّ
شــ   

ســب  ذلــك أك ــ ســطح الثقافــة، ومــن ثــم انتقصــت مــن شــأن الأغــراض الأخــرى، و طفــت ع
ل (( خلطــة ثقافيــة مــن البلاغــة والكــذب 

ّ
شــ ــ إذ  ســق الثقا ــ ال ــم  فــن المديــح البعــد الأ

ــذا  و عطــي  ــم  كر اع  ــ ــذا  ــب،  الذ مــن  ــس  وك وممــدوح،  مــادح  مــا  ي و ميــل)  (ا
ســقية  لاصــة ال اءى لنــا أنَّ ا ــ ــذه ي ))(48) فمــن خــلال أطروحةالغذامــي  ــ شــاعر بليــغ يث

ــ تتمثــل بالطمــع والكــذب. لشــعر المديــح 
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مــا بحســب المدونــة الثقافيــة  ميّــة ثقافيــة ف ــاء تمتلــك أ ــة المديــح وال  ومــا دامــت تجر
مــا  بي ــن  فيمــا  ذيــن الغرض ارتبــاط  ــ مســألة  إ الغذامــي  أغــراض فحوليــة، وقــد أشــار 
مــن  ســند   

ّ
المديــح إلا أمــر  ســتقم  المديــح، ولا  ان  مــا  ــاء  ال لــولا   )) إذ   

ً
ــا  عضو

ً
ارتباطــا

ل مديــح  ســقي  و  / ــ ــاء كمضمــر نصو ال ــ  ع إنّ قصيــدة المديــح تنطــوي  ــاء،  ال
بــة»))(49)،  ســقي قانون»الرغبــة والر ــ ال ــاء كتوظيــف للقانــون الثقا ضمــر ال يتضمــن و
ــ لــم  ــ كشــف عيــوب الثقافــة  تلــك العيــوب ال  

ً
ــذا القانــون عنــد الغذامــي منطلقــا وصــار 

ــاء كنــص واحــد.(50)   ــ المديــح وال  مــن خــلال اعتمــاد ن
َّ
تكشــف إلا

نــاول  ــاء، فالدراســة ســوف ت ــ المديــح وال ســقي لتجر  مــن المفعــول ال
ً
وانطلاقــا   

ــن  لكــن  ذيــن الغرض ــ  ــا دور لا يخفــى  ســقي، إذ  ل ــذا القانــون ال ــة المــرأة الشــاعرة ل تجر
ســاؤلات حــول  ال مــن  ســتوقفنا عــدد  ائيــة  المدحيــة وال المــرأة  ــ لوحــة  إ قبــل الدخــول 

ــا. لذا إعــلان  ــن  ذيــن الغرض ــ  المــرأة  خــوض 

 أو فضــاءً 
ً
عــدا ل  شــ ــاء عنــد المــرأة  ــة المديــح وال ــ أنّ تجر شــ  إ ففــي البــدء    

ســاءل أيــن تجلــت خصوصيــة المــرأة  ــ احتــواء تمثــلات الفحولــة الأمــر الــذي جعلنــا  ن  
ً
رحبــا

ان  ؟ ثــم إذا  ــ ــ إطــار أســري أم قب انــت   ــل  ــاء؟  ــ موضوعــة المديــح وال  معلنــة 
ً
ذاتــا

؟ مــا  ة للمديــح مــن منطلــق تكســ ــ أغلــب مدوناتــه الشــعر ــع شــعر الرجــل (الفحــل)  طا
المــرأة  ــ مســاءلة نصــوص  ع الأســئلة  ــذه  عتمــد مناقشــة  شــعرالمديح؟  مــن  المــرأة  غايــة 

ــاء. وال المديــح  لغــرض  ــا  وتقديم ة  الشــعر

ــو  ف  ،
ً
بــارزا  

ً
ل بذلــك ملمحــا ِ

ّ
شــ ــ الإطــار الأســري و المــرأة  يتحــدد المديــح عنــد    

 ، ــ مدحــه ذات مقصــد تكســ ان الرجــل  اف(51)فــإذا  ــ بــاب التكســب والإح لايدخــل 
ــ خــلاف مــن مــدح   ع

ً
ا  ضمنيــا أنمــا مدحــت نفســ ــاء  ــ مــدح الأب أو الأخ أو الأقر فالمــرأة 

المــرأة  ــد  ـــــــــ عنــ المديــح  أنّ وظيفــة  ــ  للعطاء(52)بمع  
ً
انتصــارا ــون  ي لقبيلــة   

ً
أو شــيخا خليفــة 

ــ قــول  ــ قــول المديــح مــا جــاء  ــا فحــــولة المــرأة  ــ ف ــ تتج ــون ذاتيــة، ومــن النصــوص ال ت
بانية:(*) الشــ علــب  ــت  ب صفيــة 

شطب  وحصانِ  
َ

د ــــــلٍ             ينجو الطر ـــ ــ ـ ــ ــــــ ــ وائــ يجة وائلٍ و ُ ي 
ّ
         إ

ــانِ نا             بالفخر والمعروف والإحســــــــــــــــــــــ بان ظفرتمْ  الدُّ          يا آل ش

ا:  وقول
ل العزّ والكـــرمِ  وأ

َ
فاظ  من قومٍ ذوي شرفٍ           أو ا

ُ
يجة        أنا ا

ــــــم  ـــــــ  دارهُ 
ً
زا ـــم عز ـــ ــ ارُ فأعلـــ ـــرف            وا ــ ـــ ُ مقتـــــــــــــــــــ  غ

ً
م قديما        والعزُّ ف

مِ    من الدَّ
ً
ئا ا ش تدعْ عند يــــــــــــــــــــــــــــــة ٍ            لم ن        نحن الذين إذا قمنا لدا
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ا: وقول
 

ُ
ــان  والقنا رعفــــــــــــــــــــــ

ُ
ة يجة من ذؤآبة وائل            وأنا ا        وأنا ا

(53) ُ
غلبُ الأقران لبَ 

ْ
غ سيوفِ               يا رسولُ وقل لـــه 

ً
       أبلغ طميحا

ــة تمثــل  نقطــة البــدء  ــــــــــــــــــــــــــــــع  نجــد أنّ الأنــا الانثو ــ ـــــ ــ ــذه المقاطـ مــن خــلال اســتقراء    
ــي  ســقي الأدا طــاب ال ــ تحتــل ا ســقية ال ــا الــدلالات ال ــ تنطلــق مــن خلال ــة  ال ر و ا
 ،

ُ
ة ــ يجــة مــن ذؤآبــة وائــل، وأنــا ا ــ النصــوص (أنــا ا   ع

ً
يمنــا  م

ً
للشــاعرة بوصفــه إطــارا

ــا أعطــت  ّ  أ
َّ
يجــة)، تلــك (الأنــا) وإنْ تنوعــت إلا ُ ــي 

ّ
 مــن قــومٍ ذوي شــرفٍ إ

ُ
يجــة أنــا ا

ــ  ــر قي ــ جو ــ مقابــل إلغــاء الآخــر ع الأنــا الفحوليــة المتعاليــة  ا صــوت  الدلالــة نفســ
(الإجــارة). ــ  ثقا

احيــة لمــا اعتدنــا عليــه  ــ صــورة مغايــرة وانز ســقي إ وصلنــا خطــاب الشــاعرة ال و   
ــا الــذات  ــا صــورة تتصاغــر  ماســية ) بإعطا ة (الرثائيــة، وا ــ مدونــات المــرأة الشــعر
 
ً
ا ســلو الثقافيــة  القــراءة  لنــا  تفــرز  إذ  (الفحــل)،  الرجــل  شــأن  إعــلاء  مقابــل  ــ  ــة  الانثو

 ،  للمســتج
ً
ــا دور فاعــل تتمثــل بحمايــة أو مخلصــا صية ل ــ  للمــرأة، إذ تصبــح  

ً
جديــدا

ــا  ــ يتمتــع  انــة ال  للم
ً
ــت النعمــان) بفعــل ثقافــة الإجــارة، ونظــرا نــد ب صية ( ــ ــ  كمــا 

بان، والقــوة، والعــز،  ســب، وآل شــ ســب  وال ســاق المثاليــة (ا ــ  (الشــاعرة) مــن الأ ا
ــن  ــ كلا الصورت ــت الملــك النعمــان بــن المنــذر) فالنمــوذج الأنثــوي  ــ ) والمســتج (ب والغ
ــرت  ــ ظ عطــي صــورة نموذجيــة للأنــا المتعاليــة ال يمتلــك صــورة الســيادة والقــوة، ومــن ثــم 
صــم  ــ ا تــه الآخــر ع ي ــ  ــذا يفــرض صــوت الأنــا الفحو ل متكــرر، و شــ طــاب  ــ ا
ــ  ــذا الإنتصــار الأنثــوي البطو ــة، وتحقيــق  ) لإمتلاكــه المقومــات الماديــة والمعنو ــ (الفار
ــي القصيــدة المدحيــة الأخــرى  ــن تأ ــ ح   .

ً
ــ مســتوى النحــن القبليــة والفرديــة معــا ان ع

ســقي  بــة) كقانــون  ــ ظــلّ إرتباطــه بوظيفــة مضمــرة (الرغبــة والر  آخــر 
ً
ســقيا ــ  تحمــل من

ــا للملــك الوليــد بــن عقبــة إذ تقــول: ــ مدح ــت لبيــد  ــ والــذي يتمثــل بقــول الشــاعرة ب ثقا

ـــــدا  ــ ا الوليـ بَّ ــــــلٍ                  دعَونا عند  ـــ ي عقيــ احُ أ ت ر بَّ          إذا 
ــيدا  ـــ ــ                   أعان ع مُرُوءَتِه لبــــــــــ

ً
شمّيا          أشمّ الأنفِ أروع ع

ــودا  ـــــ ـــ ــ ا من ب حامٍ قعـ                    عل
ً
أنَّ ركبا ضاب           بأمثالِ ال

دا  ا فأطعمنا الشر                    نحرنا
ً
ــــرا بٍ جزاك اللهُ خيـ          أبا و

عودا(54) ِ يابنَ أروى أن 
ّ
ـــادٌ                    وض ـ

َ
مَ له مَعـــ عُد إنَّ الكر

َ
         ف

 لموضوعــة المديــح لأســلوب أو شــروط 
ً
ســقي توظيفــا يجســد خطــاب الشــاعرة ال   

لنمــوذج (الســلطة\ الشــاعرة  ســقية لمــدح  ال النــواة  ــاء  ال عــد  غيــب) إذ  يــب وال (ال
ــ  ــا   لذا

ً
 منتصــرا

ً
عــد مقولــة الشــاعرة (أشــمّ الأنــف) قناعــا الملــك) الوليــد بــن عقبــة. إذ 
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ملــة  ــذه ا ز  ــ ــ محــو  (صــوت الآخــر)، فت ضــور (الــذات القائمــة) ع ــا قــدرة ا امتلاك
لغــرض  واســتجداءً   

ً
واســتعطافا للملــك   

ً
تــوددا ــا  ر ظا ــ   – مدحيــة   – ثقافيــة  ســقية 

زاء والأحتقار)، إذ  اذبة  ومراوغة (الاس ة الشاعرة تتحول إ وسيلة  ا  رؤ العطاء. لك
ة)  ر ــ يه (ال شــ ــذا ال عتمــد مــن وراء  يه الشــاعرة صــورة الملــك بـــ( أشــمّ الأنــف)  شــ إنّ 
ــ  عــد قيمــه فحوليــة حســب مقت ُ ــز الصــورة الســلبية  للملــك، فالعطــاء (الكــرم)  عز ــ  إ
ــذا الممــدوح  ــا تولــدت عنــد  ّ ــ قيمــه ســلبية لأ ــ العــام (الكــرم فحــل) تتحــول إ الــذوق الثقا
التواضــع  غيــاب جانــب  ز  ــ ي الــذي  القيــم الأخلاقيــة  مــن  تجــرده  ــذا  و  ،

ً
ا ــ َّ متك  

ً
نموذجــا

يه  شــ ــر مــن خــلال  ــ المثاليــة تتمظ ســاق غ ــذه الأ ــ والغــرور، و ــ عالــم التك وإدراجــه 
ي يتصف  ســا الشــاعرة (الملك) بقوم نوح (عليه الســلام) لاســيما أولاده ب حام كمعادل إ

ــ والعنــاد. بالتك

ت جندل: سون ب ل بقول م
ّ
ائية فتمث ة ال  أمّا نموذج التجر

س الشفوفِ  ّ من ل ــي                 أحبُّ إ ــ ـــ ــــــ ــ رُّ عينــــ
َ

ق
َ
س عباءَةٍ وت ْ ُ

ل
َ
          ل

ـــــــفِ ـــــ ـــ لٍ عليــ ّ من  ةٍ  أرض بـــــــــي                 أحبُّ إ َ ْ سَ
ُ

ل ك          وأ
فــــــــــــــــــــــــــــوفِ  َ

غلٍ ز ّ من  ــبٌ                 أحبُّ إ ـــ ــ  صعــ
َ

بعُ لأظعان كرٌ ي َ          وَ
ــــفِ  ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ ّ من قصرٍ مُنيــــــ تٌ تخفِق الأرواحُ فيــــــــــه                 أحبُّ إ          و

ـــــــوف(55) ٍ عنـــــــــــــــــــ ّ من عِ                  أحبُّ إ
ُ

        وخرْقٌ من ب ع ّ نحيف

الباديــة وصــورة  ــن صــورة حيــاة  ــن متناقضت ــن ثقافيت النــص صورت لنــا  يقــدّم    
اضــرة، فالمقارنــة  ان ا ــض بمــ عتمــد أســلوب المقارنــة للتعر اضــرة (المدينــة)  و حيــاة ا
ــت فيــه، يحيــل  شــأت وتر ـــــرة  - الــذي  ــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ان  الباديــة - موطــن الشاعـــ ــن وصــف حيــاة مــ ب
ــت  ــو ب ان القصــور الــذي  ــ حيــاة مــ ــ  ــ  مغايــر للســياق الثقا ــ ســياق ثقا بالضــرورة ع
ســاطة والفطــرة  ان ال ــة مــ و ــن،  ــن وطبقت ت و ــا، ومــن ثــم فالنــص يكشــف عــن  زوج
ــ النــص مفاصــل  ــر لنــا  ظ

ُ
ضــارة والدعة(الطبقــة الراقيــة) فالشــاعرة ت ان ا (الباديــة) ومــ

مــن  نقطــة تضــاد  ــ  ع مــن خــلال ذلــك  ل، وتقــف  والمــأ ــس  المل مــن  ــا  ل الماديــة   يــاة  ا
تقــل  ــا  لت ان الــذي تــراه قــد شــوه حيا ان الــزوج) ذلــك المــ ديــدة (مــ ــا الثقافيــة ا و
ا البــداوة  ل شــ ــ حيــاة أخــرى  ان الماديــة إ ــذا المــ ــر  ة مــن مظا ر ــ ــ وال بأســلوب التحق
ــة الشــاعرة  عيــدة عــن حيــاة التعقيــد  (حيــاة القصــور)، فأتاحــت تجر ســاطة  المتمثلــة بال
ــذا  ــ  ــ  ســقية للنظــام المع ــا مــع حيــاة القصــور الكشــف عــن عيــوب  عامل مــن خــلال 
ــق أســلوب التفضيــل  ــة عــن طر ضار يــاة ا ــذه ا بدل الشــاعرة  ســ ــذا  ان وقتئــذ،  المــ
ــ  ــ تــدل ع ــا المتكــرر و ) بنمط ــ ــا (أحــبّ إ ــ قول المتمثــل بصيغــة بـــ( أفعــل التفضيــل) 
ــ  ان ذلــك المع ــ الآخــر ســواء  ــ المع ــد  مــا يز ــ واحــد وأنّ أحد ــ مع ن  ئ اك الشــ ((أشــ
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ان الباديــة عــن القصــر مــن  ــ مــ ــ تم  القيــم الضديــة ال
ً
ــا ))(56) مو

ً
 او مذمومــا

ً
محمــودا

ــة). ر ســاطة ا (الأصالــة وعــزة النفــس و

ــ صيغتــه   ( ــ لمــة بـــ ( أحــبّ إ ــ ذلــك الــذات فــإن خطــاب الــذات المت  ع
ً
فضــلا   

ــا  غ ــ لا    للمــرأة ال
ً
 حــرا

ً
ــا نموذجــا ــ ذا ــ تــرى  عطــي صــوت الأنــا المثاليــة ال المتكــررة، 

فيــه. شــأت  الــذي  ــا  موط عــن  ف  ــ وال اللــذة  ان  مــ

 2ـــــ 
ســاوي  كمــة  ــ موضوعــة ا ــل أنّ المــرأة الشــاعرة  ســاءل  ــ البــدء أن ن لأبــدَّ لنــا    
ــو منطلــق أســري؟ أو  ــل  ــا ؟ ان المنطلــق لد أو تــوازي حكمــة الرجــل الفحــل؟ ومــن أيــن 
ــ  ــ الإطــار الأســري أم ترتفــع إ كمــة إ ــل أنَّ المــرأة الشــاعرة ترتــد بأبيــات ا ــ آخــر  بمع
ــي موضوعــات  ــل أنَّ المــرأة الشــاعرة ترفعــت عــن معا ــا؟ ثــم  تماما مســتوى آخــر خــارج ا
ــ  انــت ذات ســياق إجتما ــل  ــا  كمــة لد ــ موضوعــات ا كمــة لــدى الفحــول؟ وما ا

يــاة؟  ــا وفــق الفلســفة الوجوديــة لثنائيــة المــوت وا انــت ذاتيــة أو صاغ ــ أم  أخلا

يــة  ل الب اصــة  شــ ــا ا ــ الــذي اشــتقته الشــاعرة مــن تجــارب حيا    لعــلّ المرجــع الثقا
ايثــة  ــ المــرأة ا ســاق ثقافيــة تتجــه إ ــ أ ــا  ــ صياغــة حكم ــا إ ــا دفــع  ــ حكم العميقــة 
ــ  والإرشــاد الــذي تقدمــه للمــرأة  ــ صــورة الن ــ الرجــل لاســيما  ــا إ ــ مــن اتجا ــا أك ل
ــا : ــاء زوج ــ  ــذا مــا يؤكــده قــول الشــاعرة أم الأســود الكلابيــة  قضيــة ذات وموضــوع 

ــا  ــ ـ ــ ـ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـ م نجارُ مَةٍ خود كر ـــرّةٍ           منعَّ ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ ل بيضاءَ  حُـــــــــ عدي  نذر 
ُ
      سأ

ا(57) عشيه نارُ م حيث  بٌ و مهُ          قر علِ يض و
َّ
ةٌ  قبالَ الن       قص

شكلاته المضمرة يحمل صراع الأنا والآخر وسوف  ك   ُ كما نجد أنّ الفن ا   
ــ الأســواق الأدبيــة   ــ نمــوذج أنثــوي  يواجــه  خيمــة الفحــول  ــ  ع نقــرأ صــراع الأنــا المتعا
ــا  ــس وأخ ــت ا نــد ب ــذا النمــوذج بـ( ز  ــ ــة خاصــة  بــه، و لتحقــق  بذلــك ثقافــة أنثو
 بطلــب المــرأة  

ً
 ثقافيــا

ً
ســاء مثــالا ــذان النموذجــان مــن ال عطــي لنــا  ــس)، إذ  ــت ا جمعــة ب

صــص  ــا ا ا ــ الأســواق الأدبيــة، لتخــرج المــرأة بذلــك مــن م ــا إ دد ــة الرجــال ب عبقر
ــا  بحكم تنمــاز  ــس)  ا ــت  ب نــد  ) ذلــك فالشــاعرة  و ــا  ــ عصر القــول  لتصبــح ســيدة 
((مــن  ــا  َّ بأ الثقافــة  عنــه  ت  ــ َّ ع مــا  ــذا  ا،  ســ الغلبــة  تصبــح  ئــذ  وحي ــورة  الذ ــ  ع
يــب، والــكلام الفصيــح،  ــواب ال قــن  وا

ّ
ســن والل

ّ
ــل الل ــاء والنكــراء، ومــن أ ــل الد أ

ــذا النمــوذج تجــرأت  نــا فالمــرأة بوســاطة  يبــة))(58) مــن  ــارج ال والأمثــال الســائرة، وا
ــ  ــا  ــة، ولتضع ــا الانثو و مــا   وانتمــاءً تتجــاوز 

ً
ــة و ــا  ــوري لتخلــق لذا ــ محتكــر ذ ع

كمــة: ــ ا ــا  الوقــت ذاتــه أزاء الفحولــة، ومــن قول
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ــسُ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ لبَــ عْمُّ وُ ُ ا قد  وِي الطولِ مِمَّ
َ
مِ نافعٌ             ذ

ْ
ك ُ ُ القولِ  ا ْ َ

 وخ
ُ

       وجَدت
ـــِـسُ  لــ

ْ
لِ مُف

ْ
ا مَالٍ من العَق

َ
ان ذ هُ             إذا  ــــدُّ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ءٍ أعُــ َ

ِ  عندي 
َ َ
س الف        ول

سُ 
َ
ــ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ ــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ــ ـ نــ

ْ
ـمَّ  يَخ

ُ
ا ث ارَ

َ
ا ن جُ م يِّ

َ ُ               ُحُه
ْ

ف
َ
رْبَ ن َ سْعِرُ ا ُ ا  نِ مِمَّ ْ ُ       وذو ا

سْلسُ  عْطي وَ ُ ـــــــــــــــــــــــــهُ              وكمْ من قليلٍ المال  ـــ
َّ

ف
َ

بِضُ ك
ْ

ِ المالِ يَق       وكمْ من كث
ــــــــــسُ  ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ ـــ ـــ بَجِّ

َ
هُ مُت رُّ

َ
 ش

ً
ا يجُ كب َ                ُـــه ـ ــ ـــ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ـ

َّ
عَل

َ
ه ل زْدر

َ
ٍ ن مْ من صغ

َ
      وك

سُ(59)
َ
و الذئب أملــــــــ اتِلُ بالتقوى 

َ
ـــةٍ                يُخ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــ

ّ
مْ من مُراءٍ ذِي صلاحٍ وعِف

َ
      وك

ــ   يؤســس لو
ً
 متعاليــا

ً
ــا  أنثو

ً
ســقا كمــة  ــ ا ة  عطــي لنــا مدونــة المــرأة الشــعر   

ثــق مــن خــلال  ــا النــص تن ــ  ــ ي ، فالمفارقــة ال ــ ــ الثقا ــ الو ــا  مختلــف عــن صور
ــ  ــ لســان امــرأة  كقيمــة ثقافيــة  ــا ع ــ مفتتــح نص كمــة المنتقــاة لموضوعــة العقــل  ورود ا
ــ  ك ــ الإحتفــاء بالأنوثــة بال يــة، وتتعمــق المفارقــة مــن خــلال تأكيــد النــص ع نيــة العر الذ
ــا  ــمِ نافــعٌ»إذ إنَّ افتتــاح الشــاعرة نص

ْ
ك ُ ا ــ  ُ القــولِ  ــ ْ

َ
ــ ثيمــة (القــول) «وجَــدتُ وخ ع

ــ  ــم القائــم ع ا الأنــوي المت ســق ــا( وجــدت) تضمــر  ن بذا ــ بتقنيــة القــول النافــع المق
ــ مقابــل  ــسُ»، و َ ل عْــمُّ وُ ُ ــا قــد  وِي الطــولِ مِمَّ

َ
ــا «ذ إلغــاء الآخــر (الفحــل) الــذي يؤكــده قول

ــ  ــ الأنــا مــرة أخــرى بتفضيــل( قيمــة العقــل ) ع عطــي عبــارة (القــول) المردوفــة بتعا ذلــك 
ــا: ــ قول المــال كمــا  ســاق أخــرى  أ

لِسُ
ْ

لِ مُف
ْ

ا مَالٍ من العَق
َ
ان ذ هُ            إذا  ءٍ أعُـدُّ َ

ِ  عندي 
َ َ
س الف           ول

ــذا نقيــض لنمطيــة  و العقــل)  المفارقــة مــن طبيعــة تفضيــل (قيمــة  ثــق  كمــا تن   
ــون يبقــى  مــا ي ــ رأيــه وعقلــه وم  

ً
 عاجــزا

ً
ائنــا ــ المــرأة  ــ الــذي يــرى  ســق الثقا الثقافــة وال

 
ً
ا  مشــو

ً
ا شــر  

ً
ائنــا الثقافــة  ــ  تــرد  ، فصــورة المــرأة  ــ ســق الثقا ــ وفــق ال ع ســاء  رأي 

ثــوب  ــ  الثقا ســق  ال ا  ســ أل نــا  مــن  العقــل والإرادة(60)،  مســلوب  الصلاحيــة  مــن   
ً
خاليــا

كمــة، ونجــد مقابــل ذلــك  إحــالات ثقافيــة تــدل  ــوري ثــوب ا ســقه الذ ــس  نمــا أل ــل ب ا
ــ  كزرقــاء اليمامــة  ســيج الإجتما ــ ال كمــة والــرأي القاطــع والــدور الفاعــل للمــرأة   ــ  ا ع
ــ  كمــة ع ســقي بــورود ا نــا مغايــرة للضاغــط ال ــون صــورة المــرأة  ــذا ت ــا(61)،  وحكم

العقــل. لــة  لم ــا  ا وإعلا لســا

ــا صــورة الآخــر (الرجــل)  ســقية تؤطــر ف كمــة وظيفــة  كمــا تتخــذ المــرأة مــن ا   
ــس)  ي (ا ــ إطــار العمــل الشــيطا  للرجــل فمــرة تدرجــه 

ً
ــا نقــدا شــعة  تقــدم ف بصــورةٍ 

ــ صــورة  ــور، ومــرة أخــرى تدرجــه  ــ الاختفــاء والظ بمــا يحملــه مــن خلاصــة دلاليــة تــدل ع
ق  مــزَّ ــه يفتــك و بــث ، إنَّ ــ رمــز الشراســة وا ــ الثقا ــ الو عــدّ  الذئــب الأملــس، فالذئــب 
الشــاعرة  جــاءت  نــا  مــن  للشــيطان(62)،  رمــزٌ  فالذئــب  ــن  الآخر ــ  الفــزع  ــ  ث و س  ــ ف و
نــة بصفــة مــن صفــات الشــيطان  ــ لوحــة الذئــب الأملــس  مق ــ تقديــم صــورة  الرجــل 
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ــا الرجــل  ــ يحمل شــعة ال ــ مــدى الصــورة ال شــ إ  
ً
 ثقافيــا

ً
ــس لتعطــي بذلــك مدلــولا ا

بالذئــب  نــة  المق (أملــس) الصفــة  الفعــل  ــ دلالــة  أك ة  الرجــل ســوداو ــد صــورة  يز وممــا 
ختلــط  ــن يختلــط الليــل و ــس اختــلاط الظــلام ذلــك ح

ّ
ــ (( الســوق الشــديد والمل ــس 

ّ
فمل

شــ مــن دوال (الظــلام  ،والعدوانيــة ، والاختفــاء) لتضــع  ــذه الــدلالات بمــا  الظــلام))(63) ف
لــم عــن نمطيــة  ــ تت ــ دوره الفاعــل ف ــز  ــ موضــع مــن الغيــاب وال الرجــل  (الفحــل) 
ــ  ــا للرجــل وتقديمــه جــاء بتقنيــة التكــرار ع ة بدليــل أنَّ وصف ــ فحوليــة تحمــل دالــة الك
عــض النصــوص الأدبيــة  ــ  ــر  ــي التكر أ ، و ــ ــ التكث ــ (كـــم ) الدالــة ع يــة و دالــة خ
ــق الإخبــار عنــه لمــا  ــ طر ء ع ــ ــل والتعظيــم و((يحــدث ذلــك مــن ذكــر ال و ــ ال ليــدل ع
داد الغمــوض. ))(64)      ــ ــادة بيــان ل عيــد ذكــره بــلا ز لــم  شــفي النفــس عــن كشــفه فــإذا بالمت

عطــي الرجــل/  ــ   مــع منظومــة القيــم الثقافيــة ال
ً
فحكمــة الشــاعرة تحمــل تقاطعــا   

الفحوليــة  الأدوار  ل  فتنقــض  الصائــب،  والــرأي  اع   ــ ال و  ــم  الكر ــي  صور الفحــل 
ــ الكــرم  ــ مــن يدعــو الرجــل إ ــي فتصبــح  ا الذا ســق ــ  ــذه الأدوار  الثقافيــة وتتحــول 

العقــل.  بتحكيــم  الأمــور  ــ  يــث  وال

ســاق  اعة+العفة والصلاح) تلك الأ ــ ـــرأة  (العقل+الكرم+ال ـــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ فدعوة المـ   
المــرأة  ــي  فتأ والمــرأة  الرجــل  ــن  ب المتبايــن  الموقــف  ــ  الثقافــة  ــا  ر أظ ــ  ال الاجتماعيــة  
ــ التصــور العــام فتخــرج بذلــك مــن  ــا  ــا مقابــل صور ــ الــذي وضــع ف ــ خانــة غ فتضعــه 

الثقافــة. أســر 

 مــــــــــــــــــــــع التصور الثقا للمرأة إذ يف 
ً
ف نموذج أنثوي آخر يتقاطع أيضا و   

ــس: ا ــت  ب جمعــة  كقــول  بالعقــل  المــرأة  احتفــاء  عــن 

بٍّ يَقولُ فيوجِـزُ
ُ
ا           مقالة ذي ل ولِ عندي ذوي ا

َ
ـدُّ وجُوهِ الق

َ
            أش

(65) حرزُ ا وُ لٍ يَحْتو
ْ
ــ ـــ ـــ ــ ـ ــ  عَقـ

ُ
ة َ خ

َ
ــــــــى          ذ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــ

َ
غـ

َ
ت ستفادُ وُ ُ نمٍ 

ُ
          وأفضلُ غ

ا بالفحولة،لازالــت النصــوص  ومطالبــة بتحقيــق فــرادة المــرأة الشــاعرة أو مســاوا   
تخــدم  صياغــة  الفحولــة  مقــولات  صياغــة  المــرأة  بمحاولــة  لنــا  ــ  تف للمــرأة  ة  الشــعر
ــا  ــ بــرزت ف كمــة ال ــ ا ــ جانــب صــورة المــرأة  ــا إ امــرأة لتواصــل تحقيــق ذا ــا  ا توج
ــم  ــ ، نلمــس صــورة أخــرى تت ســيج الإجتما ــ ال الــة تحتفــي بالعقــل الفعّــال   فعَّ

ً
ذاتــا

: ــ و آليــة فحوليــة  ــ  ــة ع الأنــا الانثو ــا  ف

   ــــــ  3ـــ
ــ  ع المتلقــي  ــ تحمــل  ال ســانية  الإ الأفعــال  عائلــة  ــ  إ ــ  ا ا المســار  ــ  ت ي   
مــا إفــادة القصــد أو الرجــوع  ــة تمثــلان: أحد ل لاصــة الدلاليــة  الإقنــاع، إذ تفيــد ا
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ــا  ــــــــــــــــــــــــده، والآخــر يتمثــل بإفــادة الغلبــة وعند ــ ـــــ  نرجــع إليــه أو نقصـ
ً
ــة أمــرا ــون ا ــا ت وعند

(66).
ً
ــا مغلو بذلــك  ــ  فيص ــة،  با الآخــر  إلــزام  ــ  الدلالــة  ــون  ت

ــر  ــا مــن التمظ ــ فلابــدَّ ل ــ الإقنــاع والتأث اجيــة  مــا إنّ قــوام الفعاليــة ا و   
الــذي  ــ  ما ا اللبــاس  ــ  ا ا المســار  عطــي  ــي  ل ات بلاغيــة  ــ وتأث ية   ــارات أســلو بم
ــ  ســلل ع ــ الــذي ي ســق  الثقا نــا تكمــن وظيفــة ال ــة الإقنــاع(67)، مــن  عمــل لمص بــدوره 

طــرة.  ا ســاقه  أ ــر  لتمر ماليــة  ا ــارات  الم

ل  شــا ــره فحوليــة  ــاج)  بوصفــه ظا ــن (ا ــي دور الدراســة؛ لتضم نــا يأ مــن    
ســق  ــا  مــن خلال تمــرر  الشــعري  ــا  نتاج ــ  يمــن  م ســق  (الفحــل) ك الشــاعر  المــرأة  ــا  ف
ــ  ة للمــرأة تلــك ال ــ المدونــة الشــعر ــ وردت  اجيــة ال الــذات المتعاليــة، ومــن الملامــح ا
ــا (( الطرائــق  اجيــة م ــ النقائــض تقنيــات وطرائــق  ز  ــ نــت بفــن (النقائــض)، إذ ت اق
 مــن 

ً
ــا طرفــا و ســت فقــط  اجيــة، ل ــ العمليــات ا ــ تدخــل الــذات  الذاتيــة، المتمثلــة 

ــا مــن  ــ بــه عــن غ  تتم
ً
 معينــا

ً
 قوليــا

ً
ا ية تمتلــك أســلو ــاج ولكــن كــذات أســلو أطــراف ا

الأخــرى.))(68) ية  الأســلو الــذوات 

نــد  ــت عتبــة، و نــد ب مــا (  ن  ـــــرمت ــ ـ ــ ن مخضــ ــذه النقائــض عنــد شــاعرت وتمثلــت    
عتبــة:  ــت  ب نــد  تقــول  إذ  أثاثــة،  ــت  ب

 سُعْر 
ُ

ربِ ذات َ عْدَ ا َ رْبُ  ــــدْرِ       وا ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ــــــــــــــــــــ ـــ
َ
مْ بِيَومِ بـ

ُ
ناك             نحنُ جَزَْ

ـــــري  ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ــ ْ ي وع وأ وصِ ِ       أ ــ ــ ـ ــ ـــ ِ من صَــ بةٍ 
ْ
ان عن عُت             ما 

ـــدْرِي  ــ ـ ــ ـ ــ لِيلَ صَــــــــــ
َ
ِ غ  وَحْ

َ
يْت

َ
ف

َ
ري     ش

ْ
ــذ ـــ  نـــــ

ُ
ت

َ
ض

َ
 وق

ْ
ف

َ
 ن

ُ
فيت

َ
            ش

ــــــري(69)  ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ بـــــــــــــــــ
َ
   ق

ُ
رِمْ أعْظ

َ
ــري      ح ت ــ ـــ ـ ــ ـــ ــ َّ عُمْـــــــــــــــــــ َ

ِ عَ
ّ كرُ وح

ْ
ش

َ
            ف

ا: ت أثاثة تنافض ند ب ا  فأجاب

رِ 
ْ

ف
ُ

ــمِ الك ـــ  دُقاعٍ عَظيـ
َ

ت ـــدرٍ             يا ب ـــ ـ ــ ـــ ــ  بَـــــ
َ

عد ت  بدرٍ و ز
َ

           خ
رِ ن الطوالِ الزّ اشمي جــرِ      يا ل

َ
 الف

َ
اة

َ
د

َ
حَـكِ اللهُ غ            صَبَّ

ــرِي  ـــ ــ
ْ

ــــق ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ُّ صَـ ِ وع يْ
َ
 ل

ُ
ــري           حَمْزَة ــ ـــ ـــ ــ ـــ

ْ
اعٍ حُسامٍ يَف

َّ
ط

َ
لِّ ق

ُ
           ب

حْرِ 
َّ
وَا الن

َ
بَا مِنهُ ض ضَّ

َ
خ

َ
دْرِي           ف

َ
بٌ وأبُوكَ غ ْ َ

 رَامَ ش
ْ
           إذ

ر(70)
ْ

ذ
َ
رُّ ن

َ
ش

َ
وءُ  ف رُكِ السُّ

ْ
ذ

َ
                                          ون

موضوعــات  ــ  ع  
ً
ثقافيــا ينفتــح   ــن  المقطوعت كلا  ــ  ــاج  ا موضــوع  وإنّ    

ــو  ن  ــن الشــاعرت ــن الأنــا  والآخــر، فالصــراع القائــم ب اليات وثيقــة الصلــة بالصــراع ب وإشــ
ــت  ب نــد  تفتتــح ( ، الأنــا المســلم والآخــر المشــرك، إذ  ــ ــ بالدرجــة الأو ــ سيا صــراع دي
ــا بالانتصــار بتحقيــق  ــ منــاط بالفخــر،  فخر ا م 

ّ
ــ ســل اجيــة ع ــا ا عتبــة) مناقض
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ــن  افر ــ عــن فكــر ال ع ــ  ــا و ــس ف ــة لا ل رؤ ــة و ــا بصــورة وا ــ تبــدأ نص ــا ف نذر
، صــراع  ــ ــ لا دي ــ سيا ــو صــراع قب ن  ــا والمســلم ــن قوم ــا ب ــة نظر فالصــراع مــن وج
  كمــا 

ً
ــرب جــزاءً وتوعــدا ــذا لاحظنــا الشــاعرة تجعــل  مــن ا ــش، و ــن بطــون قر الزعامــة ب

ــا: ــ قول جــاء 

 سُعْرِ
ُ

ات
َ
ربِ ذ َ  ا

َ
عْد َ رْبُ  ـدْرِ       وا

َ
مْ بِيَومِ بـ

ُ
ناك                    نحنُ جَزَْ

انظمــام  لتعطــي  ؛  (نحــن)  الفحو مــع  ا ــ  بضم ــا  خطا أفتتحــت  فالشــاعرة    
ــ إطــار  ــ الوقــت نفســه فاعليــة الأنــا  ــن  ــ ولت ــ القب م ضــور ا صــوت الأنــا مــع ا
ــ المتمثــل بالإســلام، فــإذا  ســق الدي ــروج عــن ال ــ تؤســس لفكــرة ا كة ال ــا المشــ ثقاف
ماعــة ( نحــن) فــإنَّ  ــ إطــار التوحــد با ــا  ــت عتبــة) أدرجــت خطا نــد ب انــت الشــاعرة (
عــدَ  بــدرٍ و ــ  ــت  ز

َ
التفــرد ( خ ــ صيغــة  إ ــا  ــ خطا أثاثــة) عمــدت  ــت  ب نــد  الشــاعرة ( 

ــا- عــن  نــد وقوم ــؤلاء – أي  بَــدرٍ)؛ لتعلــن عــن دلالــة عــدم التوافــق أو عــدم انخــراط  
ــ  نــا جــاءت دلالــة الإفــراد  ــم بديــن الشــرك، مــن  الألتحــاق  بالديــن الإســلامي، وتوحد
ــت) مــدى فاعليــة  ز

َ
عطــي دلالــة الأفــراد (خ ــت أثاثــة )، كمــا  ــ نــص (ب مــع  مقابــل دلالــة ا

ــرب مــن خــلال الفعــل القبيــح الــذي فعلتــه مــع حمــزة  ــ ا ــت عتبــة )  نــد ب الآخــر المتضــاد (
ــ  ــمْ)  خطــاب الشــاعرة المشــركة ال

ُ
ناك ــ ذلــك عبــارة (نحــنُ جَزَْ  ع

ً
(عليــه الســلام)، فضــلا

ــا مــع  ــ وجدنا ــــــــد والبغــض لا تتمــاس مــع منظومــة الإســلام  ال ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ قـــ تكشــف عــن مــدى ا
ــ ظــلَّ   

ً
ً مغايــرا ــ ــ تأخــذ من يــم إســلامية ف ــا بمفا لت نص ــ اســ ــت أثاثــة ال الشــاعرة ب

 بَــدرٍ»      
َ

عــد ــ بــدرٍ و ــت  ز
َ

ــا: «خ ــا بمنظومــة الإســلام  فقول ارتباط

ثنائيــة  ــ ذات طبيعــة  الدي ــا  بنمط  ( (خــزي  ــا لفظــة  عل ســقية  يحمــل دلالــة    
ــ مــدى  ــت عتبــة ع ــزي  والعــار الــذي تركتــه ب تجمــع لواقــع الدنيــا والآخــرة، ففــي الدنيــا ا

ــا: قول أكــده  مــا  ــذا  ء  ــ ال ــا  بفعل ــخ  التار

رِ
ْ

ف
ُ

 دُقاعٍ عَظيمِ الك
َ

ت عدَ بَدرٍ          يا ب ت  بدرٍ و ز
َ

                 خ

لاصــة  ،فا والــذل  ضــوع  ا د  مشــ ــ  ع تنطــوي  ــ  ال دُقــاعٍ)  ــتَ  ب فجملة(يــا    
ــا،  ــرص عل اجــة وا ــ طلــب ا ضــوع  ــ أنّ (( الدقــع: ا شــ إ ــذر (دُقــاع)  ميــة ل الم
ضــوع ، ودقــع الرجــلُ  اب أي اللصــق  بــالأرض مــن الفقــر وا ــ ــو ال مأخــوذ مــن الدقعــاء ،و
يــاة الآخــرى الــذي تحملــه لفظــة   ))(71)، أمّــا واقــع ا

ً
 وذلا

ً
ــعَ: لصــق بالدقعــاء فقــرا

َ
 وأدُق

ً
عَــا

َ
دُق

جــرِ»  
َ

الف  
َ
اة

َ
ــد

َ
حَـــكِ اللهُ غ ــا «صَبَّ ــزي) فيتمثــل بقول (ا

 
ً
 دلاليــا

ً
جــر ) ليعطيــا توظيفــا

َ
 الف

َ
ــدَاة

َ
ــكِ ، وغ حَـ إذ جــاءت  التقنيــة الزمانيــة (صَبَّ   

ــا  دلالــة (غــداة الفجــر)  ــ ترمــي إل يــة ال خيــة والدي ــر مــن خــلال الظــلال التار  يتمظ
ً
ثقافيــا

 
ً
ل عذابــا ــ ن، فــا عزوجــل إذا أراد أنْ ي ــ زمنيــة العــذاب الــذي حــلّ بالأقــوام الســابق ع
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ان اختيــار الشــاعرة لعبــارة  نــا  ــ وقــت الفجــر، مــن  ــون  بقــومٍ مــا فــإنَّ ســاعة الإبتــلاء  ت
ــت و جــزاء )  ز

َ
ــن (خ اللفظت ــ  ــ  ، كمــا تتج ــ ا ا ــا  ا ــ بر  

ً
(غــداة الفجــر ) موفقــا

 
ً
ان نصــرا ــت أثاثــة ) بالنصــر، إذ  نــد ب ــي مــن افتخــار الشــاعرة ( ســقية أخــرى، تأ وظيفــة 

ع تحقيق  ا لا  حُد، فالنصر عند
ُ
ن سواء  بدر أو  معركة  أ  للإسلام والمسلم

ً
ا معنو

نــد  ان افتخــار ( نمــا  ن، ب ــداف المســلم ــو تحقيــق أ مــا  مــة للعــدو وجمــع الغنائــم وإنَّ ز ال
ــا  ــا وشــفاء غليل ــرب جــزاء لتحقيــق ثارا ــن جعلــت مــن ا  ح

ً
ــت عتبــة) بالنصــر ماديــا ب

ــذا دلالــة  ــرب بـــ (ذات سُــعْر) و ــا ا ــ وصف ــا  ــ قول ــذا مــا يــدل ع ن، و بقتــل رمــوز المســلم
ــرب باســتمرار  ــ نــار ا بقى  تث ــا ســ ّ ــ ثنائيــة (الاشــتعال و الانطفــاء ) أي أ شــ إ مضمــرة 
ــ عــن مــدى  ع ــ  ــم ف ــرب ضد ة اشــتعال ا ــا تحمــل دلالــة اســتمرار َّ ن  أ تجــاه المســلم
ــا (ذات  ــ قول  

ً
ا  اســتعار

ً
عــدا ــرب  ت ا ســ نــا اك قــد وحــرارة البغــض للإســلام مــن  ا

ــرب  ن ((فا ــا الــذات المشــركة تجــاه المســلم ــ تحمل الــة الإنفعاليــة ال ــ عــن ا ّ ع ســعر) 
ســت  قيقــة، ول ــ ا ســتعر  ــ  ــ ال ل جــذري بالنــار، لأنّ النــار  شــ ــ  ســتعر تو ــ  ال
 ، ــ ــ الألفــاظ الذاتيــة ( شــفيت، ونف اصــل  ــرب))(72) الأمــر الــذي يؤكــده التكــرار ا ا
ن  المســلم ــن  ب ــرب  ا صــورة  ــ رســمت  ال ة  الاســتعار الصــورة  ــذه  و  ،( صــدري  وغليــل 
ــ  ــذه الــذات  ن كشــفت عــن جوانــب الفخــر بالــذات وكشــفت كذلــك عــن فاعليــة  والمشــرك
ــرب  ســاع، لأنَّ ا شــار والا ــ الإن ــرب المســتعرة إ شــ دلالــة ا ــت عتبــة) كمــا  ــرب (ب ا

ايــة.(73) ــ مــا لا  ــ محيــط أوســع إ ة وتمتــد إ ــ تبــدأ مــن نقطــة صغ

ــ الموقــف  ــت أثاثــة)(*) إشــارة إ نــد ب ــ عنــد ( ا طــاب ا ــ ا ــظ  كمــا ن   
ــت عتبــة  نــد ب رتــه  ء الــذي أظ ــ يــع ال ســق المضــاد مــن خــلال الص ــ عالــم ال ي  ســا اللاإ
النــذر وطلبــه،  نــوع  ــ  ــاح  المناقضــة والإنز الــذي يكشــف عــن  مــع حمــزة  ــ معركــة أحــد 
ــس  ــا ول ــت عتبــة) تكشــف عــن رغبــة ذاتيــة تخص نــد ب فالمرجعيــات الثقافيــة للنــذر عنــد (
ان مــن  ــذا النــذر  ــ الإنتقــام، كمــا أنّ طلــب  انــت رغبــة  لدفــع شــر مــا أو طلــب رجــاء بــل 
ــون طلــب  ة ي يــة أم ســماو انــت وث ــ الأديــان ســواء أ ــو متــداول  ــس كمــا  عامــة النــاس ول
ــ  ِ ــفَيْتَ وَحْ

َ
ري، ش

ْ
ــتُ نــذ ضَ

َ
، وق ــ فْ

َ
ــفيتُ ن

َ
ــا (ش ــذا يمثلــه قول ــة  النــذر مــن الإلــه أو الآل

َّ عُمْــري» ــ
َ
ِ عَ

ّ ــ ــكرُ وح
ْ

ش
َ
ــا « ف ــ قول لِيــلَ صَــدْرِي) كمــا 

َ
غ

ــ قــول  ــ مــا جــاء  ا ــ  ـــــوب فحو ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــ ــ ــا المــرأة بأسلــــ ــ تمثلــت  ومــن النصــوص ال   
علبــة:(74) ــت  ب صفيّــة  الشــاعرة 

ــا  ـــ ــ عقــ نِ أو  ا غراب الب ـــــــــــــــــهُ     ما صاح ف ـــ ـــــ ـــ ــ ـ ــ ـــــ
ُ

         قولا لمنصورَ لا دَرّت خلائِق
ــا؟  ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــــــــــمُ     مِن الأعارب يا مخذول أو سَبَقــــــ

ُ
        مَن زوّجَ الفرسَ يا مبتول قبلك

ـــةٍ     فانطق فأنت أشرُّ الناسِ إن نطقـا  ـ ــ ـ ــ ـــ ــ دْمٍ أخا ثقـــــــــ
َ
كَ مِن ف

ُ
        إخ عدِمت
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شٍ يجينا  يَرْجِعنْ فِرقـــــــــــــــــــــا  ل ج ــا            و ـــــ ـــ ــ ـ ــ ـ ــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــ ارتنـ ِ لا نالَ منصورٌ          با
ــا  ـــ لَّ يومِ لِقــ رْ  مِّ

َ
غضاكَ قومي وش َ     ع َ ْ غيظِك يا منصور وا  

ْ
مت

َ
       ف

ــ للنــص مســتو  يــة الســياق الثقا ب ــ  ــ المتجسّــد  ا ا لاشــكّ أنّ الفكــر    
ســق  ــن ال ــة و يــة المتمثلــة بالشــاعرة مــن ج ــ الــذات العر ــن  ن متضاديــن قائم ســق مــن 
 لثقافــة الصــراع 

ً
ــاج الشــاعرة ملازمــا نــا جــاء  ــة أخــرى، مــن  ــ مــن ج الضــدي الفار

ــة  و ــ ال افظــة ع ــا ا ــن العــرب والفــرس عماد  جدليــة قائمــة ب
ً
الــذي يطــرح بــدوره قيمــا

العمــل.  حيــاة  وأنظمــة  والمعتقــدات  الثقافيــة 

لــة عــن  ــذا التصــور الضــدي فــأنَّ القــراءة الثقافيــة تكشــف لأول و  مــن 
ً
وانطلاقــا   

ــ تحــاول  ــا القوميــة والاجتماعيــة و ــ ســياق ثقاف رتــه الشــاعرة  صــوتٍ أنثــويٍّ متعــالٍ أظ
ــ  إ ند  ســ ــة  و ــي مســألة  مــن العر ــ  ان الفار ــ إق ســق الضــدي بــإنَّ مســألة  إقنــاع ال

ــا: ــ قول ثقافيــة صرفــة كمــا ورد  مرجعيــات 

مُ          مِن الأعارب يا مخذول أو سَبَقا؟
ُ

            مَن زوّجَ الفرسَ يا مبتول قبلك

عــد ممارســة فاعلــة  اري  ام الإنــ ــا الاســتف عل ــ  إذ إنَّ الصيغــة الإحتجاجيــة ال   
ــ بفعــل نمذجــة  ــ إلغــاء النمــوذج الفار ــا ع ان يــة وإبــراز م ــز صــورة الــذات العر عز ــ 
) بصفــات تنــم عــن تخلــف  ــ وميديــة ســاخرة فتصــف الآخــر( الفار ــا برســم صــورة  صور
ــ بذلــك   للعــار والشــر الأبــدي، و

ً
ــو ( مبتــول، فــدم، أشــر)؛ لتجعــل منــه رمــزا واندحــار ف

يــة،  العر مــن  ــ  الفار ان  ــ اق العــار  مــن  تــرى  ــ  ال يــة  العر الثقافــة  يمنــات  عــن م علــن 
ــرب مقدمــة  ا الثقافيــة عندمــا جعلــت إعــلان ا ســاق انــت الشــاعرة  خاضعــة لأ نــا  مــن 

ــ ( منصــور)، إذ تقــول: ــ الفار طــاب الرمــز الثقا

عقا نِ أو  ا غراب الب ـهُ          ما صاح ف
ُ

         قولا لمنصورَ لا دَرّت خلائِق

ديــد بفعــل أســلوب  ســقٍ مضمــرٍ يتضمــن دعــوة  ــ  ــذا ع ينطــوي قــول الشــاعرة    
ــا الشــاعرة  ســتحدث ف  

ً
 فحوليــا

ً
ل خطابــا

ّ
شــ ــذه  ة التحــدي  ــ القــول ( قــولا لمنصــور)، ون

ــا:  كقول ــ  الفار النمــوذج  ــ  ع الاســتعلاء  ثقافــة 

دْمٍ أخا ثقةٍ          فانطق فأنت أشرُّ الناسِ إن نطقا 
َ
 مِن ف

َ
ك

ُ
      إخ عدِمت

ــا ـــ ـ ــ ـــ ــ شٍ يجينا  يَرْجِعنْ فِرقـــــــــ ل ج ــــــا           و ـــ ـــ ــ ـ ــ ارتنـــــ ِ لا نالَ منصورٌ        با

ــ تكــررت  ال ــا خصيصــة الأســم منصــور  ــ تحمل ال ســقية المضمــرة  كمــا أنّ ال   
ــ مســتوى  اجيــة الشــاعرة لتــؤدي وظائــف ســاخرة متعــددة الــدلالات  ع ــ  ثــلاث مــرات 

ــا:  قول ــده 
ّ

أك مــا  ــذا  والفعــل  القــول 
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ــــا  ـ ــ شٍ يجينا  يَرْجِعنْ فِرقـــــ ل ج ــا     و ــ ـ ــ ـــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــ ارتنـ ِ لا نالَ منصورٌ             با
لَّ يومِ لِقا رْ  مِّ

َ
غضاكَ قومي وش َ    ع َ ْ غيظك يا منصور وا  

ْ
مت

َ
           ف

ــ إنّ أســلوب القــول (قــولا لمنصــور ) يؤكــد فاعليــة (نحــن)  كمــا تجــدر الإشــارة  إ   
ــ عنــد العــرب مــن  ــذا الط عــد  ُ ــة الغــراب إذ  ــ رمز ــ – ع ضــور القب الفحوليــة – أي ا
ذر  شــاؤم، وا و يرتبط بدلالة ال ذلك ف ون به(75) و انوا يتط و أشــأم ما  لئام الط ف
ــذا الــزواج،  ــؤلاء الفــرس مــن  ســقية صفــة الإنــذار ل عطــي  ــ  ــوف، مــن أجــل ذلــك ف وا
ــ  ــذ الــزواج المزعــوم مــن قبــل منصــور قائــد كســرى لا يتحقــق ح ــد أنْ تقــول أنّ  إذ تر
اليــة والديــار  ــ ا ــ الأرا  

ّ
مــاة لأنَّ الغــراب لا ينعــق إلا ــ ديــار العــرب مــن الرجــال ا تف

ــا: «مــا  ان قول نــا  ــ متوحــش ومرتبــط بدلالــة الإنــذار، مــن  ــ إجتما ائــن غ ــه 
ّ
المقفــرة، لأن

ــا الشــعري. ــ نص عقــا» لتعطــي دلالــة الإنــذار والتحذيــر  ــنِ أو  ــا غــراب الب صــاح ف


ـــــث مــن خــلال القــراءة الثقافيــة لنصــوص المــرأة الشــاعرة  ــ ــ ــ ـــــ ــ لقــد كشــف البحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
 
ً
ــا مقبولــة ــ الاغــراض الفحوليــة بوصف ــا حاكــت الرجــل  ــا أ ــة وحضور و كتمثيــلات ال

لــل وخطــاب 
ّ
الط ــ  ــا بالوقــوف ع ــا افتتحــت خطا لــذا نجد  ،

ً
 مــن الرجــل ثقافيــا

ً
حصــرا

ة. السّــلطو ســاق  الا ــة  لمواج  
ً
جماليــة  

ً
ســقية ذلــك  لُّ  ان  و العاذلــة 

ســق 
ّ
ــ أرادت المــرأة كســر ال كمــا أوجــد البحــث كذلــك أنَّ التّمثــلات الفحوليــة ال   

 ،
ً
ــا مــن قِبــل المــرأة محضــورا ــوض ف ان ا ــ أغــراض   

ً
ــا متمــردة ــور جعل المســتوعب للذ

 
ً
ان تمــردا ــ فحســب بــل  ــ العقــد الاجتما  ع

ً
ــ شــعر الغــزل مثــلا لــم يكــن تمــردا ــا  فتمرد

اءة.  ــ  و
ً
ــا نواحــة بالمــرأة بوصف نيطــت 

ُ
أ ــ  ال الثقافيــة  ــ الوظيفــة  ع



وت، 1994. (1) يُنظر: لسان العرب ( مادة فحل )، ابن منظور، دار صادر، ب
ـــ)،  يــدي (ت 1205 ســي الز ــ ا يدي(مــادة فحــل)، للســيد محمــد مرت (2) تــاج العــروس، الز

ــت، 1965. و ـــــــت، ال ـــــــــــــــ و ومــة ال تحقيــق: عبــد الســتار أحمــد فــرّاج، مطبعــة ح
ــ نصــوص تراثيــة، د. ناديــة غــازي العــزاوي، ط1، دار  (3) يُنظــر: المغيّــب والمعلــن  قــراءات معاصــرة 

غداد، 2002، 30. الشؤون الثقافية العامة، 
ما .  ـــــــــــــــة نفس ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ (4) يُنظر: المصدر والصفحـــــــــــــ

ي ح القرن الثامن  ـــــــــــد الشعر من القرن الثا ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ي عند العرب نقـــــ خ النقد الأد (5) يُنظر: تار
ع، الأردن، 2001، 39. شر والتوز ري، د. إحسان عباس، ط1، دار الشروق لل ال
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وت، 2002، 1 /163. ، دار الكتب العلمية، ب : أبو ع إسماعيل بن القاسم القا (6) الأما
ــي عبيــد  ــي أ ا ــ عــدة أنــواع مــن صناعــة الشــعر، للمرز ــ الشــعراء  ــ مأخــذ العلمــاء ع (7) المو
ــ محمــد البجــاوي، دار الفكــر  ــي(ت384ه) تحقيــق: ع ا ــ المرز الله محمــد بــن عمــران بــن مو
حمــل  ــ بلــغ أن يركــب و ــ مــن أولاد الأبــل ال قــاق جمــع حقــه، و ــرة، د.ت : 6. ا ــي، القا العر

ن.  ــق الــذي أســتكمل ثــلاث ســن ــو ا ضــرب، وقيــل:  عليــه و
ــرة،  ية،القا ــ وزميله،المن ، تحقيــق: عبــد المنعــم خفا ــ ــ  الأصم (8) فحولــة الشــعراء، الأصم

.50 ،1953
عليقات نقدية وأدبية، د . غازي طليمات، ط1، دار طلاس  (9) يُنظر: ع محك النقد خواطر و

جمة، دمشق، 2012، 2/ 85. للدراسات وال
ما. ـــــــة نفس ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ (10) المصدر والصفحـــ

وت،  ــ ب العلميــة،  الكتــب  دار  ـــ)،  231 (ت  ــ م ا ســلام  ابــن  الشــعراء،  فحــول  (11)طبقــات 
.24/  1  ،2001

ما. (12) المصدروالصفحة نفس
 ، ــ ان ا ــارون، ط7، مكتبــة  الســلام  ،تحقيــق وشــرح: عبــد  احــظ  ا ــن،  ي والت البيــان   (13)

 .9/  2  ،1998 ــرة،  القا
ا، 2010، 271-272. ي، محمد عزّام، دار الشروق، سور اث الأد (14) المصط النقدي  ال

رة  ز ــــــــــــــــدة ا ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــ ، محمد الشنظي، جر ي إ النقد الثقا (15) يُنظر: الغذامي من النقد الأد
السعودية،ع: 1001، 2000.

يــة  العر الــدار  ط1،  يــم،  إبرا الله  عبــد  المســتعارة،  والمرجعيــات  يــة  العر الثقافــة  يُنظــر:   (16)
.112  -  13  ،2010 وت،  ــ ب للعلـــــــــــــــــــوم، 

عــد، ط1،  داثــة ومــا  ــ ا ع داثــة، د. حفنــاوي  عــد ا داثــة ومــا  ــ نصــوص ا (17) قــراءة 
.206  ،2011 عمــان،  والطباعــة،  شــر  لل دروب 

ــرة،  ــ للثقافــة، القا لــس الأع ــ أم حداثــة ســلفية، ســعيد علــوش، ط1، ا (18) يُنظــر: نقــد ثقا
.61_ 60 ،2010

يــة، د.عبــد الله الغذامــي، ط3، المركــز  ســاق الثقافيــة العر ــ الأ - قــراءة  ــ (19) يُنظــر: النقــد الثقا
ـــــــاء، 2005، 112. ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ي، الدار البيضـــــــــــــ الثقا العر
ــــــــــدر نفسه، 99. ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ (20) يُنظر: المصــ
ـــــــــــــــع من الكتاب. ــ ع، والسابــــــــــــ (*) ذلك  الفصول: الثالث، والرا
ية، 119. ساق الثقافية العر (21) النقد الثقا – قراءة  الأ
ـــــــــــــــات المستعارة ، 107. ــ ــــ ــــــــــــــــ ية والمرجعيـ (22) يُنظر: الثقافة العر

ــي ط1، دار  ــي، أحمــد دلبا يــع العر امــش الر ــ  (23) قــدّاس الســقوط – كتابــات ومراجعــات ع
ــن، دمشــق، 2012، 46. و الت
ــــــــــــــــــــــــــــه، 42.  ــ ـــــ (24) المصدر نفســـ
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ية، 159. ساق الثقافية العر (25) يُنظر: النقد الثقا -  قراءة  الأ
ــي،  ــ العر تلــف، د. عبــد الله الغذامــي.ط2، المركــز الثقا ــث القصيــدة والقــارئ ا (26) يُنظــر : تأن

الدار البيضاء، 2005، 40.
ســاء، د.  عينــكِ ..) ل ــ قصيــدة: (قــذى  ــا )  ــ (الصــورة ومصادر ما ــن ا و (27)  يُنظــر: الت

ــي، دمشــق،ع 114، 2009، 128. اث العر ــ ن، مجلــة ال ــم محمــد حســ عبــد الكر
ــس فأخــذ رأســه،   فنحــر فجــاء امــرؤ الق

ً
 عظيمــا

ً
 بــازلا

ً
ان جمــلا (*) قــال الفــرزدق: (( وإنّ الشــعر 

غــة فخذيــه وطرفــة ولبيــد كركرتــه، ولــم  ــ والنا لــه، والأع ا ــ  لثــوم ســنامه، وز وعمــرو بــن 
، دار صــادر،  ــ ــد القر ــرة أشــعار العــرب، أبــو ز نــا))، جم مــا بي  الــذراع والبطــن فتوزعنا

ّ
يبــق إلا

وت، د. ت، 2 /588. ــ ب
رْ    

َ
ك

َ
ي ذ ن وشيطا

ُ
يطانهُ أ

َ
شرْ             ش لُّ شاعرٍ منْ ال

ُ
ى و

ّ
ي النجم ال :   إ (**)  قول أ

ــرة،  ديــث، القا بــة  تحقيــق وشــرح: أحمــد محمــد شــاكر، ط6، دار ا الشــعر والشــعراء، لأبــن قت
.588/ 2 ،2006

تلف، 12. ــارئ ا ــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ث القصيدة والقـــــــ (28) يُنظر: تأن
ية، 190. ساق الثقافية العر (29) يُنظر: النقد الثقا -  قراءة  الأ
ـــــــــــــــــــــــات المستعارة، 109. ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ية والمرجعيــــــــــ (30) الثقافة العر
ما. ـــــــة نفس ــ ـــ ــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ (31) يُنظر:  المصدر والصفحـــــــــ

ية:251.             ساق الثقافية العر -قراءة  الأ (32) يُنظر: النقد الثقا
(33)المصدر نفسه : 118 .

وت، 2008: 323 ر ، اعت به وشرحه: حمدو طمّاس ،ط3، دار المعرفة ، ب (34) ديوان جر
ية  :160 175-. ساق الثقافية العر (35) يُنظر : النقد الثقا – قراءة  الأ

ـــ)،  ي(ت456 وا الق رشــيق  بــن  ســن  ا ــ  ع أبــو   ، وآدابــه  الشــعر  محاســن  ــ  العمــدة   (36)
.65\1  :1981 وت،  ــ ب  ، يــل  ا دار  ط5،  ميــد،  ا عبــد  الديــن  ــ  م محمــد  تحقيــق: 

ر، ط1،  يــة المعاصــرة،د. محمــد الســ تمعــات العر ــ ا ســلطي  كــم ال لفيــة الثقافيــة ل (37)ا
وت، 2014. : 171. شــورات الضفاف ، ب م

زائــر،  امعيــة ،ا ا ، يوســف اليوســف، ط2، ديــوان المطبوعــات ا ــ الشــعرا (38)مقــالات 
.335 :1989

ــ ،  ــش، تر:محمــد يح ت لي ســ يــات، ف ــ الثماني يــات إ ــي مــن الثلاثي ــي الأمر (39) النقــد الأد
ــرة، 2000. : 408. ــ للثقافــة ، القا لــس الأع ــد، ا ــر شــفيق فر مراجعــة وتقديــم: ما

امــل، ط1، دار  ســاء شــاعرات ،اعــداد محمــد شــراد ، مراجعــة وتحقيــق: حيــدر  (40) موســوعة 
وت ، 2006م. :330.  ــ ــلال، ب ومكتبــة ال

وت، 2003: 39 ،  ــ ــ الأخيليــة، تحقيــق وشــرح:د.وا الصمد،ط2،دارصادر،ب (41) ديــوان لي
ــ أي القطــع . حَــرّان : الشــديد العطــش ، بَتُــورا : مــن ب

ــ والأصــول ) ، د. مصطفــى درواش،  ــ المن ــة نقديــة  (42) يُنظــر : خطــاب الطبــع والصنعــة ( رؤ
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ا، 2005.: 209.  تــاب العــرب، ســور
ّ

شــورات اتحــاد الك م
ي، الدار البيضاء، 2006: 31. ــــــــة، عبد الله الغذامي، ط3، المركز الثقا العر (43) المرأة واللغـــــــــــــ

ـ)، تحقيــق: د.  (ت328 ــ ــه الاندل ــد، تأليــف الفقيــه احمــد بــن محمــد بــن عبــد ر (44) العقــد الفر
وت ،لبنــان، ط1، 1983م: 7 /124. ــ مفيــد محمــد قميحــة، دار الكتــب العلميــة، ب

وت،  ــ ــس شــيخو، ط4،دارالمشــرق، ب ســقه: لو (45) شــعراء النصرانيــة قبــل الإســلام، جمعــه 
.149 1991م، 

وت، 2004. :87. ــــه: حمدو طمّاس، ط2، دار المعرفة، ب ساء، اعت به وشرحـــ (46) ديوان ا
ـــــــــرات: 186. ــ ـــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ساء شاعــــــــــــــــــــ (47) موسوعة 

ية: 100.   ساق الثقافية العر (48) النقد الثقا – قراءة  الأ
ية: 162. ساق الثقافية العر (49) النقد الثقا – قراءة  الأ

ـــــــــــــــه: 162.      ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ (50)يُنظر: المصدر نفســـــــــــــــــــــــــــــــــــ
رة،  ب للطباعة،القا ي  أدبنا القديم، د. مي يوسف خليف، دار غر سا (51) يُنظر : الشعر ال

د.ت، 115.
ما. ـــــــــــــــة نفس ــ ــــــــــ ـــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــ (52) يُنظر:  المصدر والصفحـــــــــ

ا،  ت النعمان فأجار ند ب ا  يجة اســتجارت  ــــــــــــــت با ــــــــــــــ ــ (*) شــاعرة من شــواعر العرب لقبـــــــــــــــــ
ليــة والإســلام، 11.  ا ــ ا يُنظــر: شــاعرات العــرب 
ــــــــــــــــــــــــــــه، 11-15. ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ (53) المصدر نفســــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ساء شاعرات: 15.  نظر: موسوعة  (54) الشعر والشعراء، 1/ 269-268، وُ
ــم الشــديد،  : الرجــل ال ــ ن 225، الع ــ القــرن العشــر ليــة إ ا ســاء شــاعرات مــن ا  (55)

ــف. ــ الظر ــرق: الف ا
ن التداول والتخييل، محمد العمري، المغرب، د،ت.، 395. ديدة ب (56) البلاغة ا

شــ يمــوت، ط1،  ــ طبعــه:  ليــة والإســلام، جمعــه ورتبــه ووقــف ع ا ــ ا (57) شــاعرات العــرب 
وت، 1934: 191، و شــاعرة إســلامية. لية، ب المكتبة الأ
ن :1\312.  ـــــــــــــــان والتب ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ـــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ (58) البيــــــــــــــــــــــ

ليــة أدركــت   ا ــ ا ــط الأياديــة، قديمــة  بــن قر ــس  ــت ا نــد ب ســاء :  58،   (59) بلاغــات ال
شــاعرات:331. ســاء  موســوعة  العــرب،  ام  حــ أحــد  ــس  القلمَّ

ي،  شــار العر امي، مؤسســة الان
ّ

ن، د. عبد الله الغذ ايا  ســاء وح نية   لغة ال (60) يُنظر: ا
وت، 2012: 61. ب

ما .  (61) يُنظر: المصدر والصفحة نفس
ــادي عبــاس، ط1،  تج،ترجمة: عبــد ال يــاة، فيليــب ســ ــ الفن-الأديان-ا (62) يُنظــر: الرمــوز 

ا، 1992 :110.   دار دمشــق، ســور
س).

ّ
ـــــــــــــروس، مادة (مل (63)تاج العــ

وت،  ـــــــــــــر، د.عر الدين ع السيّد، ط2، عالم الكتب،ب ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ن المث والتأثيــ ر ب  (64) التكر
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.117: 1986
ســاء شــاعرات مــن  نظــر:  وت، (د.ت) :35، وُ ــ ضــة، ب ســاء ابــن طيفــور، دار ال (65) بلاغــات ال
وت،  ــ ديــدة ، ب شــورات دار الآفــاق ا ن، خــازن عبّــود، ط1، م ايــة القــرن العشــر ــ  ليــة إ ا ا

.69 :2000
طــاب،ع: 10،  ــ الرســائل الصغــرى لابــن عبــاد الرنــدي، مجلــة ا ــ  ا (66) يُنظــر: التواصــل ا

.78
،مجلــة عالــم الفكــر  ــ وآليــات اشــتغاله، د. رضــوان الرق ــ التداو ا (67) يُنظــر: الاســتدلال ا

ع:2، مــج :40 
مــا «ســم ناقــع» و «إن  ــر والفــرزدق مــن خــلال نقيض ــ نقائــض جر اجيــة  (68) الآليــات ا

.411: 2009 ،4 : طــاب، ع  ــ شــامة، مجلــة ا الــذي ســمك الســماء»، مك
 مخضرمة.

ٌ
ساء شاعرات : 334، و شاعرة (69) موسوعة 

انــت مــن  ــت اثاثــة بــن عبــاد بــن المطلــب القرشــية،  نــد ب (70) المصــدر نفســه: 330، الشــاعرة 
ــ  ســاء  ــا معرفــة بالشــعر والعــروض، يُنظــر: اعــلام ال ــ اديبــة فاضلــة ل امة والمــروءة و ذوات الشــ

وت (د.ت ): 5 /226. ــ ـــــــــــالة، ب ــ ــــــــــــــ ــ ــ العــرب والاســلام، عمركحالــة، مؤسســة الرسـ عال
ــــــــــــرب، مادة (دقع). ـــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ (71) لسان العــــ
عة :124. ا ، د. مو ر ا طاب الشعري – دراسات  الشعر ا شكيل ا  (72)
ما. ـــــــة نفس ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ (73) ينظر: المصدر والصفحــــــ

ــت النعمــان ضــد  نــد ب ــا  بان بــن وائــل، اســتجارت  ــ شــ (*) شــاعرة مــن شــواعر العــرب، مــن ب
ــت النعمــان  نــد ب ل  ــ بان بــأن ت ــ شــ ــ ب ــا ، وعندمــا أرســل قائــد كســرى جنــوده إ كســرى فأجار
ليــة  ا ــ ا ــذه الأبيــات ، يُنظــر: شــاعرات العــرب  ــ طاعــة منصــور أحــد قــوّاد كســرى قالــت  ع

الإســلام: 11. 
ن: 148، مبتــول: فاســد العقــل، الفــدم:  ايــة القــرن العشــر ــ  ليــة إ ا ســاء شــاعرات مــن ا  (74)

الأبلــهُ الأحمق. 
ينة، ط1، دار  ا، د. محمد  ـــــــــــــة ودلالا ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ ليــــــــــــــ ا (75) يُنظر: موسوعة أساط العرب عن ا

وت، 1994 : 1 /327. ي، ب الفارا


