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The duality of consistence and harmony The poem of
  ( O grapes of Hebron ) for Izz Al-Deen Al-Manasra 

Abstract

T       his research addresses the poem of O grapes of Hebron for the 
poet Izz Al-Deen Al-Manasra in which he applied the mecha-

nisms of theoretical and procedural analysis for the two poems of 
consistency and harmony. The researcher observed the extent of 
achieving consistency in the poem which was evident in some of its 
aspects where it failed in some other aspects. 

     Then, the researcher used consistency mechanisms such as 
the total structure, knowledge of the world, background knowledge, 
distracting, as well as overcoming the obstacles that cause disorder 
in the consistency. Therefore, filling the gaps that lack of consistency 
left behind.
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

ممــا لا شــك فيــه أن القــارئ أو المتلقــي أصبــح يضطلــع بــدور مɺــم ࢭــʏ الكشــف عــن 
أعمــاق النــص الأدȌــي وخبايــاه واســتحضار العناصــر الغائبــة فيــه، وɸــو بذلــك يتخطــى دور 
الواقــف عڴــʄ ســطح النــص إڲــʄ المتحــاور  مــع النــص، فيتحــول إڲــʄ ناقــد متمــرس، يبــذل جɺــده 

 يقــوم عڴــʄ مــا ʇســ׿ܢ النقــد التطبيقــي .
ً
 منطقيــا

ً
ࢭــʏ نقــد النــص وتحليلــه تحليــلا

     والنــص الأدȌــي يحتمــل عــدة مفاɸيــم لا حصــر لɺــا، إذ اختلفــت ɸــذه المفاɸيــم 
باختــلاف المناݠــݮ النقديــة، فɺــو « مدونــة أو مقولــة لغوʈــة وإطــار لتوزʉــع الوحــدات المɢونــة 
لــه، وɲســيج مــن ɠلمــات م؅فابطــة تقــدم معۚــܢ وȖســكت عــن معــانٍ، ولكــن القــارئ لا يبحــث 
عــن المعۚــܢ اݍݰرࢭــʏ فيــه، وإنمــا يمنحــه النــص قــدرة عڴــʄ تفتيــق الــدلالات عڴــʄ وفــق قــدرة 

النــص وثقافــة قارئــه ». (1)  

     أمــا تمنــع النــص فɺــو مــن المصطݏݰــات الۘــܣ ظɺــرت ࢭــʏ النقــد اݍݰديــث، ومفــاده 
أن النــص يخفــي وراءه أك؆ــف ممــا يظɺــر وʈلمــح أك؆ــف ممــا يصــرح، وتمنــع النــص يضــع المتلقــي 
 فتــح مغاليــق النــص 

ً
ࢭــʏ حالــة مــن البحــث الدائــم والمتم؈ــق لكشــف ســر ɸــذا التمنــع، محــاولا

وكشــف بواطنــه وأســراره .

     وقــد ظɺــرت نظرʈــات حديثــة Ȗســاعد المتلقــي ࢭــʏ تفســ؈ف مــا وراء النــص، كنظرʈــة 
الاȖســاق والاɲܦــݨام، وۂــʏ نظرʈــة تدخــل ضمــن إطــار مــا ʇســ׿ܢ تحليــل اݍݵطــاب، واݍݵطــاب 
_ كمــا عرفــه محمــد مفتــاح _ ɸــو « وحــدات لغوʈــة طبيعيــة منضــدة مȘســقة مɴܦــݨمة » (2)، 

ࢭــʏ ح؈ــن أنــه عــرف النــص بقولــه: « النــص وحــدات لغوʈــة طبيعيــة مȘســقة. » (3) 

ـــة  ــ ــ ــ  بئڈمــا ســوى إضافتــه ɠلمــ
ً
 جوɸرʈــا

ً
     وعنــد النظــر ࢭــʏ التعرʈف؈ــن لا نجــد فرقــا

 ʏالتاڲــȋيــة، وɴــة أو البʈܦــݨام مرتبــط بالدلالــة أو الرؤɲــف اݍݵطــاب، والاʈعرȖ ʏࢭــ (ܦــݨمةɴم)
ʇعۚــܣ قبــول النــص لآليــة التأوʈــل، والتأوʈــل مرتبــط بالمتلقــي، ذلــك أنــه يتلقــى النــص وʈتفاعل 

 يɴܦــݨم مــع مــا يقصــده المؤلــف .
ً
معــه فيؤولــه تأوʈــلا

     ولعــل ɸــذا ɠلــه لا يخــرج النــص مــن ح؈ــق اݍݵطــاب، ذلــك أنــه المــادة الأوليــة الۘــܣ 
 ،

ً
 واݍݵطــاب متحــرɠا

ً
النــص ثابتــا  وعندئــذ يصبــح 

ً
، و« تصــادف متلقيــا

ً
إڲــʄ خطابــا تتحــول 

فالنــص يصبــح عشــرات اݍݵطابــات مــع ɠل حالــة تلــقٍ جديــدة؛ لأن أدوات المؤول؈ــن تختلــف 
 لمتغ؈ــفات تخــص ɠل متلــقٍ مــن المتلق؈ــن. » (4) 

ً
تبعــا

ڈرتا ࢭــʏ تحليــل       وɸــذا ɠلــه يفتــح البــاب لݏݰديــث عــن اختــلاف النظرʈت؈ــن اللت؈ــن اشــْ
اݍݵطــاب، وɸمــا نظرʈتــا الاȖســاق والاɲܦــݨام، فـــــ « الاȖســاق تتوقــف عنــد حــدود النــص، أي 
 ʄܦــݨام عڴــɲــة الاʈح؈ــن تقــوم نظر ʏلت النــص دون تدخـــــل المؤول؈ــن، ࢭــɢالمــادة الأوليــة الۘــܣ شــ
ــــــــــــه  ــ ـــــ ــ ــ Ȋعد دلاڲʏ، لذا فإٰڈا تتعامل مع اݍݵطاب الذي تقدر نجاحاته بمقدار اɲܦݨامه وقبول
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للتأوʈــل. » (5)  

     لقــد انصــب جɺــد النظرʈــة الاȖســاقية عڴــʄ الأȊعــاد اللســانية الۘــܣ Ȗشــɢل المɢونــات 
ـــالات والاســȘبدال واݍݰــذف والوصــل والاȖســاق  ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ الأساســية للنــص، مــن مثــل الإحـ
الم݀ݨ׿ــܣ (6)، وɸــذه المɢونــات تمثــل الأســس الۘــܣ يتماســك النــص ٭ڈــا، وȖســاعده لɢــي يɢــون 

، فــإن اɲعدمــت أو ضعفــت افتقــر الملفــوظ للنصانيــة أو ضعفــت نصانʋتــه وتماســكه. (7)     
ً
نصــا

الاȖســاق،  مــن  وأعمــق  أعــم  فࢼــܣ  وʈــول)  (بــراون  ورائداɸــا  الاɲܦــݨامية  النظرʈــة  أمــا   

ذلــك أٰڈــا تجــاوزت حــدود النــص وȋنــاءه ومقومــات تماســكه إڲــʄ فكــرة اݍݵطــاب فيــه ورؤʈتــه، 

النــص ليؤولــه، فتɢــون بذلــك قــد انصرفــت  مــع  فاف؅فضــت وجــود متلــقٍ يتحــاور يتفاعــل 
، وقــد وصــف محمــد 

ً
ــي النــص دون أن تظɺــر لســانيا ــ ــ إڲــʄ العلاقــات اݍݵفيــة الۘــܣ ت؅فاســل فــ

خطاȌــي Ȋعــض مفاɸيمɺــا مــن مثــل موضــوع اݍݵطــاب والبɴيــة الɢليــة والمعرفــة اݍݵلفيــة بأٰڈــا 
حشــو إذا تحدثنــا ࢭــʏ مســتوى الاȖســاق وحــده، ولكٔڈــا تصبــح مɢونــات ضرورʈــة إذا تɢلمنــا 
عــن الاɲܦــݨام؛ لأٰڈــا تصــب ࢭــʏ بــاب التأوʈــل، وأدوات المتلقــي، ممــا يجعــل أدوات الاȖســاق 

قاصــرة عــن بلــوغ الاɲܦــݨام وتحقيقــه. (8)

     إن اɲܦــݨام النــص مبــدأ كڴــʏ إن لــم ي؄ــنِ نفســه علينــا أن نبɴيــه (9) وȋذلــك يمكــن 
بالاɲܦــݨام،  منــوط  اݍݵطــاب  أن  ح؈ــن   ʏࢭــ الاȖســاق،  بتحقيــق  منــوط  النــص  إن  القــول 
 مــن ɸــذا ســȘتوقف الدراســة عڴــʄ نــص شــعري للشــاعر الفلســطيۚܣ (عــز الديــن 

ً
وانطلاقــا

النظرʈــة  التحليــل  آليــات  علٕڈــا  تطبــق  اݍݵليــل)،  عنــب  (يــا  قصيــدة  ɸــو   (10) المناصــرة) 
ثــم  ومــن  الاȖســاق،  مســتوى  تحقــق  مــدى  وترصــد  السابقتيــــــــــــــن،  للنظرʈت؈ــن  والإجرائيــة 
الاȖســاق أو ضعفــه. _ ȊســȎب  إن وجــدت  الثغــرات _  بآليــات الاɲܦــݨام لســد  الاســتعانة 
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القائمــة  Ȗعۚــܢ بالعلاقــات المعنوʈــة  الۘــܣ  الدلاليــة  مــن المفاɸيــم       ʇعــد الاȖســاق 
داخــل النــص والۘــܣ تحــدده كنــص، ومــع ذلــك فــإن الأدوات الۘــܣ يمتحــن ٭ڈــا الاȖســاق أدوات 
ɸاليــداي  وʈــرى  الم݀ݨ׿ــܣ،  والاȖســاق  واݍݰــذف  والاســȘبدال  الضمائــر  ɠإحــالات  لســانية، 
 
ً
 متناســقا

ً
ورقيــة حســن أن أɸــم مــا يحــدد مــا إذا ɠانــت مجموعــة مــن اݍݨمــل Ȗشــɢل نصــا

ɸــو ال؅فابــط النظۜــܣ داخــل ɸــذه اݍݨمــل فيمــا بئڈــا، ممــا يخلــق بɴيــة النــص مــن خــلال ɸــذه 
العلاقــات أو الروابــط.  (11) 


     وتتمثــل ࢭــʏ عــودة Ȋعــض عناصــر الملفــوظ عڴــʄ عناصــر لفظيــة أخــرى، نقدرɸــا داخــل 
 مــن تصــور مفــاده أن العناصــر اݝݰيلــة لا تكتفــي بذاٮڈــا، إذ 

ً
النــص أو ࢭــʏ المقــام (خارجــه)، انطلاقــا

لا بــد مــن العــودة إڲــʄ مــا Ȗشــ؈ف إليــه مــن أجــل تأوʈلɺــا. (12) 
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     وقد قسم ɸاليداي ورقية حسن الإحالات إڲʄ ثلاثة أقسام ۂʏ : الضمائر وأسماء 
الإشــارة وأدوات المقارنــة، وتنــدرج ࢭــʏ حقل؈ــن : الإحالــة المقاميــة أي خــارج النــص، والإحالــة 

النصيــة، وتتفــرع الثانيــة إڲــʄ : قبليــة وȌعديــة. (13) 

     وࢭــʏ بــاب الإحالــة المقاميــة، وۂــʏ إحالــة خــارج النــص، Ȗشــ؈ف إڲــʄ المقــام _ المتɢلــم/ 
ࢭــʏ (يــا عنــب   ʄــــــــــــــــــــــــــــة الأوڲــ المتɢلم؈ــن/ اݝݵاطــب/ اݝݵاطب؈ــن، تواجɺنــا الضمائــر منــذ الɢلمــ

اݍݵليــل)، فالشــاعر يفتتــح قصيدتــه بقولــه : (14)

سمعتك ع؄ف ليل ال؇قف أغنية خليلية

يرددɸا الصغار وأنت مرخاة الضفائر 

ــ؈ن  ــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ أنت دامية اݍݨبـ

     إن المتأمل ࢭʏ المقطوعة يدرك أن الإحالة تتجه إڲʄ مقام خارج النص، فالضم؈ف 
ࢭــʏ (ســمعتك) يخلــق إشــɢالية للمتلقــي، ذلــك أنــه لا يــدري عڴــʄ مــن ʇعــود ɸــذا الضم؈ــف ومــن 
اݝݵاطــب ɸنــا، فɺــل ɸــو عائــد عڴــʄ مدينــة اݍݵليــل الۘــܣ أصا٭ڈــا اݍݵــراب والدمــار مــن جــراء 
ـــــو عائــد عڴــʄ الشــعب الفلســطيۚܣ الــذي ʇعاɲــي  اݍݰــرب والاحتــلال الصɺيوɲــي الغاشــم، أم ɸــ
وʈــلات وآلام اݍݰــرب، أم ɸــو عائــد عڴــʄ محبوȋــة الشــاعر، أم عائــد عڴــɠ ʄل إɲســان عرȌــي 
يتألــم لمــا يحــدث لفلســط؈ن وأɸلɺــا، أم أنــه ʇعــود عڴــʄ ذلــك البطــل الشــɺيد الفلســطيۚܣ الــذي 
 روحــه مــن أجــل وطنــه . إن ɸــذه الإشــɢالية ࢭــʏ إســناد الضم؈ــف وɲســȎته Ȗســɺم 

ً
يحــارب بــاذلا

ࢭــʏ إضعــاف اȖســاق النــص وتفككــه، وتضعــف ترابطــه ȊســȎب صعوȋــة تحديــد اݝݰــال إليــه 
ࢭــʏ النــص .

     أمــا النمــط الثاɲــي مــن الإحــالات فɺــو الإحالــة النصيــة، وȖعۚــܣ « وجــود محــال إليــه 
داخــل النــص عڴــʄ عكــس الإحالــة المقاميــة الۘــܣ Ȗشــ؈ف إڲــʄ محــال إليــه مف؅ــفض خــارج النــص، 
 عڴــʄ مɺــارة التأوʈــل، وʈظــل عرضــة للتخم؈ــن والتقديــر، ولɺــذا فــإن 

ً
يتحقــق وجــوده اعتمــادا

الإحالــة النصيــة تحقــق درجــة عاليــة مــن تماســك أجــزاء النــص وتآخــذ المɢونــات النصيــة 
واȖســاقɺا. (15)

ـــــى محــال  ـــــــــ ــ ـــــ ــ    وتنقســم الإحــالات الداخليــة إڲــʄ قســم؈ن : إحالــة قبليــة وȖعتمــد علـ
ســابق، وإحالــة Ȋعديــة تلتفــت إڲــʄ اݍݵلــف، وȖعتمــد عڴــʄ محــال لاحــق (16)، وɸــذه الإحــالات 
 ʏتتطلــب مــن المتلقــي النظــر داخــل النــص للبحــث عــن الآۜــܣء اݝݰــال عليــه، وعنــد النظــر ࢭــ
القصيــدة نجــد فٕڈــا الكث؈ــف مــن الإحــالات النصيــة الۘــܣ Ȗســɺم ࢭــȖ ʏشــكيل النــص واȖســاقه، 

ــر : (17)  ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ومٔڈــا قــول الشاعــ

عنب جندڲʏ وإيقاعه فاعلن ࢭʏ المزاد وقيل فعولن
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ـــــب ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ لأن اݍݵبــــــــــــــــــــــــ
يرتوي من بحور الذɸب

 (ʏجندڲــ) الرغــم أن النعــتȋســابق (عنــب)، و ʄعــود عڴــȖ (إيقاعــه) ʏــاء الغائــب ࢭــɺف      
أن  كمــا  آخــر،  إليــه   

ً
محــالا يحتمــل  لا  الضم؈ــف  أن  إلا  إليــه،  واݝݰــال  اݝݰــال  ب؈ــن  يفصــل 

ــــول : (18) ــ ـــــــــ الضم؈ــف المســت؅ف ࢭــʏ (يرتــوي) ʇعــود عڴــʄ متقــدم (اݍݵبــب)، وʈواصــل الشــاعر فيقـ

ونحن الأعارʈب ɲعشقɺا كرمة تتجڴʄ غلالاٮڈا ࢭʏ المنام

ـــة ثم ب؈ن فروع النبات ـــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ نخبِڈا ࢭʏ السلاسل بردانـ

ــي ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ نمزمزɸا ࢭʏ الصوانــــ

إذا ɸلَّ الصقيع عڴʄ الɢائنات

ــا ࢭʏ دʇسم؄ف ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ونقطفɺــ

 ʏمتقــدم ࢭــ ʄعــود عڴــʇ (ــاɺــا، نقطفɸغلالاٮڈــا، نخبِڈــا، نمزمز) ʏࢭــ (ــاɸ) فالضم؈ــف     
النص (كرمة)، وɸذا يجســد الإحالة النصية القبلية Ȋشــɢل واܷݳ، والۘܣ أســɺمت ࢭʏ خلق 
ءۜــܣء مــن التماســك داخــل النــص، ذلــك أن الإحالــة عڴــʄ ســابق ʇســɺل عڴــʄ المتلقــي المتمــرس 
ببعــض،  Ȋعضɺــا  النــص  مفــردات  Ȗعالــق   ʄإڲــ يــؤدي  ممــا  الســياق،   ʏࢭــ ورȋطɺــا  اكȘشــافɺا 

وتجســيدɸا للمعۚــܢ المــراد، وȋالتاڲــʏ تحقــق الاȖســاق .

 ࢭʏ النص، ومٔڈا قول الشاعر : (19)
ً
     أما الإحالات البعدية فࢼܣ كث؈فة أيضا

ونحن الأعارʈب ɲعشقɺا كرمة تتجڴʄ غلالاٮڈا ࢭʏ المنام

٭ڈــذا  تتجســد  Ȋعديــة  إحالــة   ʏوۂــ (الأعارʈــب)،  لاحــق   ʄعڴــ ʇعــود  (نحــن)  فالضم؈ــف 
اݍݨمــع مــن خــلال ضم؈ــف المتɢلم؈ــن (نحــن)، ممــا ʇآۜــܣ بالشــمول والعمــوم لا اݍݵصــوص، 

. اݍݵليليــة  الكرمــة  ɸــذه  ʇعشــقون  ɠلɺــم  فالأعارʈــب 
     وࢭʏ قوله : (20)

أثقب بالإزميل الليل، يناديۚܣ البلبل من قلب الأݯݨار

إحالة Ȋعدية تتمثل بالضم؈ف ࢭʏ (يناديۚܣ) فɺو ʇعود عڴʄ لاحق (الليل) .

مــن  أســماء الإشــارة والظــروف،   ʄعڴــ يقــوم  الإحــالات  مــن  ثالــث  نمــط       وɸنــاك 
 ʏــط القبڴــȋــؤلاء، ذاك، تلــك ...)، وتقــوم بالرɸ ،ــذهɸ ،ــذاɸ ،نــاكɸ ،نــاɸ ،

ً
مثــل (الآن، غــدا

(22)  : ࢭــʏ النــــــــــــــــص  ومثــال ذلــك   ، (21) والبعــدي، وȖســɺم ࢭــʏ تحقيــق درجــة مــن الاȖســاق 

إذا ɸلَّ ɸذا الصقيع عڴʄ الɢائنات
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ً
     فاســم الإشــارة (ɸــذا) يمكــن أن يɢــون أداة اȖســاق ࢭــʏ النــص لــو أنــه أكــد اســما

، كمــا يوظفــه ɸاليــداي ورقيــة حســن، ذلــك أن اســم الإشــارة عندɸمــا يتم؈ــق بالإحالــة 
ً
ســابقا

الموســعة؛ لأنــه يحيــل إڲــʄ جمــل ɠاملــة أو متتاليــة مــن اݍݨمــل (23)، إلا أنــه عنــد المناصــرة لــم 
ــــن زاوʈة الاȖساع؛ ɠونه لم يحقق شرط الإحالة إڲʄ جملة ɠاملة أو متتالية  ــــ ــ يخدم النص مـ
مــن اݍݨمــل، ولعــل أســماء الإشــارة لــم يكــن لɺــا دور يخـــــــــــــــدم الاȖســاق ࢭــʏ النــص، ذلــك أن 

الشــاعر لــم ʇســتخدمɺا إلا ࢭــʏ جانــب محــدود، مثــل قولــه : (24)

ɸنا ʇسȘيقظ الإسفلت والزʈتون

ɸنا يبɢون خلف السدر والزقوم

     فاســم الإشــارة (ɸنــا) يدخــل ࢭــʏ إطــار ظــرف المــɢان، ذلــك أنــه ʇُســتخدم للإشــارة 
 ʏيــأ للدخــول ࢭــɸ تحقيــق ءۜــܣء مــن ال؅فابــط داخــل النــص، إذ إنــه ʏم ࢭــɺمــا أســȋان، ورɢالمــ ʄإڲــ
جملت؈ــن فعليت؈ــن، الأوڲــʄ (ʇســȘيقظ الإســفلت والزʈتــون)، ف؈فبــط ب؈ــن عنصرʈــن متناقض؈ــن 
(الإســفلت والزʈتــون)، وكذلــك اݍݨملــة الثانيــة يرȋــط ب؈ــن (الســدر والزقــوم)، وɸمــا رمــزان 

متناقضــان (الســدر رمــز اݍݵ؈ــف وʈمثــل أɸــل فلســط؈ن) و(الزقــوم رمــز الشــر وɸــم الٕڈــود) .

وجــود  ٭ڈــا  وʈقصــد  المقارنــة،  آليــة   ʄعڴــ تقــوم  النصيــة  الإحــالات  Ȋعــض  ولعــل       
عنصرʈــن يقــارن النــص بئڈمــا، وتنقســم إڲــʄ المطابقــة والȘشــابه، وتتɢــئ عڴــʄ ألفــاظ مثــل 
 آخــر أو يماثلــه أو يوازʈــه، وȌعضɺــا يقــوم عڴــʄ اݝݵالفــة ɠأن 

ً
وصــف الآۜــܣء بأنــه ʇشــبه شــʋئا

إڲــʄ خلــق درجــة مــن  : يضــاد أو ʇعاكــس أو أفضــل أو أك؄ــف أو أجمــل، وتــؤدي ɸــذه  تقــول 
ـــص (25)، ومــن أمثلْڈــا ࢭــʏ النــص : (26) ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ التماســك ࢭــʏ الن

عنب دابوࢮʏ كرحيق النحـــــــــــــل عڴʄ يافطة بيضاء

عنب دابوࢮʏ يتدڲʄ من عِبّ الدالية كقرط الماس

ــــــــــــــــــــــــه أحد ࢭʏ الناس ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عنب دابوࢮʏ لا ʇشّڈــــــــــــــــــــ

ـــراء ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عنب دابوࢮʏ يصɺل مثل مغنية خضــــــــــــــــــــ

ــرأة ࢭʏ شمس المسطاح ــ ــ عنب دابوࢮʏ يتمدد ɠامـــ

     لقــد ݍݨــأ الشــاعر إڲــʄ المقارنــة القائمــة عڴــʄ الȘشــابه، فɺــذا العنــب (عنــب مــرج 
دابــق) ʇشــبه ࢭــʏ انتظــام حباتــه وحلاوتــه انتظــام وقــوف النحــل وارتصافــه ࢭــʏ قــرص الرحيــق 
 ʏشــبه ࢭــʇ كمــا أنــه ،

ً
عڴــʄ خلفيــة بيضــاء وحــلاوة ذلــك القــرص، وȋذلــك يصبــح أك؆ــف وضوحــا

تدليــه عڴــʄ الداليــة عقــد المــاس عڴــʄ عنــق الفتــاة اݍݰســناء، فحبــات العنــب منتظمــة مرتبــة 
ɠانتظام حبات عقد الماس، وʉستمر الشاعر ࢭʏ عقد المقارنات ب؈ن العنب والأشياء الأخرى، 
ڈه أحــد مــن النــاس)، ɠأنــه يرʈــد القــول إنــه أفضـــــل  فɺــو لا ʇشــبه النــاس (عنــب دابوࢮــʏ لا ʇشــّ
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 ࢭʏ تمدده ɠامرأة 
ً
من الȎشر، لكنه ࢭʏ الوقت ذاته يصɺل وʉغۚܣ كمغنية خضراء، وɸو أيضا

نائمة ࢭʏ شمس الشتاء الدافئة، ولعل الشاعر ɸنا وقع ࢭʏ ءۜܣء من التناقض، فكيف ٭ڈذا 
ڈه أحد من الناس، ثم ʇشــبه مغنية وامرأة، أولʋســت ɸذه المغنية وتلك المرأة  العنب لا ʇشــّ
 مــن الالتبــاس ࢭــʏ دلالات المقارنــة، ممــا ʇســɺم 

ً
مــن النــاس، إن مثــل ɸــذا التناقــض يخلــق نوعــا

ࢭــʏ إضعــاف الاȖســاق، وقلــة ال؅فابــط ب؈ــن أجــزاء النــص .



     وɸــو عمليــة تتــم داخــل النــص، وتقــوم عڴــȖ » ʄعوʈــض عنصــر ࢭــʏ النــص Ȋعنصــر 
 مــن العلاقــات النصيــة القبليــة؛ لأن العنصــر 

ً
آخــر » (27)، وعلاقــة الاســȘبدال تمثــل شــكلا

 لعنصــر متقــدم، مــا يجعلɺــا قــادرة عڴــʄ تحقيــق الاȖســاق ࢭــʏ النــص، ح؈ــن 
ً
المتأخــر يأȖــي بديــلا

ترȋــط ب؈ــن عنصرʈــن متباعديــن  (28)، ومــن أمثلتــه قــول الشــاعر : (29) 

ــــــــــة ــ سمعتك ع؄ف ليل ال؇قف أغنية خليليـــــــ

سمعتك ع؄ف ليل الصيف أغنية خليلية

ــــــة ــ سمعتك ع؄ف ليل اݍݰزن أغنية خليليــ

ɠلمــة الصيــف  اســȘبدل  إذ  الاســ׿ܣ،  الاســȘبدال  مــا ʇســ׿ܢ   ʄإڲــ الشــاعر  فقــد ݍݨــأ 
بɢلمــة ال؇ــقف مــرة وɢȋلمــة اݍݰــزن مــرة أخــرى، فتنقــل ب؈ــن الɢلمــات الثــلاث المضافــة إڲــʄ (ليــل) 
ɠــي يرســم صــورة ɸــذا الليــل اݍݰزʈــن النــازف، إنــه ليــل خليڴــʏ بامتيــاز، ليــل يجســد ذلــك 
اݍݰــزن المســتمر الــذي ي؇ــقف منــذ زمــن طوʈــل . وࢭــʏ الواقــع أن الاســȘبدال ࢭــʏ النــص محــدود، 

ولا يمثــل ظاɸــرة ذات حضــور Ȗســعف ࢭــʏ قيــام اȖســاق داخــل ɸــذا النــص .



ــت تقنيــة الاســȘبدال ࢭــʏ النــص كمــا قلنــا، وذلــك يقودنــا إڲــʄ البحــث عــن 
ّ
     لقــد قل

وجــه آخــر مــن وجــوه ɸــذا الاســȘبدال وɸــو اݍݰــذف، فعڴــʄ الرغــم مــن الȘشــابه الكب؈ــف ب؈ــن 
، « إذ 

ً
 بئڈمــا، يتمثــل ࢭــʏ أن الاســȘبدال ي؅ــفك أثــرا

ً
اݍݰــذف والاســȘبدال، إلا أن ثمــة اختلافــا

يبقــى عنصــر مــن العناصــر المســȘبدلة ࢭــʏ موقــع الاســȘبدال، ࢭــʏ ح؈ــن أن اݍݰــذف لا ي؅ــفك 
، ممــا يدفــع المتلقــي إڲــʄ الٔڈــوض بمɺمــة التقديــر، وɸــذا يحفــز مɺــارة التأوʈــل الۘــܣ يمكــن 

ً
أثــرا

(30) « .
ً
أن ɲعدɸــا مɺــارة اɲܦــݨام أولا

     وʈمثــل اݍݰــذف آليــة تفــكك وȖشــتʋت عڴــʄ المســتوى النظۜــܣ أو اللســاɲي للنــص؛ 
ــــــن اݍݰــذف Ȋعيــدة عــن اݍݰضــور، فيبــدو النــص وɠأنــه أشــلاء ممزقــة،   مــ

ً
لأٰڈــا ت؅ــفك أطرافــا

 لــه، 
ً
 مــن Ȗشــʋيد النــص، ومالــɢا

ً
غ؈ــف أنــه يحفــز القــارئ للمشــاركة والدخــول بوصفــه جــزءا

 (31) .
ً
كمــا يــرى نقــاد نظرʈــة التلقــي الذيــن يُفعّلــون دور القــارئ وʉعولــون عليــه كث؈ــفا
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     ومن أمثلة اݍݰذف ࢭʏ النص قول الشاعر : (32) 

ونحن الأعارʈب ɲعشقɺا كرمة تتجڴʄ غلالاٮڈا ࢭʏ المنام

ـــروع النبات ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــ ــ نخبِڈا ࢭʏ السلاسل بردانة ثم ب؈ن فـــــــ

ــي ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ نمزمزɸا ࢭʏ الصوانــــــــــــــــــــ

 ࢭــʏ الســطر الثاɲــي والثالــث، إذ حــذف ضم؈ــف المتɢلم؈ــن 
ً
حيــث يبــدو اݍݰــذف واܷݰــا

(نحــن) وɠلمــة (الأعارʈــب)، وʈمكــن تقديــر ذلــك عڴــʄ النحــو الآȖــي :

ـــــا كرمة تتجڴʄ غلالاٮڈا ࢭʏ المنام ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ونحن الأعارʈب ɲعشقɺـــــــــــــــــــــــــــ

ونحن الأعارʈب نخبِڈا ࢭʏ السلاسل بردانة ثم ب؈ن فروع النبات

ـــــــــــــــــــــــــي ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ونحن الأعارʈب نمزمزɸا ࢭʏ الصوانـ

والــذي ʇســاعد عڴــɸ ʄــذا التأوʈــل مــا بــدأ بــه ســطره الأول (ونحــن الأعارʈــب)، إضافــة 
إڲــʄ إحالــة الضم؈ــف (ɸــا) ࢭــʏ (نخبِڈــا، نمزمزɸــا)، إذ إنــه ʇعــود عڴــʄ (كرمــة) وۂــʏ كرمــة الأعارʈــب 
 إڲــʄ أولئــك 

ً
ڈا، ولعــل الشــاعر ݍݨــأ إڲــɸ ʄــذا اݍݰــذف حۘــܢ لا يلفــت النظــر كث؈ــفا الۘــܣ ʇعشــقوٰ

 ٭ڈــا 
ً
الأعارʈــب، بــل إنــه ʇســڥʄ إڲــʄ لفــت النظــر إڲــʄ تلــك الكرمــة المغتصبــة الۘــܣ نحلــم جميعــا

دون جــدوى؛ لأنــه لʋــس بمقدورنــا الوصــول إلٕڈــا .
     وʈك؆ف اݍݰذف ࢭʏ القصيدة، فɺا ɸو الشاعر يقول : (33)

ـــــــــــــــــب الدار ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ غرʈب الدار يا حۗܣ غرʈــــــــــــــــــــــــــ

يظلّ يلوب ࢭʏ البلد البعيد عڴʄ حدود النار

فقــد حــذف تركيــب (غرʈــب الــدار) ࢭــʏ الســطر الثاɲــي، وتقديــر الــكلام : غرʈــب الــدار 
ـــــي البلــد البعيــد) يــدل  ــــ ــ يظــل يلــوب ࢭــʏ البلــد البعيــد عڴــʄ حــدود النــار . فالتعب؈ــف (يظــل يلــوب فــ
 ȃــو ذلــك اللاڊــɸــب الــدار، وʈــو غرɸ البلــد البعيــد ʏــذا الــذي يلــوب ࢭــɸ أن ʄدلالــة قاطعــة عڴــ
ـــى تلــك البــلاد البعيــدة، وɸــو مســتمر ࢭــʏ اللــوب (التنقــل)  ــ ــ ـــــ المشــرد الــذي تــرك بلــده وɸاجــر إلــ
لأنــه غ؈ــف مســتقر ࢭــʏ بلــده . ومɺمــا يكــن مــن أمــر فاݍݰــذف كث؈ــف ࢭــʏ النــص، لــذا فإنۚــܣ ســأترك 
 فيــه لأتحــدث عنــه ࢭــʏ اݍݨــزء اللاحــق مــن البحــث اݝݵتــص بآليــات الاɲܦــݨام 

ً
اݍݵــوض كث؈ــفا

 عڴــʄ التأوʈــل .
ً
المتɢــئ أولا



     ʇعد الوصل من الآليات المɺمة ࢭʏ تɢوʈن الاȖساق داخل النص، فɺو عبارة عن « 
، ولɢي تدرك ɠوحدة واحدة متماسكة تحتاج إڲʄ عناصر 

ً
جمل أو متتاليات متعاقبة خطيا

رابطــة متنوعــة تصــل ب؈ــن أجــزاء النــص ، وأدواتــه متعــددة مٔڈــا : و، أو، ʇشــبه، يماثــل، أعۚــܣ، 
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، نحــو، أم، بــل، لــذا، لɺــذا، لأن. » (34) 
ً
مثــلا

ࢭــʏ النــص، فحــرف العطــف       وࢭــʏ الواقــع أن ɸــذه الآليــة (الوصــل) لɺــا حضــور 
 وعشــرʈن مرة، و(ثم) مرة واحدة، و(ما) مرت؈ن، وغابت الأدوات الأخرى، 

ً
(الواو) تكرر أرȌعا

ومــن الأمثلــة عڴــʄ ذلــك قــول الشــاعر : (35) 

سمعتك ع؄ف ليل اݍݰزن أغنية خليلية

ـــــر الصيف ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ تصبح طوال جمــ

ـــــــــــــــــــــراء والأيتام مرّ يقول : ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ أبو الفقـ

ــــــت والزʈتون ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ɸنا ʇسȘيقظ الإسفلـ

ــــدر والزقوم ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ɸنا يبɢون خلف السـ

تحقيــق   ʏࢭــ أســɺم  ممــا  مــرات،  ثــلاث  الســابقة  الأســطر   ʏࢭــ (الــواو)  تكــررت  لقــد 
درجــة مــن الاȖســاق والتآخــذ ࢭــʏ النــص، ذلــك أنــه حــرف يــدل عڴــʄ اݍݨمــع والمشــاركة ب؈ــن 
الأشــياء، كمــا أنــه ʇســاعد ࢭــʏ الرȋــط ب؈ــن المتناقضــات ليجعلɺــا تȘســق مــع Ȋعضɺــا لتحقــق 
بــل إن الإســفلت عــدو للزʈتــون،  الɺــدف المرجــو مٔڈــا، فالإســفلت والزʈتــون لا يجتمعــان، 
والزقــوم  الســدر  إن  ثــم  الاســȘيقاظ،  ࢭــʏ عمليــة  ʇشــ؅فɠان  شــʋئان  (الــواو) جعلْڈمــا  إلا أن 
يجمــع بئڈمــا حــرف الــواو ࢭــʏ مــɢان واحــد (ɸنــا) وزمــان واحــد (يبɢــون)، إنــه فعــل الاســتمرار 
 ʄســڥʇ اءɢاء يختۗــܡ وراء الســدر والزقــوم، بــɢاء دائــم، بــɢــو بــɺوالتجــدد الــذي لا ينقطــع، ف

إڲــʄ اݍݵــلاص لكــن دون جــدوى .



التكرʈــر  وʈقــوم  التكرʈــر والتضــام،   : إڲــʄ قســم؈ن ɸمــا  الم݀ݨ׿ــܣ  الاȖســاق  ينقســم 
عڴــʄ « إعــادة عنصــر م݀ݨ׿ــܣ أو ورود مــرادف لــه أو شــبه مــرادف ࢭــʏ النــص » (36)، وɸــو مــن 
، فتكــرار لفظــة 

ً
 واܷݰــا

ً
 Ȗعب؈فيــا

ً
الوســائل اللغوʈــة الۘــܣ يمكــن أن تــؤدي ࢭــʏ القصيــدة دورا

أو عبــارة مــا يوڌــȊ ʏســيطرة ɸــذا العنصــر المكــرر وإݍݰاحــه عڴــʄ فكــر الشــاعر وشــعوره. (37)

ولعــل التكرʈــر يمثــل أداة واســعة الانȘشــار ࢭــʏ النــص، فقــد تكــررت لفظــة (ســمعتك) 
ولفظــة  مــرات،  عشــر   (ʏدابوࢮــ (عنــب  وال؅فكيــب  مــرات،  Ȗســع  (ليــل)  ولفظــة  مــرات،  أرȌــع 
Ȋعــض  الشــاعر  كــرر  كمــا  مــرات،  أرȌــع  (أغنيــة خليليــة)  وال؅فكيــب  مــرات،  ثــلاث  (اݍݵليــل) 
الأســاليب اللغوʈــة ɠأســلوب الت݀ݨــب الــذي ورد ســت مــرات، وكــرر Ȋعــض اݍݰــروف كحــرف 

اݍݨــر (مــن) واݍݨمــل الفعليــة والاســمية وغ؈ــف ذلــك.

     ومن الأمثلة الدالة عڴʄ ذلك قوله : (38)
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ــاء ـــ ــ عنب دابوࢮʏ كرحيق النحل عڴʄ يافطة بيضــــــ

عنب دابوࢮʏ يتدڲʄ من عب الدالية كقرط الماس

ـــــــــــــــــــــــــه أحد من الناس ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ عنب دابوࢮʏ لا ʇشّڈــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــراء ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عنب دابوࢮʏ يصɺل مثل مغنية خضــــــــــــــــــــــ

عنب دابوࢮʏ يتمــــــــــــدد ɠامرأة ࢭʏ شمس المسطاح

     لقــد كــرر الشــاعر ال؅فكيــب (عنــب دابوࢮــʏ) ࢭــʏ المقطوعــة الســابقة خمــس مــرات، 
إنــه جعلــه لازمــة يفتتــح ٭ڈــا ɠل ســطر شــعري مــن ســطور ɸــذه المقطوعــة، وقــد ألــزم  بــل 
 عڴــʄ فكــرة واحــدة، وۂــʏ لفــت الأنظــار إڲــʄ تلــك المدينــة (اݍݵليــل) 

ً
الشــاعر نفســه بذلــك مݏݰــا

الۘــܣ تم؈ــقت Ȋعنّڈــا وخ؈فاٮڈــا، لكٔڈــا خ؈ــفات مســلوȋة، فɺــو ʇســڥʄ إڲــʄ لفــت الانȘبــاه إڲــʄ مــɢان 
العنــب (اݍݵليــل) ولʋــس إڲــʄ العنــب بحــد ذاتــه، وٱڈــدف مــن ذلــك ɠلــه إڲــʄ تجســيد تحســره 
 اســتٔڈاض الɺمــم مــن أجــل الســڥʏ إڲــʄ التحرʈــر وإرجــاع مــا 

ً
عڴــʄ ذلــك العنــب ومɢانــه، محــاولا

اغتُصــب مــن الأرض .
     وɸا ɸو يݏݨأ إڲʄ التكرʈر مرة أخرى، فيقول : (39)

ــــب دابوࢮʏ من جبل الشيخ يناديۚܣ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــ عنـ

ــخ ... أيا براد ــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ من جبل الشيــــــــــــــــ

ـــروم الكنعاني؈ن صلاة الأسياد  ـــــــــــــــــــــــ ــ من دمع كــــ

ـــــراء عڴʄ الماء ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ من لɺفة جدتنا ࢭʏ الܶݰــــــــــــــــــــــــــــــ

رِ Ȗعصره تɴتظر النبع المتدفق من طيب اݍݰوَّ

ـــا ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ࢭʏ غرȋْڈـــ

من حقل الآرامي

ــرا الكنعانية ـــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ من ݯݨر رخام ࢭʏ مقلع جفـ

     والناظــر ࢭــʏ المقطوعــة يجــد أن الشــاعر كــرر حــرف اݍݨــر (مــن) ســبع مــرات، وɸــو 
حــرف يفيــد بيــان النــوع أو اݍݨɴــس، فــɢأن الشــاعر يرʈــد التأكيــد عڴــʄ قضيــة النــوع، فɺــذا 
ڈه ءۜــܣء، وࢭــʏ الوقــت ذاتــه يمكــن أن يفيــد ɸــذا اݍݰــرف ابتــداء الغايــة  العنــب اݍݵليڴــʏ لا ʇشــّ
المɢانيــة (مــن جبــل الشــيخ)، ذلــك أن النــداء بــدأ مــن ɸنــاك، إنــه نــداء المتلɺــف البعيــد الــذي 
ʇســڥʄ لأن ʇســمعه ɠل أولئــك الشــرفاء الذيــن ʇعانــون ألــم البعــد والفــراق، ولعــل التكرʈــر 
 عڴــʄ الألــم الــذي ʇعتصــر الشــاعر لفراقــه ɸــذا العنــب وأرضــه، فɺــو ɸنــاك ينظــر 

ً
يــدل أيضــا

مــن Ȋعيــد إڲــʄ عنــب بلــده وخ؈فاٮڈــا دون أن ʇســتطيع الوصــول إڲــɸ ʄــذا العنــب أو تلــك الأرض، 
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لــذا فإنــه يتخــذ مــن ɸــذا العنــب وســيلة للتعب؈ــف عــن حنʋنــه وشــوقه لوطنــه، وࢭــʏ الوقــت 
 للتحســر عڴــʄ مــا أصــاب ذلــك الوطــن مــن مصائــب وأحــزان . وʈمكــن 

ً
ذاتــه يɢــون العنــب رمــزا

مــن عوامــل  اȖســاقه، فɺــو عامــل مɺــم   ʏࢭــ قــد أســɺم  النــص   ʏࢭــ التكــرار  إن شــيوع  القــول 
 عڴــʄ اســȘيعا٭ڈا .

ً
التأكيــد والإفɺــام، ɠونــه يركــز الفكــرة ࢭــʏ ذɸــن المتلقــي، وʈجعلــه قــادرا

     أمــا القســم الثاɲــي مــن أقســام الاȖســاق الم݀ݨ׿ــܣ وɸــو التضــام فيعۚــܣ « ورود 
 ʄاݍݰقيقة أن الشاعر لم يݏݨأ إڲ ʏـــــا علاقة التضاد أو التعارض » (40) . وࢭ ـــــ ــ ــ ــ ـ مرادفات ترȋطɺــ

اســتخدام ɸــذه الآليــة ࢭــʏ قصيدتــه إلا ࢭــʏ موضــع واحــد يقــول فيــه : (41)

رʈاح قد ٮڈب تذيب أفئدة جليدية

ـــى من الأحياء ـــــــــــــ وحول مقابر الموتــ

ــول الليل جنية ــ ـــــ ــ ـــــــــ ــ تظل تحوم طـــــــ

ب؈ــن  نجــده يجمــع  ࢭــʏ غرȋتــه  الشــاعر  ʇعʋشــɺا  الۘــܣ  المتناقضــات  تلــك  ففــي خضــم 
وطٔڈــم  باعــوا  الذيــن  المتخاذل؈ــن  أولئــك  يوȋــخ  أن  يرʈــد  وɠأنــه  الأحيــاء)،  (الموȖــى،  ضديــن 
وتمنعــوا عــن الدفــاع عنــه، فɺــم موȖــى الضمائــر والعقــول وأحيــاء الأجســاد، فɢأٰڈــم موȖــى 

وɸــم أحيــاء، فــلا فائــدة مــن حياٮڈــم لأٰڈــا حيــاة ذل وɸــوان .



يتܸــݳ مــن خــلال مــا ســبق أن النــص يفتقــر إڲــʄ الاȖســاق التــام، وذلــك لعــدم قــدرة 
مــن  بــدّ  لا  لــذا  وترابطــه،  النــص  تماســك  مــن  عاليــة  درجــة  تحقيــق   ʄعڴــ الاȖســاق  أدوات 
البحــث ࢭــʏ آليــات الاɲܦــݨام الۘــܣ تخــدم التأوʈــل، وترȋــط ب؈ــن العناصــر الۘــܣ تبــدو مفككــة، 
وȖســد الثغــرات الۘــܣ خلفɺــا الاȖســاق، ومــن ɸــذه الآليــات : البɴيــة الɢليــة/ موضــوع اݍݵطــاب، 

والȘشــȘت والانقطــاع، والمعرفــة اݍݵلفيــة _ معرفــة الɢــون .



     يرى فان ديك : « أن لɢل خطاب بɴية ɠلية ترتبط ٭ڈا أجزاء ذلك اݍݵطاب » (42)، 
وʈقصــد بالبɴيــة الɢليــة أن يɢــون لݏݵطــاب جامــع دلاڲــʏ وقضيــة موضوعيــة يتمحــور النــص 
الɢليــة مفɺــوم  البɴيــة  إڲــʄ أن موضــوع  بــأدوات متعــددة، وʉشــ؈ف  حولɺــا، وʈحــاول تقديمɺــا 
حد؟ۜــܣ مف؅ــفض ʇســڥʄ المتلقــي إڲــʄ تقديمــه وتجســيده بأدواتــه اݍݵاصــة   (43) . وɸــذه البɴيــة 
يصــل إلٕڈــا القــارئ ع؄ــف عمليــات متنوعــة Ȗشــ؅فك ɠلɺــا ࢭــʏ ســمة الاخ؅ــقال، وســنݏݨأ إڲــʄ أدات؈ــن 

لتحديــد البɴيــة الɢليــة ࢭــʏ النــص المــدروس ɸمــا : العنــوان والتكرʈــر .

ـــد  ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ القــارئ، فɺــو أول مــا ʇشـــــ يلتقــي ٭ڈــا  العنــوان فɺــو أول شــيفرة رمزʈــة       أمــا 
 ʇشــ؈ف أو يخ؄ــف أو 

ً
 أوليــا

ً
انȘباɸــه، ومــا يجــب ال؅فك؈ــق عليــه وفحصــه وتحليلــه بوصفــه نصــا
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 رȋطــه بجســد النــص، وȋذلــك 
ً
يوڌــʏ بمــا ســيأȖي، وعڴــʄ القــارئ أن يلتفــت إڲــʄ العنــوان محــاولا

تبــدأ عمليــة تأوʈــل العنــوان وȋنــاء نصʋتــه.   (44)

الدلالــة، وɸــو  ࢭــȖ ʏشــكيل  بــل ɸــو عنصــر مɺــم   ،
ً
 زائــدا

ً
والعنــوان لʋــس عنصــرا      

نظــام ســيمياǿي ذو أȊعــاد دلاليــة وأخــرى رمزʈــة Ȗغــري المتلقــي لتȘبــع دلالاتــه، كمــا أنــه إشــارة 
تواصليــة لفضــاء نظۜــܣ واســع يحتمــل التأوʈــل والتفســ؈ف (45)، وقــد رأى ɠل مــن (بــراون وʈــول) 
أن للعنــوان وظائــف ۂــʏ التحديــد والإيحــاء ومنــح النــص الأك؄ــف قيمتــه، فɺــو بالتاڲــʇ ʏســɺم 

ࢭــʏ تحديــد ɸوʈــة النــص الــذي ندرســه.  (46) 

 عــن جســد اݍݵطــاب 
ً
 مســتقلا

ً
     ومــع ذلــك فإننــا نجــد Ȋعضɺــم يجعــل العنــوان نصــا

 لا ينفــي علاقتــه بــه، ولكنــه ينفــي اخ؅ــقال ɸــذه العلاقــة ࢭــʏ وظيفــة 
ً
الــذي ʇعنونــه اســتقلالا

أحاديــة الاتجــاه مــن العنــوان إڲــʄ العمــل فيمــا ʇشــبه الإحالــة الآليــة مــن الأول إڲــʄ الثاɲــي، 
دونمــا أدɲــى تدخــل مــن المتلقــي ࢭــʏ إنتــاج ɸــذه الإحالــة  (47)، وقــد رأى رولان بــارت للعنــوان 
تحقيــق  باتجــاه  يدفــع  إنــه  أي   ،(48) للقــراءة  المتلقــي  شــɺية  يفتــح  إنــه  إذ  إغرائيــة،  وظيفــة 
الاɲܦــݨام مــن خــلال دور المتلقــي ࢭــʏ التأوʈــل، فالعنــوان ࢭــʏ نظــر Ȋعــض النقــاد ɸــو الــذي 

يخلــق النــص ح؈ــن يتــآزر مــع الم؅ــن.  (49) 

إن العنــوان يضعنــا أمــام احتمــالات وتصــورات تمــارس أثرɸــا ࢭــʏ موقــف المتلقــي مــن 
 مــن مفاتيــح النقــد 

ً
النــص (50)، وʈمثــل ɠل مــن العنــوان والمقاطــع المكــرورة ࢭــʏ النــص مفتاحــا

الموضوعاȖــي الــذي ʇســڥʄ لتحديــد البɴيــات الدالــة ࢭــʏ النــص للوصــول إڲــʄ بنʋتــه الɢليــة.  (51) 

وعنــد النظــر ࢭــʏ عنــوان النــص الــذي ندرســه فإننــا نجــده يتɢــون مــن أداة النــداء (يــا) 
 إڲــɠ ʄلمــة (اݍݵليــل)، ومــن المعلــوم أن أداة النــداء (يــا) Ȗســتخدم 

ً
والمنــادى (عنــب) مضافــا

لنــداء البعيــد والقرʈــب، وأعتقــد أن الشــاعر اســتخدمɺا ɸنــا لدلالــة البعيــد، فɺــو ينــادي 
، فاݍݵليــل وعنّڈــا Ȋعيــدان عــن الشــاعر، لكٔڈمــا قرʈبــان إڲــʄ قلبــه وعقلــه، 

ً
 ولʋــس قرʈبــا

ً
Ȋعيــدا

النــداء المباشــر؛ لأن  فɺمــا ʇعʋشــان داخــل جســده وتفك؈ــفه، وȋذلــك فإنــه يتعــدى طبيعــة 
 ʄشــ؈ف إڲــʇ ان، ثــم إن ذلــك العنــب المنــادىɢالشــاعر ع؄ــف خــلال النــداء عتبــات الزمــان والمــ
ــه 

ّ
 عل

ً
 متحســرا

ً
اݍݵليــل بوجــه خــاص، وفلســط؈ن ɠلɺــا بوجــه عــام، فالشــاعر ينــادي ملɺوفــا

 فʋســتجيب له وʈنقذ ذلك العنب المســروق المســلوب وتلك الأرض المســتعمرة .
ً
يجد ســامعا

 إڲــʄ تلــك اݍݵ؈ــفات العميمــة ࢭــʏ اݍݵليــل وأرضɺــا، لكٔڈــا 
ً
وȖشــ؈ف ɠلمــة (العنــب) أيضــا

خ؈ــفات ذɸبــت إڲــʄ غ؈ــف أɸلɺــا، فأيــن أنــت يــا عنــب اݍݵليــل ومــا جــرى بــك يȘســاءل الشــاعر 
 لكــن دون فائــدة، لــذا فإنــه لا يملــك إلا أن يتمۚــܢ ࢭــʏ قصيدتــه أن لا يثمــر عنــب 

ً
متحســرا

 عڴــʄ الأعــداء الغاصب؈ــن .
ً
اݍݵليــل وإن أثمــر فيتمۚــܢ أن يɢــون ســما





25

 ʏࢭــ المتأمــل  Ȋعنــب اݍݵليــل، إلا أن  العنــوان ضيــق ومختــص  أن ح؈ــق  مــن  وȋالرغــم 
النــص يــدرك أن الشــاعر قــد أخرجــه مــن ح؈ــقه الضيــق إڲــʄ ح؈ــق آخــر واســع فســيح، شــمل 
، حۘــܢ إنــه غــاص ࢭــʏ أعمــاق فلســط؈ن الكنعانيــة، ومــن ɸنــا 

ً
 وحاضــرا

ً
فلســط؈ن ɠلɺــا ماضيــا

فقــد دل اݍݨــزء عڴــʄ الــɢل وانتقــل اݍݵــاص إڲــʄ العــام، وافتتــح مجــال التأوʈــل، خاصــة أن 
فلســط؈ن ɠلɺــا، ومــا جــرى   ʄيــة شــمولية دالــة عڴــɴب  ʄشــتمل عڴــʇ النــص بمضمونــه ورؤاه
مفتــاح   ʄإڲــ اݍݵليــل)  (عنــب  الرمــز  ɸــذا  يتحــول  وȋذلــك  مــآسٍ وأحــداث،  مــن  فٕڈــا  وʈجــري 
. 

ً
ــــــــن خلالــه إڲــʄ أعمــاق النــص الــذي يجســد مأســاة زاد عمرɸــا عڴــʄ الســت؈ن عامــا ــ ـــــ ــ ندخــل مــ

ـــــــــن أجزاء  ــ وȋذلك يɢون العنوان قد أســɺم ࢭʏ خلق حالة من الاɲܦــݨام وال؅فابط بيـــــ
النــص وعلاقاٮڈــا بــه، ممــا أدى إڲــʄ فɺــم اݍݵطــاب وإدراك بنʋتــه الɢليــة ورؤʈتــه الشــمولية، 
الۘــܣ تصــور معانــاة شــعب بأكملــه عڴــʄ أرض جرʈحــة مســتعمرة تنــادي (يــا عنــب اݍݵليــل)، 

 يلۗــܣ النــداء فيخلــص ɸــذا العنــب مــن ســلطة المســȘبدين .
ً
لعــل أحــدا

النــص   ʏࢭــ  
ً
يكــرر شــʋئا التكرʈــر، فالشــاعر لا   ʄعتمــد عڴــȖ الآليــة الأخــرى فإٰڈــا أمــا 

ــوʉعزز رؤʈــة يــرى أٰڈــا جديــرة بالالتفــات  إلا وʈقصــد أن يرܥــݸ مقولــة مــا مــن خــلال ذلــك، ـ
إلٕڈــا، ولعــل اللازمــة الأساســية الۘــܣ ظلــت تــدور ࢭــʏ فلــك القصيــدة (ســمعتك ع؄ــف ليــل ...) 
 ،ʏــو ســماع ليڴــɸءۜــܣء مــا، يتمثــل بالســماع و ʄأن الشــاعر يݏــݳ عڴــ ʄلتــدل دلالــة قاطعــة عڴــ
والســماع غ؈ــف النظــر، فمــن ʇســمع مــن Ȋعيــد غ؈ــف الــذي يــرى، بــل إن الســماع يزʈــد اݍݰســرة 
 عــن 

ً
 غرʈبــا

ً
، إنــه ســماع إɲســان ʇعʋــش مݤݨــرا

ً
 مظلمــا

ً
 ليليــا

ً
ࢭــʏ النفــس، خاصــة أن ɠان ســماعا

، وȋذلــك يɢــون تكرʈــر 
ً
 وغصبــا

ً
وطنــه وأرضــه المغتصبــة الۘــܣ أخرجــه المســتعمر مٔڈــا قســرا

 عڴــʄ بنʋتــه ورؤʈتــه، ذلــك أٰڈــا 
ً
 مــن عوامــل اɲܦــݨام اݍݵطــاب ودالا

ً
 مɺمــا

ً
ɸــذه اللازمــة عامــلا

Ȗع؄ــف عــن تلــك المآ؟ۜــܣ الۘــܣ ʇعانٕڈــا ذلــك الشــعب الفلســطيۚܣ المݤݨــر ࢭــʏ شــۘܢ أطــراف الأرض، 
ذلــك الشــعب الــذي ʇســمع أخبــار وطنــه مــن Ȋعيــد ولا يمتلــك إلا اݍݰــزن والألــم .

ɸــذه  تحملــه  بمــا  يفكــر  المتلقــي  يجعــل  مــرات  عشــر   (ʏدابوࢮــ (عنــب  تكرʈــر  إن  ثــم 
 عڴــʄ العنــب، بــل يتجــاوز ذلــك لʋشــمل فلســط؈ن، 

ً
العبــارة مــن دلالات، فالأمــر لʋــس مقصــورا

إڲــʄ شــمالɺا، فࢼــܣ أرض  ال؅فكيــب أرض فلســط؈ن مــن جنو٭ڈــا  ٭ڈــذا  الشــاعر يقصــد  ولعــل 
سُــلبت خ؈فاٮڈــا، وعــم فٕڈــا الفســاد واݍݵــراب .

     ɸــذا بالإضافــة إڲــʄ تكرʈــر ɠلمــة (اݍݵليــل)، وۂــʏ المدينــة الفلســطيɴية اݝݰتلــة، 
لكــن الشــاعر ذكــر اݍݵليــل وأراد ٭ڈــا ɠل المــدن الفلســطيɴية المغتصبــة الۘــܣ تنــادي فــلا تجــد 
، ولعلــه أراد أن يجعــل ɸــذا التكرʈــر وســيلة ʇع؄ــف مــن خلالɺــا عــن تقرʉعــه ولومــه 

ً
مســتجيبا

بفلســط؈ن  حــل  مــا  متناســ؈ن  واســتɢانوا  والɺــوان،  بالــذل  رضــوا  الذيــن  النائم؈ــن  لأولئــك 
وأرضɺــا وأɸلɺــا وعنّڈــا ومقدســاٮڈا .
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إن النــص ومــا تضمنــه مــن شــرائح وعبــارات مكــرورة ليــدل عڴــʄ أمرʈــن ســڥʄ الشــاعر 
إڲــʄ تجســيدɸما ࢭــʏ بɴيــة اݍݵطــاب : الأول يتمثــل بتصوʈــر تلــك اݍݵ؈ــفات الۘــܣ Ȗعــم فلســط؈ن 
بالــذل  رعۜــܣ  الــذي  المɺــزوم  العرȌــي  الواقــع  بذلــك  يتمثــل  والثاɲــي  مســلوȋة،  خ؈ــفات  لكٔڈــا 
 إزاء مــا Ȗعانيــه . وȋ؈ــن ɸــذا وذاك 

ً
والعــار، ونظــر إڲــʄ فلســط؈ن مــن Ȋعيــد دون أن يفعــل شــʋئا

 لا يملــك أمامــه إلا القــول والتعب؈ــف برمــوز ودلالات إيحائيــة 
ً
 عميقــا

ً
ʇعʋــش الشــاعر صراعــا

تجســد عمــق المأســاة وفداحــة الموقــف .

_
التصــور   ʄعڴــ قــدرة  مــن  لديــه  ومــا  المعرفيــة،  وأدواتــه  المتلقــي  ثقافــة  ٭ڈــا  وʈقصــد 
 مــا تɢــون ɲســȎية فتɴتــج بɴيــة النــص قاعــدة 

ً
الذɸۚــܣ للأشــياء، حيــث إن رؤانــا للعالــم دائمــا

القــارئ ومعرفتــه  لــدى  (52)، وصــورة العالــم  الȎشــري للعالــم  لــلإدراك  أساســية أو جديــدة 
اݍݵلفيــة لموضــوع النــص مغايــرة ࢭــʏ النــص أو مشــا٭ڈة لɺــا حســب تصــور القــارئ، ومعرفتــه 
اݍݵلفيــة لموضــوع النــص أو صاحــب النــص أو معرفــة مــدى اɲܦــݨامه كخطــاب واݍݰكــم 
عليــه بالنصانيــة أو عدمɺــا، Ȗعتمــد فيمــا Ȗعتمــد عڴــʄ مــا تراكــم لــدى المتلقــي أو المــؤول مــن 
معــارف ســابقة، تجمعــت لديــه كقــارئ متمــرس قــادر عڴــʄ الاحتفــاظ باݍݵطــوط العرʈضــة 

(53) للنصــوص والتجــارب الســابق لــه قراءٮڈــا ومعاݍݨْڈــا. 

وʈــرى مɴســɢي أن معلوماتنــا مخزنــة ࢭــʏ الذاكــرة ࢭــʏ شــɢل بۚــܢ مخصصــة للبيانــات 
 ʏــو متوفــر ࢭــɸ ع؅فضنــا موقــف جديــد فإننــا نحتــاج ممــاʇ ســمٕڈا (إطــارات معرفيــة)، فعندمــاʇ
، وۂــʏ عبــارة عــن إطــار نتذكــره وʈتــم تكييفــه ليȘناســب 

ً
 معرفيــا

ً
ذاكرتنــا إڲــʄ بɴيــة Ȗســ׿ܢ إطــارا

مــع الواقــع (54)، وɸــذا الإطــار ɸــو اݍݵلفيــة المعرفيــة الۘــܣ نتɢــئ علٕڈــا و» تقودنــا إڲــʄ أن نتوقــع 
أو نتɴبــأ بمظاɸــر معينــة ࢭــʏ تأوʈلنــا لݏݵطــاب. » (55)

 ʏأن مســألة كيفيــة معرفــة النــاس بمــا يجــري داخــل نــص ۂــ ʄــب دي بوجرانــد إڲــɸذʈو
حالــة خاصــة مــن مســألة كيفيــة معرفــة النــاس بمــا يجــري ࢭــʏ العالــم بأســره (56)، وɸــذا يؤʈــد 

دور معرفــة العالــم ࢭــʏ تأوʈــل النــص، فالنــص المɴܦــݨم ɸــو النــص الــذي يقبــل التأوʈــل .

وعنــد النظــر ࢭــʏ قصيــدة (يــا عنــب اݍݵليــل) ɲسȘشــعر أن الشــاعر أراد أن يوصــل 
مــن دمــار  ٭ڈــا  ومــا حــل  الفلســطيɴية  المــدن  بمــا أصــاب  إɲســان عرȌــي ʇشــعر  لــɢل  قضʋتــه 
ڈبــت خ؈فاٮڈــا، وقتــل الأطفــال والɴســاء والرجــال، وȖشــرد أɸلɺــا، وɠأنــه يرʈــد  ُٰ وخــراب، فقــد 

أن ʇܨــݰذ ɸمــم الســامع؈ن لئڈضــوا مــن أجــل التحرʈــر .

القــارئ معرفــة دلالات ɸــذا  مــن   ʏســتدڤʇ رمــز عنــب اݍݵليــل  الشــاعر  اختيــار  إن 
الرمــز، وذلــك بالرجــوع إڲــʄ معرفتــه اݍݵلفيــة ɠــي يفســر تلــك الــدلالات ولا يقصــره عڴــʄ دلالتــه 
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الشــاعر عــن وطنــه Ȗعــد مــن مقومــات المعرفــة  إن غرȋــة  ثــم  _ عڴــʄ أɸميْڈــا _،  اݍݰقيقيــة 
اݍݵلفيــة، فالقــارئ يــدرك ࢭــʏ قــرارة نفســه أن الشــاعر غرʈــب مݤݨــر Ȋعيــد عــن أرضــه، وɸــذه 

 عڴــʄ التأوʈــل، ففــي قولــه : (57)
ً
المعرفــة ۂــʏ الۘــܣ تجعــل المتلقــي قــادرا

سمعتك ع؄ف ليل ال؇قف أغنية خليلية

يرددɸا الصغار وأنت مرخاة الضفائر 

ـــة اݍݨب؈ن ـ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ أنت داميـــ

ــۗܣ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ومرمرنا الزمان المر يا حـ

ʇعز عڴʏ أن ألقاك ... مسȎية

سمعتك ع؄ف ليل الصيف أغنية خليلية

ــــر  ــ خليڴʏ أنت : يا عنب اݍݵليل ... لا تثمـــــــــــــــ

 عڴʄ الأعداء لا تثمر !!
ً
وإن أثمرت كن سما

إن معرفتنــا Ȋغرȋــة الشــاعر ومعاناتــه ۂــʏ الۘــܣ Ȗســɺم ࢭــʏ فɺــم ســياق النــص وتأوʈلــه، 
(ليــل الصيــف)  ال؇ــقف) وأخــرى  (ليــل  يقــول  إڲــʄ اســȘبدال الألفــاظ، فمــرة  فالشــاعر يݏݨــأ 
 ʏك؆ــفة الدمــاء ࢭــ ʄة، فال؇ــقف إشــارة إڲــȋفلكــه تجــاه تلــك الأرض المســلو ʏع؄ــف عمّــا يــدور ࢭــʇ ــيɠ
فلســط؈ن، والصيــف إشــارة إڲــʄ الزمــن، فالصيــف تحــول إڲــʄ أصيــاف وأزمــان طوʈلــة، ومــا 
يــرى أن تلــك المدينــة الۘــܣ وُلــد ٭ڈــا  ؛ لأنــه 

ً
زالــت الأرض مســȎية، ممــا يجعــل الشــاعر حزʈنــا

وعــاش فٕڈــا أجمــل الذكرʈــات محتلــة، ࢭــʏ الوقــت الــذي ɸــو فيــه غ؈ــف قــادر عڴــʄ عمــل ءۜــܣء 
 عڴــʄ الأعــداء .

ً
إزاء ذلــك إلا دعــوة العنــب Ȋعــد الإثمــار وإن أثمــر يكــن ســما

سماســرة  أصبحــوا  الذيــن  أبنــاء جلدتــه  Ȋعــض  يوȋــخ  نجــده  ɠلــه  ذلــك  وࢭــʏ خضــم 
(58)  : يقــول  الغاصــب،  العــــــــــــــــــــــــدو  لذلــك  وجواســʋس 

ɠان الوسطاء سماسرة يمتصون النصر كدبور

ـــروࢮʏ وعروق أȌي ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ يمتصون عــ

ʏــوࢮ ــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ  ɠان أȌي يتأكد من خاتمة العنب الدابـ

ـــه اݍݵمارة ـ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ حۘܢ لا Ȗسرقــــــــــ

إٰڈــم  بــل  المنتصرʈــن،  وخذلــوا  النصــر  ســرقوا  الذيــن  ɸــم  اݍݨواســʋس  ɸــؤلاء  إن 
امتصــوا Ȗعــب ɸــؤلاء المقاوم؈ــن الذيــن ʇســعون إڲــʄ النصــر فقدموɸــم إڲــʄ أســيادɸم، فɢانــت 

اݍݵاتمــة واܷݰــة ومتأكــدة ࢭــʏ النفــوس وۂــʏ ضيــاع الأرض وخ؈فاٮڈــا .
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ــــى عنبــه دون فائــدة، لأن  ـ ــ ـــــ إن الفــلاح المغلــوب عڴــʄ أمــره يتعــب ࢭــʏ أرضــه، وʉســɺر علـ
ɸنــاك مــن يأخــذ ɠل ءۜــܣء دون مقابــل، بــل إنــه ʇســرق ɸــذا العنــب ليجعلــه خمــرة ʇشــر٭ڈا 
أولئــك اݝݰتلــون الذيــن ʇعمــل تحــت إمرٮڈــم، لكــن الشــاعر لا ييــأس فــلا يــزال ɸنــاك أبطــال 

وأشــراف يبذلــون ɠل مــا بوســعɺم لمقاومــة اݝݰتــل الغاصــب، يقــول : (59)

ــر الأحياء ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ قال خليڴʏ من عصــــــــــــــــــــ

ـــــــر المتأخر ࢭʏ النܸݮ ــ أنت خليڴɠ ʏالعنب المـــــــــــــــــ

ــر وࢭʏ الأزمات ـــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ  ࢭʏ الوعـــــــــــــ
ً
الأصلب عودا

وتظل الرمح الضاحك ࢭʏ آخر نفس للܨݨرة

لقــد وجــد الشــاعر ذلــك الفــارس الفلســطيۚܣ اݍݵليڴــʏ الــذي لا يــزال يبعــث الأمــل 
ࢭــʏ النفــوس، فɺــو ɠالعنــب المــر الــذي لــم ينܸــݮ Ȋعــد فــلا ʇسȘســاغ طعمــه، وɸــو صلــب لا 
 ʄالصامديــن المرابط؈ــن عڴــ ʄإڲــ إنــه ʇشــ؈ف   ،ʏالباࢮــ يكســر ولا يتخــاذل، وɸــو الأمــل الوحيــد 
 ʏࢭــ رخيصــة  أنفســɺم  بــذل  عــن  يتوانــون  ولا  الصɺاينــة،  يقاومــون  الذيــن  فلســط؈ن  أرض 

التحرʈــر وكيــد الأعــداء . ســȎيل 

لفلــك  ࢭــʏ فلســط؈ن ومعرفتنــا  لمــا يحــدث   ʏفــإن إدراكنــا المعرࢭــ      عڴــʄ أيــة حــال، 
الفلســطيۚܣ  الواقــع   ʄعڴــ الاطــلاع  مــن  تحصلــت  الۘــܣ  التجــارب  مــن  ومخزوننــا  الشــاعر 
والعرȌــي، ɠل ذلــك ســاعدنا ࢭــʏ الوصــول إڲــɸ ʄــذه التفاســ؈ف والتأوʈــلات، وɸــذا يمثــل مفاتيــح 
مــا Ȗســ׿ܢ ࢭــʏ نظرʈــات اݍݵطــاب (معرفــة الɢــون أو العالــم)،  ثقافيــة أو معرفيــة ٮڈيِڈــا لنــا 
وۂــʏ أدوات Ȗســɺم ࢭــʏ كشــف النــص وȖســاعد ࢭــʏ التأوʈــل، وȖســɺل عڴــʄ المتلقــي الرȋــط ب؈ــن 

الۘــܣ قــد تبــدو مفككــة أو ضعيفــة الاȖســاق . العناصــر 



فــــــــــــــــــــــــي غيــاب  فɺــم عڴــʄ أٰڈــا م؅فابطــة حۘــܢ 
ُ
ت وɸــو عبــارة عــن تجــاوز مقاطــع لغوʈــة 

إڲــʄ متلــقٍ حقيقــي أو  نــص بــدون رســالة موجɺــة  إذ لʋــس ɸنالــك   ،(60) الرȋــط بئڈــا  أدوات 
مف؅ــفض تحتــوي عڴــʄ معلومــات م؅فاكمــة تʋســر فɺمɺــا وتأوʈلɺــا، عڴــʄ أن Ȋعــض النصــوص 
لــه ࢭــɸ ʏــذا  الــذي لا مــراس  تفاڊــȃ المتلقــي  العرȌــي المعاصــر  الشــعر  ومٔڈــا Ȋعــض نصــوص 
ـــــــــــــــــــــــــوات مشــȘتة أو ɠلمــات مشــطورة، أو عبــارات  ــ ـــــ اݝݨــال، إذ يɢــون النــص عبــارة عــن أصــ
مبع؆ــفة داخــل فضــاء، ومــع ɠل ɸــذا فــإن اݝݰلــل غ؈ــف معفــى مــن اســتخلاص معۚــܢ مɴܦــݨم 

 (61) ــــــــــــــــــــــــــــص.   ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ للنـــــ

 ࢭــȖ ʏشــʋيد المعۚــܢ الدلاڲــʏ أو البɴيــة الدلاليــة 
ً
 مɺمــا

ً
وȋنــاء عڴــʄ ذلــك فــإن للمتلقــي دورا

 بتأوʈلاتــه الۘــܣ ٮڈــدف إڲــʄ الاɲܦــݨام داخــل 
ً
 بقدراتــه وأدواتــه، مســتعينا

ً
لݏݵطــاب مȘســݏݰا
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ࢭــʏ خمســة أنمــاط ۂــʏ : عــدم التحديــد، وشــعور  اݍݵطــاب، وقــد حــدد الȘشــȘت واݍݰــذف 
القــارئ بوجــود Ȝغــرة ࢭــʏ اݍݵطــاب، وحــذف جــزء مــن اݍݵطــاب حۘــܢ ʇســɺم القــارئ ࢭــȖ ʏشــʋيد 
المعۚــܢ، وشــعور القــارئ بــدلالات متناقضــة أو مــا يمكــن Ȗســميته (الانقطــاع)، وعــدم قــدرة 

القــارئ عڴــȖ ʄشــʋيد دلالــة واحــدة.  (62) 

وعڴــʄ الرغــم مــن أن الانقطــاع والȘشــȘت واݍݰــذف تخلــق حالــة مــن ضعــف العلاقــات 
الاȖســاقية ࢭــʏ النــص، إلا أٰڈــا تقــدم فضــاء مــن الاɲܦــݨام والتعالــق الدلاڲــʇ ʏعــوض عــن ɸــذا 
الضعــف، وتتحــول ɸــذه المɢونــات الســالبة إڲــʄ عناصــر موجبــة ࢭــʏ تɢوʈــن النــص وإنتاجــه؛ 
 ʏبــدى ࢭــȘت والانقطــاع يȘشــȘالواقــع أن ال ʏثمر دوره. وࢭــȘســȖلأٰڈــا تحفــز المتلقــي للمشــاركة و

(يــا عنــب اݍݵليــل) منــذ البدايــة، ففــي قولــه : (63)

سمعتك ع؄ف ليل ال؇قف أغنية خليلية

 ʏࢭــ (الــɢاف)  الضم؈ــف   ʏࢭــ المقاميــة  الإحالــة  اســتخدام  خــلال  مــن  الȘشــȘت  يبــدو 
ندرʈمــن  لا  ــا  ــ ــ ـ ــ ــ أننــ ذلــك  الإحــالات،  عــن  اݍݰديــث  عنــد  ɸــذا   ʄإڲــ أشــرنا  وقــد  (ســمعتك)، 
اݝݵاطــب، ɸــل ۂــʏ اݍݵليــل بلــد الشــاعر، أم الشــعب الفلســطيۚܣ، أم فلســط؈ن، لــذا فــإن 
مجــال التأوʈــل ينفتــح أمــام المتلقــي ليجعلــه يخــوض غمــار النــص بأكملــه ليــدرك مــا تــؤول 

. الإحالــة  إليــه 

(64) : ʏداخل صورة العنب اݍݨندڲ 
ً
    ثم نجد انقطاعا

عنب جندڲʏ وإيقاعه فاعلن ࢭʏ المزاد وقيل فعولن

ـــــب ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ لأن اݍݵبـــــــــــــــــــــــ

يرتوي من بحور الذɸب

فمــا العلاقــة ب؈ــن العنــب واݍݵبــب، فــɢأن العنــب تحــول إڲــʄ شــعر مــوزون مرتــب، إلا 
أن ɸنالــك يــد أجنȎيــة لوثتــه وغ؈ــفت مســاره، فتحــول مــن فاعلــن إڲــʄ فعولــن، ثــم إن التأوʈــل 
 الفساد بمدلوله اللغوي، 

ً
 لأن اݍݵبب ʇعۚܣ أيضا

ً
يحتمل أن يɢون ɸذا العنب أصبح فاسدا

 أمــام ɸــذه اللوحــة، فɺــو لا يــدري ɸــل صــورة العنــب Ȗشــبه 
ً
ومــن ɸنــا فــإن المتلقــي يقــف حائــرا

اݍݵبــب العروعۜــܣ ࢭــʏ تناســقه وترتʋبــه، أم أنــه عنــب فاســد ȊســȎب اليــد الغرʈبــة العابثــة الۘــܣ 
شــوɸت صورتــه .

ثــم إن اݍݰــذف الــذي ݍݨــأ إليــه الشــاعر ࢭــȊ ʏعــض مواضــع القصيــدة أدى إڲــʄ الȘشــȘت 
والانقطــاع ࢭــʏ فɺــم Ȋعــض أجــزاء النــص، ففــي قولــه : (65)

ʇعزّ عڴʏّ أن ألقاك ... مسȎية
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خليڴʏ أنت يا عنب اݍݵليل ... لا تثمر

خاصــة  برمــوز  يرتبــط  الســابق؈ن  الســطرʈن   ʏࢭــ بالنقــاط  عوضــه  الــذي  فاݍݰــذف 
ـــــــــي فضــاء النــص  ــ بدلالــة اݍݵطــاب، وɸنــا يأȖــي دور المتلقــي ࢭــʏ التأوʈــل، لــذا فعليــه أن يــدور فـــــــــ
ــــذف الوارد ࢭʏ السطرʈن يحتمل التقدير                        ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــــــــــث عن دلالات ɸذا اݍݰذف، ولعل اݍݰــــــــ ــ ـــــ ــ ليبحــ

ـــي : ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ الآتــــــــــــــــــ

ـــــــــــل مسȎية ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ʇعزّ عڴʏّ أن ألقاك يا خليــــــ

خليڴʏ أنت يا عنب اݍݵليل لا تثمر لا تثمر

أن  فرȋمــا  مســȎية)،  فلســط؈ن  يــا  ألقــاك  أن   ʏعڴــ (ʇعــز  نقــول  أن  يحتمــل  رȋمــا  أو 
فأقــرب  الثاɲــي  الســطر  أمــا  وحدɸــا،  اݍݵليــل  ولʋســت  ɠلɺــا  فلســط؈ن  يخاطــب  الشــاعر 
الاحتمــالات إڲــʄ تأوʈــل اݍݰــذف ɸــو (لا تثمــر) ɠــون الشــاعر يرʈــد التأكيــد عڴــʄ العنــب Ȋعــدم 

الإثمــار حۘــܢ لا ʇســلبه الأعــداء .

الȘشــȘت   ʄإڲــ بالمتلقــي  تــؤدي  الۘــܣ  التصوʈرʈــة  بالمفارقــات  تزخــر  القصيــدة  إن 
(66)  : فيقــول  اݍݵليــل  لعنــب  جميلــة  صــورة  يرســم  ɸــو  فɺــا  والانقطــاع، 

ــــــــاف كغلالة عذراء ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ عنب دابوࢮʏ كنعاɲي شفـــ

 ʇغرق ࢭʏ النوم
ً
يتدڲʄ فوق ܥݰاح؈ف الفجر ملاɠا

ثم يقول :  (67)

ـــــل الأكفان ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ  مثــ
ً
عنب يتدڲʄ أحيانا

ح؈ن نȎيعك يمتڴȃ القلب بحزن أبدي

ــران ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ يمتڴȃ اݍݨيب بخســـــــــــ

كثــوب  شــفاف  إنــه   ،ʏاݍݵليڴــ للعنــب  رســمɺما  اللت؈ــن  اللوحت؈ــن  ɸات؈ــن   ʄإڲــ انظــر 
(غلالــة) فتــاة عــذراء جميلــــــة ومن؈ــف ɠالقناديــل، إلا أنــه لا يلبــث أن يتحــول إڲــʄ أكفــان مث؈ــفة 
بالعنــب  فكيــف  أمــره،  مــن  ࢭــʏ ح؈ــفة  المتلقــي  تجعــل  المفارقــة  ɸــذه  إن  لݏݰــزن واݍݵســران، 
ɸــذه   ʄإڲــ بالعنــب  آل  الــذي  والاســȘبداد  الظلــم  إنــه  كفــن،   ʄإڲــ يتحــول  الشــفاف  اݍݨميــل 
النȘيجــة، إذ إنــه تحــول إڲــʄ مأســاة Ȋعــد أن ɠان يمثــل الفــرح والســرور، بــل إنــه لا فائــدة منــه؛ 

لأنــه يبــاع بأبخــس الأثمــان، ورȋمــا ʇُغتصــب دون ثمــن .

ومɺمــا يكــن مــن أمــر، فال؄فغــم مــن أن الانقطــاع والȘشــȘت قــد بــرزا ࢭــʏ القصيــدة، إلا 
 من مظاɸر 

ً
؛ لأن ذلك سمة من سمات الشعر العرȌي اݍݰديث ومظɺرا

ً
أن ɸذا لا ʇعد عيبا

 إڲʄ حفز المتلقي عڴʄ التأوʈل والغوص 
ً
حداثة اݍݵطاب الشعري المعاصر، الۘܣ Ȗسڥʄ دائما
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 ،
ً
 فــإن قابليتــه للتأوʈــل تجعلــه مɴܦــݨما

ً
 منقطعــا

ً
ࢭــʏ أعمــاق النــص، فــإن بــدا لــه النــص مشــȘتا

وتقبله لأدوات الاɲܦــݨام تمنحه ســمة الشــعرʈة .



عۚــܢ بالمتلقــي ودوره ࢭــʏ تأوʈــل 
ُ
Ȗ ــات الۘــܣʈܦــݨام مــن النظرɲســاق والاȖــة الاʈعــد نظرȖ

 ʏالبحــث ࢭــ ʄوقــد ســعت الدراســة إڲــ ،
ً
 مɴܦــݨما

ً
النــص، والبحــث عــن مفاتيــح تجعلــه مȘســقا

آليــات ɸــذه النظرʈــة وتطبيقɺــا عڴــʄ قصيــدة (يــا عنــب اݍݵليــل) للشــاعر عــز الديــن المناصــرة، 
وقــد خلصــت الدراســة إڲــʄ النتائــج الآتيــة :

 : تفتقــد القصيــدة ࢭــȊ ʏعــض جوانّڈــا إڲــʄ عناصــر الاȖســاق، ذلــك أٰڈــا قــد قصــرت 
ً
أولا

عن كث؈ف مٔڈا، ɠاحتمالات التأوʈل ࢭȊ ʏعض الإحالات، والنقص ࢭʏ آلية الاسȘبدال والݏݨوء 
إڲــʄ تقنيــة اݍݰــذف الــذي يــؤدي إڲــʄ احتمــال دلالات كث؈ــفة، وكذلــك الرȋــط ب؈ــن المتناقضــات 

وغ؈ــف ذلــك .

 : ممــا لا شــك فيــه أن النــص ࢭــʏ الوقــت ذاتــه قــد تحقــق فيــه الاȖســاق ببعــض 
ً
ثانيــا

اݍݨوانــب، وقــد ســاعد ࢭــʏ ذلــك كث؈ــف مــن الآليــات ɠالتكرʈــر وغ؈ــفه .

ــــــي   : إن الاɲܦــݨام والبحــث ࢭــʏ آلياتــه قــد أســɺم ࢭــʏ ســد كث؈ــف مــن الثغــرات التــ
ً
ثالثــا

خلفɺــا الاȖســاق، فالبɴيــة الɢليــة ومعرفــة العالــم ســاعدتا ࢭــʏ تجرʈــد الرؤʈــة الشــمولية الۘــܣ 
قصــد إلٕڈــا الشــاعر .

 : إن تقبــل النــص لآليــات التأوʈــل ســاعدت ࢭــʏ اɲܦــݨامه إڲــʄ حــد مــا، وأɸلتــه لأن 
ً
راȊعــا

 يȘســم بالشــعرʈة وʈحمل مقوماٮڈا .
ً
يɢون خطابا
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