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Résumé 

Cet article n’aborde pas l'importance du langage poétique dans la définition de la 
poésie et l'identification de son genre par rapport a l’ensemble des genres littéraires 

tels que reprtorié et etudié dans leurs évolutions proposées par les anciens Grecs et par 
d’autres nations, mais il essaye  d’aborder l’idée de la primauté du langage et de son rôle 
déterminant dans l'élaboration de la poésie comme étant une création qui ne se réalise 
qu’a travers l’épanouissement de la langue dans l’imaginaire créatif du poète.

   Poésie et langage ne peuvent se réaliser dans l’écriture qu’a travers la réalisation 
d’un vision profonde mettant en avant le role de l’un et l’autre dans l’évolution d’une 
écriture poétique en rapport substantiel avec leurs existences mutuelles. 

   Cet article tente donc, de mettre en avant la problématique du rôle de la langue 
dans la formulation de la poésie et de l’identification des normes techniques et esthétiques 
qui la régissent, non seulement comme étant une structure linguistique, mais aussi comme 
étant un paradoxe existentiel sans lesquelles la poésie ne peut se réaliser.
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 

لت اللغة بالɴسبة للشعراء منطلقا صعبا و ɸدفا مبتڧʄ. وطالما ɠانت ۂʏ أصلا للإبداع الشعري 
ّ
ɢطالما ش     

من حيث ɸو فن طامح لتحقيق أقظۜܢ درجات التجرʈد من ضمن جميع الإبداعات الفنية و اݍݨمالية الأخرى. ذلك 
 ʄالقول و عڴ  ʄة و عڴʈالشفو ʄشري المبۚܣ عڴȎال التارʈخ  ارتباط الشعر باللغة لم يكن وليد مرحلة من مراحل  أن 
إعطاء المقولة حقɺا من الثقل الدلاڲʏ الذي تتحمله تبعا لذلك طيلة بقا٬ڈا مستخدمة ࢭʏ حياة الȎشر. إن الشعر 
يبدو ࢭʏ ظاɸره كما ࢭʏ جوɸره أقدم الفنون ɠلɺا ارتباطا باللغة  و أوّلɺا تأسʋسا للفعل الفۚܣ من حيث ɸو أصل بتعب؈ف 

ɸايدغر. 

ــورات الفنية ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ڈا اݝݰتدم بالتصــ ذلك أن الȘشكيل الشعري لا يمكن أن يتم  إلا من داخل اللغة و ࢭʏ فرٰ     
وجɺة  من  اللغة  بمص؈ف  الشعر  مص؈ف  ارتبط  لذلك  ولعله  والفلسفية.  النفسية  والتخييلات  اݍݨمالية  وȋالمعالم   

الدارس؈ن تماما مثلما ارتبط قبل ذلك مص؈ف اللغة بمص؈ف الشر ࢭʏ نظر المبدين الشعراء.

   .1

تنطلقُ ɠلُّ مقارȋة أولية لدراسة الشعر بوصفه فنّا محضا، من محاولة تحديد مفɺومه، و ذلك من أجل      
الوصول إڲȖ ʄعرʈف جامع ماɲع له. و لعل الدارس؈ن القدامى و اݝݰدث؈ن، و ɸم يحاولون تحديد ɸذا المفɺوم ع؄ف 
 .

ً
 من فنون القول أولا و أخ؈فا

ً
العصور و الأزمنة، إنما ɠانوا و لا يزالون ʇعتمدون عڴʄ ما يتɢون منه الشعر بوصفه فنّا

 باللغة بوصفɺا أداة أولية و ضرورʈة يتحقق من خلال 
ե
ا مص؈فيا

ً
ا ارتباط

ً
ا من فنون القول يجعله مرتبط եونه فنɠ 

ُ
و م؈قة

ممارسْڈا القولُ بصفة عامة، و لا يتم القول الشعري خاصة إلا ٭ڈا و من خلالɺا.

 عن تحديدِ مفɺومٍ للشعرِ وإيجادِ Ȗعرʈفٍ لهُ، 
َ

إن ارتباط الشعر باللغة بصفة ٰڈائية و جذرʈة جعل البحث     
 (1)، ثم يتحقق ٭ڈا القول الشعري ثانيا.  

ً
 من قواعد عامةٍ وخاصّةٍ تتحقق ٭ڈا ۂʏَ أولا

ُ
ره اللغة

ّ
لا يخرج عمّا يمكن أن توف

غةِ قواعدɸا العامة الۘܣ ٭ڈا تتحقق ممارسة و نطقا ɠالنحو و الصرف و النطق و الدلالة مما يجب أن يتوفر 
ّ
ولأن لل

 ʏࢭ ʄي يتجاوز معرفيا و إبداعيّا ما يتجڴɢالشعر ل ʏفٕڈا من سلامة اللفظ و ܵݰة المعۚܢ، فإن ما يجب أن يتوفر ࢭ
اللغة بوصفɺا ممارسة يومية، إنما ɸو مجموعة من القواعد الۘܣ يختص الشاعر بإضافْڈا إڲʄ اللغة. و ɸذه القواعد 
ۂʏ الۘܣ تتكفل بنقل اللغة من وضعيْڈا العادية إڲʄ وضعية أس׿ܢ من وضعيْڈا العادية، و أعمق مما ɠانت عليه قبل 

أن تɴتقل إڲʄ وضعيْڈا الشعرʈة الاستȞنائية. 

 ʄو ينقل اللغة من وضعيْڈا العادية إڲɸ ولا يبدو ممكنا، و بأية حال من الأحوال، أن يُحقق الشاعر، و     
وضعيْڈا الشعرʈة، أك؆ف من إعادة صياغْڈا صياغة مختلفة و مخالفة لما ɠانت عليه، و ذلك أن " اللغة غ؈ف الشعرʈة 
ɸنا  للتصور، و من  قابلة  من خلال ɸذا   ʏو ۂ للتضاد  قابلة  ɠلمات  الفعلية-الاسمية مɢونة من  بɴيْڈا  من خلال 
فࢼܣ لغة واܷݰة، أما اللغة الشعرʈة فࢼܣ عڴʄ العكس من ذلك، و للسȎب المقابل يɴبڧʏ أن Ȗعد عڴʄ أٰڈا غامضة 

بطبيعْڈا، فɢل ءۜܣء غامض من خلال ɠونه شعرا" .(2)

ولا يمكن أن تɢون إعادة صياغة اللغة شعرʈا Ȗعدّيا عڴʄ القاعدة المتعارف علٕڈا نحوʈا و صرفيا. كما لا      
الۘܣ  العادية  وضعيْڈا  اللغة من  نقل  كذلك. إن  علٕڈا  المتعارف  تحمله الدلالة  لما  اخ؅فاقا لا واعيا  تɢون  أن  يمكن 
الناس إڲʄ وضعيْڈا الشعرʈة الۘܣ تصبح فٕڈا حكرا عڴʄ خاصّة اݍݵاصّة، يقتغۜܣ من  مارس فٕڈا من طرف جميع 

ُ
ت

الشاعر البحث عن إضافةٍ نوعية Ȗعيد صياغة اللغة العادية بجماليات مخالفة Ȗستدڤʏ إضافة قوان؈ن و قواعد 
 ʄسڥȖ ما ʏا ࢭɺا، ولكن لا تناقضɺا و تضيف لɺاللغة العادية تتحد مع ʏيات لم تكن موجودة ࢭɴجديدة، أي إضافة ب
 ʄم أولا ، ثم من إ٭ڈار يختص به الشعر ثانيا ، و ذلك من خلال إضفاء الشاعر عڴɺتحقيقه لدى القارئ من ف ʄإڲ
اللغة ما لم يكن فٕڈا و ۂʏ ࢭʏ حالْڈا العادية.  و ɸذه القواعد تمسّ جانب الأبɴية الظاɸرة و الباطنة للغة و تركيب 
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دلالاٮڈا و تجليات أشɢالɺا حۘܢ تختلف عن اللغة العادية. و لعل ɸذا ɸو دور الشاعر منذ أن جعل من اللغة مادة 
هُ.  ل ٭ڈا فنَّ

ّ
ɢشʇُ 

ً
وحيدة

لقد اختلف الفلاسفة و الشعراء و النقاد اختلافا كب؈فا ࢭʏ البحث عن مفɺوم شامل    و دقيق للظاɸرة      
الشعرʈة المرتبطة بالإɲسان منذ القدم. و لʋست ɸناك حضارة تخلو من الشعر، غ؈ف أن  ما ɸو مؤكد عند ɸؤلاء 
 أولية له.  و لعلّ " أقوى النظرʈات  و أك؆فɸا 

ً
جميعا ɸو اتفاقɺم عڴʄ أوّليته المطلقة و عڴʄ أسبقيّة تحوʈله للغة مادة

قبولا و رواجا، ۂʏ تلك الۘܣ Ȗعزو الأولية الشعرʈة إڲʄ وظيفة ديɴية، حيث ɠان الشعر محض تلاوات وترديدات بدائية 
تخاطب اݝݨɺول الذي شغل النفس الإɲسانية و امتلك مشاعرɸا، فɢان اتجاɺɸا إليه غامضا مشوȋا بالرɸبة، ثم 

تحول إڲʄ شعور مڴʏء بالتقدʇس" . (3)

ولعله لذلك، لم يكن ممكنا للإɲسان أن يحتفل بقولٍ إلا بقول آخر أس׿ܢ منه، و لا أن ي؅فܥّݸ ࢭʏ الذاكرة    
مرتبطا  الوجودي  Ȋعده   ʏࢭ الشعر  ɠان  لذلك  و  الإبداعية.   و  اللغوʈة  الممارسة  مستقبل   ʏࢭ القول  ɸذا  ب؅فܥّݸ   

ّ
إلا

 ʄان الشعر، بناء عڴɠ  ار الأك؆ف سموّا. (4) كماɢشاف الأفȘول من أجل اكɺتحاول أن تخ؅فق عالم اݝݨ ʏبالفلسفة و ۂ
ذلك، أك؆ف قرȋا ࢭʏ تحقيقه لɺذا السموّ من خلال صياغته لɺذه الأفɢار صياغة أك؆ف جمالا.  و لعل ɸذا ما جعل 
 ʏبأن اللغة ۂ (Holderlin)ولدرل؈نɸ معرض حديثه عن الشاعر ʏعتقد ࢭʇ (Heidegger)ايدجرɸ يɲالفيلسوف الألما
الشعر و أن" الشعراء العظام ɸم الذين يردون اللغة إڲʄ قوٮڈا البدئية" (5)، و ذلك لأن "اللغة المتصــــــــــــــــــورة ۂʏ م؇قل 

للكينونة – أساس للكينونة – " .(6)

و  ɠالإلياذة  القديمة  الأساط؈ف  و  الملاحم  من  ابتداء  شعرʈة  صياغة  الأدبية  الأعمال  جل  صيغت  لقد      
اللاحقة كما ɸو  تارʈخ الأمم و حɢايات مغامراٮڈم للأجيال  المطولة المرتبطة بȘܦݨيل  الغنائية  الأودʇسة والأشعار 
اݍݰال ࢭʏ الأساط؈ف السومرʈة و البابلية و غ؈فɸا من أساط؈ف الأمم الأخرى الۘܣ ɠانت Ȗܦݨل ما ɸو أك؆ف سموا و جمالا 

حۘܢ يخلد ࢭʏ الذاكرة اݍݨمعية . (7) 

ولذلك ɠان الشعر القديم مرتبطا من حيث ݯݨم النص الشعري بـالإطالة حۘܢ يتحقق شرط التجاوز أو      
السموّ(Transcendance) الذي يجب أن يتوفر ࢭʏ الشعر ࢭʏ صورته المݏݰمية الطوʈلة اللامتناɸية، و الۘܣ تصبح 

ق ࢭʏ نظر القارئ. 
ّ
خارقة للعادة أي تحمل المناعة من أي تقليد أو سرقة أو Ȗعل

ولعله لذلك،  لم تكن الإطالة ࢭʏ النصوص المݏݰمية القديمة Ȋعيدة عن ɸذا الشرط الذي يجب أن تحققه      
اللغة لɢي تɴتقل من حالْڈا العادية إڲʄ حالْڈا الاستȞنائية. و من ɸنا، ɠان الشعر ممارسة لغوʈة بحتة تنقل الشعر/
اللغة من مستوʈات القول العادي إڲʄ مستوى اݝݨازفة الإبداعية.   و لم يكن للشاعر من بُدٍّ غ؈ف الدخول ࢭʏ معركة 
تحدّ و عناد مع اللغة لإخضاعɺا لسلطة التجرʈب المستمر و لسطوة المɢابدة الدائمة حۘܢ يتحقق ɸذا الشرط و 

تتحقق بموجبه شعرʈة الشعر و من ثمة أدبيّة العمل الأدȌي.

ولعلّ شمولية المفɺوم الذي حمله الشعر ع؄ف الأزمنة المتعاقبة، و قدرته عڴʄ احتواء الفكرة الۘܣ يتحقق      
لɺذه  القدامى  الفلاسفة  و  النقاد  يȘناوله  Ȗعرʈف  أي  جعلت  الۘܣ   ʏۂ أجناسه،  باختلاف  الأدȌي  العمل  بموجّڈا 
الأجناس، إنما يرتبط ارتباطا جوɸرʈا بالشعر، و يؤسس لما يجعل من مفɺومه المتداول ع؄ف الأزمنة جوɸرا لا يمكن 

الاستغناء عنه ࢭʏ تمرʈر جمالية العصر و شعرʈة ما تحتوʈه من أفɢار عاكسة لمراحله. 

ولعله لذلك، ɠان اليونانيون ينطلقون من الشعرʈة الۘܣ ترܥݸ أنموذج اݍݰياة كما Ȗعكسɺا جمالية الݏݰظة      
الوجودية ࢭʏ التفرʈق "فن الشعر"(8) و ب؈ن غ؈فه ممّا لا يمكن ࢭʏ نظر أرسطو أن يخرج عنه، و ɠأن ɠل ما يُصاغ من 

عمل أدȌي داخل ɸذا المفɺوم ɸو مجرد أجناس خاضعة للȘشكيل الشعري بمفɺومه الشامل.
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ولم تكن القصيدة، ࢭʏ أشɢالɺا اݍݰديثة و ࢭʏ مفاɸيمɺا المتأخرة لتجد لɺا مɢانة داخل الذوق الذي ɠان      
محدودية  لا  و  القول،  محدودية  لا  يطرح فكرة  الشعر  ɠان  لɺذا  و  العصور.  تلك   ʏࢭ الشعر  عن  الإɲسان  يحمله 
 
ً
لامُتناɸيا وعاء  بوصفɺا  اللغة   ʄإڲ النظر  محدودية  لا  ثمة،  و من  القول،  ɸذا  خلالɺا  من  يتحقق  الۘܣ  اݍݨماليات 
 ،

ً
ʇستطيع من خلاله الشاعر أن يحقق جوɸر الشعرʈة. و  لعله من البديࢼܣ أن تɢون " القصيدة "، كما ɲعرفɺا قراءة

و كما نتصوّرɸا فنيا و جماليا من بɴيْڈا المعاصرة و أشɢالɺا الرّاɸنة، ۂʏ أصغر ݯݨما، و أقل لغة، و أشدّ اختلافا  
عمّا ɠانت عليه ࢭʏ صورٮڈا الۘܣ ɠان يمارسɺا ٭ڈا الشعراء القدامى، و يقرؤɸا ٭ڈا القراء و النقاد و المتذوّقون القدامى 

كذلك.

إن الشعر بوصفه جɴسا أدبيا حققّ امتلاك القدرة عڴʄ اسȘيعاب ɠل الأجناس الأدبية الأخرى ع؄ف العصور      
ا ʇعتمد عڴʄ اللغة ࢭʏ لا محدودية وجودɸا و ࢭʏ إطلاقية لا زمنيْڈا ، جعل النقاد  եالقدم،  و كذلك بوصفه فن ʏالموغلة ࢭ
القدامى  و اݝݰدث؈ن يبحثون ࢭʏ بɴياته اللغوʈة الɢامنة عن أɸم اݍݵصائص الۘܣ لازمت تطوّرɸا الدلاڲʏ  و تراكمɺا 
البلاڦʏ و تجدّدɸا الشكڴʏ و الإيقاڤʏ، و ذلك من خلال بحٓڈم عن اݍݨماليات المتجددة داخل مفɺوم الإطلاقية الۘܣ 
Ȗعكس خصوصية اللغة الۘܣ ʇستعملɺا الشاعر، لا بما ۂʏ قاموس لغويّ جاف، و لكن بما ۂʏ روح نابضة متجددة 
Ȗعكس إحداثيات الف؅فة الۘܣ قيل فٕڈا الشعر عڴʄ الرغم من اختلاف الأشɢال و تباعد الدلالات و تناقض الأفɢار 
قَ ɸذا الوجود  باللغة، فإن تحقُّ الرؤʈة الشعرʈة. فعڴʄ غرار ɠون الشعر ظاɸرة مرتبطة وجوديا  اݝݰدّدة لمفاɸيم 
غة من عوالم Ȗشكيلية متعلقة بتوليد الدلالات و المعاɲي من صلب اللغة الشعرʈة، 

ّ
مرتبط بما يضيفه الشاعر لل

دخل قوله ࢭʏ فنّ الشعر. ولعله لذلك، يبدو الشعر عملا لغوʈا بالدرجة الأوڲʄ، " و ɸو عمل ʇعتمد اݝݨاوزة أسلوȋا 
ُ
ت

مما ʇعۚܣ اخ؅فاق المستوى العادي للغة، لتصبح ظاɸرة أسلوȋية بالمعۚܢ العام للمصطݏݳ". (9)

ڈا، و لذلك،  فإن أي Ȗشكيل  إن أولية الشعر من أولية اللغة. و ɸو لا يمكن أن يتحقق وجوديا من دوٰ     
شعريّ لا يمكن له أن يتم خارج Ȗشكيل اللغة. و لا ɲعۚܣ بالȘشكيل إعادة صياغة القاعدة المتحكمة ࢭʏ بɴية اللغة و 
م بمنطقيْڈا و جماليْڈا، 

ّ
الۘܣ عادة ما ʇسُنُّ قواعدɸَا اݝݨتمع بما يلزم ذلك من Ȗعقيد لا يمكن لمكȘشفه إلا أن ʇسل

يُلȎسɺا  و إنما ɲعۚܣ بالȘشكيل إعادة صياغة المنظومة الدلالية بما يوسّع من حدود البɴية المعرفية للɢلمة، و بما 
لبوس الإدɸاش و الغرابة. و لعل ɸذا العمل من اختصاص الشاعر الذي يطمح دائما إڲʄ تجاوز المنظومات العادية 
و القديمة و المسْڈلكة من خلال تجديده لما يمكن أن يحتوʈه وعاء اللغة ࢭʏ سعٕڈا إڲʄ التعب؈ف عن روح عصرɸا. و من 
 ملازمة للكتابة الشعرʈة منذ القدم، و غالبة لما يمكن 

ً
ɸنا، ɠانت سمة التطور ࢭʏ مفاɸيم الكتابة و جمالياٮڈا سمة

أن يجعل من الشعر بɴية ستاطيقية ميّتة و لغة قاموسية محنّطة، و ذلك عڴʄ الرغم من رسوخ القوان؈ن و القواعد 
الۘܣ تجعل من الشعر شعرا ع؄ف مختلف الأزمنة و العصور بما تقدّمه من ثبوتيّة و رسوخ طالما أرّقا الشاعر ࢭʏ إيجاد 

حركية ࢭʏ جوɸر المعۚܢ المتجدّد الذي يمكن أن تحققه اللغة عڴʄ يد الشاعر. 

و لذلك، ɠان الȘشكيل الشعري يمسّ أول ما يمسّ ɸذه القواعد و القوان؈ن فيغ؈ّفɸا و لكن لا ينفٕڈا، لأنه      
إلٕڈا. و من ɸنا ɠانت صفتا حضورʈة القاعدة  الۘܣ يرʈد الشاعر أن يصل  بانتفا٬ڈا تɴتفي صفة الشعر عن اللغة 
 ʄإڲ العرȌي  التجرʈب الشعري/ ممّا حدا بالشاعر  الدائمة مع  و Ȗغ؈ّفɸا - أي تطورɸا- ملازمت؈ن للشاعر ࢭʏ معركته 
تصور  حيث   ، القرآن  لغة   ʏۂ الۘܣ  العرȋية  باللغة  الوثيق  لارتباطه  نȘيجة  الشعر   ʄعڴ القداسة  من  نوع  "إضفاء 

البعض أن أيّ حراك ࢭʏ الظاɸرة الشعرʈة يؤثر بالسلب عڴʄ الظاɸرة اللغوʈة" . (10)

.2

إن أɸم ما م؈ّق مراحل تطور الكتابة الشعرʈة ɸو أن الشعر ارتبط ارتباطا جذرʈا بالقاعدة أولا، وارتبط      
بتغ؈ّف القاعدة الۘܣ تتحكم ࢭʏ الشعر بوصفه ظاɸرة لغوʈة ثانيا :
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خضوع  ɸو  الشعرʈ؈ن   الȘشكيل  و  التجرʈب  حالات  يم؈ّق  ما  لأن  بالقاعدة،  جذرʈا  ارتباطا  الشعر  ارتباط   : أولا   -
الظاɸرة الشعرʈة إڲʄ التقن؈ن، أي إخضاع القول العادي- اللغة العادية- إڲʄ مجموعة من القوان؈ن الۘܣ لا ʇستطيع 
القواعد  و  القوان؈ن  للغة، ۂʏ مجموع  الشاعر  الۘܣ يضيفɺا  القواعد  و  القوان؈ن  ɸذه  إن  الشاعر.  إلا  يحققɺا  أن 
اݍݨمالية الۘܣ تتحكم ࢭʏ بɴية الشعر بما فٕڈا القوان؈ن البلاغية و الدلالية من جɺة، و القوان؈ن العروضية الشɢلية 

ڈا لا ʇستطيع الشاعر أن يحقق شرطية التجاوز ࢭʏ تجرȋته المستمرّة مع اللغة. من جɺة أخرى، و بدوٰ

ࢭʏ مراحل معينة  من تطور تجرȋة  للشعر  إڲʄ مفɺوم شامل  الۘܣ حاولت أن تصل  التعرʈفات  إن مجمل      
الكتابة الشعرʈة، إنما ارتبطت ٭ڈذين البعدين:

القارئ من  الۘܣ ʇستطيع  ࢭʏ النص الشعري،  و  الظاɸرة  الأطر  ʇعتمد عڴʄ تحديد   ʏّالبعد الأول عروعۜܣّ شكڴ أ-   
خلالɺا أن يبۚܣ العلاقة الأولية بʋنه و ب؈ن النص اسȘنادا إڲʄ ما يحمله عن الشعر من تصور إيقاڤʏّ يفرّق بʋنه و 
ب؈ن الن؆ف و يحدد العلامات الموسيقية الظاɸرة ࢭʏ مستوʈات النص اݍݵارجية. و قد ظل ɸذا التحديد ملازما ݍݨلّ 

التعرʈفات الۘܣ حاولت أن تضع الشعر ࢭʏ خانة" الكلام الموزون المقفّى". (11)

ب- البعد الثاɲي بلاڦʏّ دلاڲʇ ʏّعتمد عڴʄ تحديد الأطر الباطنة ࢭʏ النص الشعري، و الۘܣ ʇستطيع القارئ من خلالɺا 
أن يبۚܣ العلاقة بʋنه و ب؈ن المعۚܢ الɢامن ࢭʏ النص اسȘنادا إڲʄ ما يحمله من تصور عن المفارقة اݍݨمالية الۘܣ ي؇قاح ٭ڈا 
ڈا لن تتحقق شرط اللغة ࢭʏ الشعر. و يطرح البعد الدلاڲʏ إشɢالية  الكلام إڲʄ شعرʈة الشعر. و ۂʏ المفارقة الۘܣ بدوٰ
الȘشكيل الشعري من خلال اخ؅فاق الشاعر للمعاɲي الظاɸرة ࢭʏ اللغة، و إعادة ترتʋب المدلولات وفق ما يقتضيه 
الاɲشغال بالمعۚܢ و الاشتغال بتخرʈجه أو صناعته، و من ثمة تصبح البلاغة ۂʏ لبوس المعۚܢ الذي يتكفل بإضفاء 
ق انزʈاح الكلام إڲʄ الشعر، مثلما يصبح الإيقاع (العروض) ɸو لبوس الوزن الذي  اݍݨماليات الضرورʈة الۘܣ تحقِّ

يتكفل بإضفاء الɺالة الموسيقية عڴʄ ظاɸر الكلام فيɢون بذلك اݍݰدّ الفاصل ب؈ن الن؆ف و الشعر.

ولا تتم عملية اخ؅فاق الشاعر للبɴية الأولية للغة من دون إنزال الɢلمات و مدلولاٮڈا م؇قلة غ؈ف الۘܣ Ȗعوّد      
القارئ عڴʄ استعمالɺا ࢭʏ لغته العادية، و غ؈ف الۘܣ Ȗعوّد الشاعر(السابق) عڴʄ استعمالɺا ࢭʏ لغته الشعرʈة. فɢلما 
 
َ
 ما يتخذ اݍݨنوحُ صفة

ً
الشعر. و عادة الشعري ɠلما ɠان أك؆ف قرȋا من مفɺوم  القول   ʏالغرابة ࢭ  ʄإڲ جنح الشاعر 

 ما لا ʇستطيع السامع أن يدرك علاقاته الباطنية 
َ
الكذب عڴʄ المدلولات السابقة من خلال تحميلِ الشاعرِ اللغة

بوسا جديدا لم ʇعɺده السامع من قبل، و لذلك ɠانت 
َ
ل يُلȎسه  لأول وɸلة، لكنه يصدقه لأن الشاعر استطاع أن 

العرب تقول إن"أعذب الشعر أكذبه". (12)

أرا٬ڈا لمفɺوم الشعر و اݍݨوانب اݍݨمالية المتعلقة بتطوره، تتأرݦݳ  البلاغة الكلاسيكية ࢭʏ معظم  وتɢاد      
ب؈ن ɸذين المفɺوم؈ن الذين بإمɢاننا أن نصوغɺما بالصورة الۘܣ ترȋط الشɢل ( العروض) بمفɺوم (الكلام الموزون 
يطمح  ما  ب؈ن  المطابقة  يحققان  اللذان  المفɺومان  ɸما  أكذبه). و  الشعر  (أعذب  بمفɺوم  البلاغة  ترȋط  و  المقفى، 
 ʄللسامع الطامح إڲ ʏمن اختصاصه، بالعالم الواقڥ ʏطه لعوالم التخييل الۘܣ ۂȋتحقيقه من خلال ر ʄالشاعر إڲ
اكȘشاف ما لا ʇستطيع إضافته للغة ࢭʏ استعماله العادي لɺا. و ذلك لأن " البلاغة تȘيح للفنان، ࢭʏ عملɺا كنظام 
من القواعد و التصɴيفات النوعية المشا٭ڈة للنظام ࢭʏ العالم، أن يقدم عالما متطابقا مع ɠل من ɸيȁته الفعلية، و 

الشɢل الممكن لمعناه". (13)   

و ɠأن  بدون أحدɸما.  أو  القدامى، بدون ɸذين العنصرʈن  ࢭʏ نظر  إذا، لا يمكن أن يتحقق،  الشعر  إن      
القدامى إنما نظروا إڲɸ ʄذين العنصرʈن بوصفɺما قاعدة متصلة يص؈ف بموجّڈا الشعر شعرا أو لا يص؈ف. و ɠأن 
البلاغة ۂʏ عروض المعۚܢ، و ɠأن العروض ɸو بلاغة الشɢل. و لعلɺم بذلك ɠانوا يرʈدون قطع الطرʈق عڴɠ ʄلّ مُدّعٍ 
أو قادر عڴʄ تحقيق أحدɸما دون الآخر كما تدل عڴʄ ذلك رؤʈة  للشعر غ؈ف قادر عڴʄ تحقيق ɸذين الشرط؈ن،  
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الشاعر اݍݰطيئة الممثلة للنظرة العرȋية للشعر ࢭʏ البلاغة الكلاسيكية.  

- ثانيا : ارتباط الشعر ارتباطا جذرʈا بتغ؈ّف القاعدة و عدم ثبوتية صورٮڈا الأولية ࢭʏ الشعر. و لعل ɸذا ما يجعل 
الشعر أقرب إڲʄ (الثابت/ المتحول) نظرا لما ʇع؅في القاعدة الۘܣ صيغت ࢭʏ اللغة بوصفɺا تجرȋة حياتية ممثلة لمرحلة 
من مراحل تطور الذوق الشعري، إڲʄ ما يختلف عٔڈا قليلا،  ثم إڲʄ ما يختلف عٔڈا كث؈فا، و إڲʄ ما يناقضɺا تماما 
اللغة  الدلاڲʏ الذي تضيفه  البعد  إڲʄ تجدد  بالنظر كذلك  الشعرʈة ، و  للكتابة  الذوقية  إڲʄ تجدد المعاي؈ف  بالنظر 

بوصفɺا بɴت ݍݰظْڈا و مرآة لبوسɺا  و روح عصرɸا.

 ʏمبد٬ڈا الأصڴ ʏعۚܣ انتقاء القاعدة الۘܣ ترفع ࢭʇ ا باللغة، لاɺغ؈ف القاعدة الشعرة المستمدة من التحامȖ إن     
اللغة إڲʄ مصاف القول الاستȞناǿيّ، و إنما ʇعۚܣ ࢭʏ ما ʇعنيه قدرة الشعر عڴʄ تجديد روح اللغة من خلال إخراجɺا 

من استاطيقيْڈا الۘܣ أصبحت مألوفة، كما ʇعۚܣ قدرة اللغة  وانفتاحɺا عڴʄ عوالم الȘشكيل الشعري الۘܣ لا يمكن

ڈا. و لعله لذلك، ɠان التعاʇش ب؈ن اللغة و الشعر مبدأ أساسيا يدفع الإبداع إڲʄ خلق   أن يحيا الشعر و يتجدّد بدوٰ
مساحات جديدة من الاكȘشاف الۘܣ تزداد رسوخا ࢭʏ اللغة عن طرʈق الشعر و تزداد رسوخا ࢭʏ الشعر عن طرʈق 

اللغة.

إن الشاعر المعاصر سيأخذ عڴʄ عاتقه مسؤولية كتابة القصيدة الشعرʈة اݍݨديدة من خلال مستوʈ؈ن      
اثن؈ن سيحاول أن يجعل من اللغة عاملا أساسيا ࢭʏ تجديد أطرɸا القديمة الۘܣ طالما رافقت تصورا جماليا مرحليا 
ʇعكس وجود الذات الشعرʈة (العرȋية) ࢭʏ محيط وجودɸا العام و ࢭʏ فɺمɺا لما يؤطر ɸذا اݝݰيط من عناصر لغوʈة 

فاعلة. و ɸذا المستوʈان ɸما:

فق  و  العروعۜܣ  البعد  أي  آنفا،  المذɠورʈن  البعدين  صياغة  إعادة  وɸو  بالقصيدة،  يتعلق  و   : الأول  المستوى   -
Ȗعكس  جديدة  كتابة  آفات  عن  تبحث   ʏۂ و  الشعرʈة  الذات  مع  المتماشية  اݍݨمالية  و  الفنية  الأطر  تقتضيه  ما 
اندراجɺا داخل منظومة معاصرة مختلفة ࢭȖ ʏعاملɺا مع اللغة ( لغة العصر)، و خاصة مع الذوق العام للمرحلة 
التارʈخية الذي يتطلب صياغة موسيقية و وزنية Ȗعكس متطلبات ɸذا الذوق و Ȗشارك ࢭʏ صياغة جمالياته الوزنية 
و الصوتية من خلال إشراك اللغة ࢭʏ التأسʋس لرؤʈة معاصرة ࢭʏ الكتابة، لا تنكر الماعۜܣ أو تȘنكر لɺا ، و لكٔڈا لا 

ل روح العصر و ࢭʏ تمثيلɺا.
ّ
يجب أن تبقى رɸينة ɸذا الماعۜܣ ࢭʏ ما ɠان ʇستعمله من بۚܢ لغوʈة لم Ȗعد فاعلة ࢭʏ تمث

 كما يتعلق المستوى الأول كذلك  بالبعد الدلاڲʏ المرتبط ارتباطا جذرʈا بما تحمله تحولات الذوق العام عڴʄ البۚܢ 
الصوتية للشعر من خلال انفتاح الشاعر عڴʄ الممكنات اللغوʈة غ؈ف المستعملة سابقة و إضفائه لما يȘيحه العصر 
ن الشاعر من تلقف آفاق عصره مما يضيفه إڲʄ رصيد اللغة من إمɢانات دلالية سȘشارك 

ّ
من محمولات تخييلية تمك

لا محالة ࢭʏ إثراء عملية الȘشكيل الشعري. و لعل ɸذا ما اɲعكس عڴʄ الكتابة الشعرʈة وۂʏ تتجدّد ، ࢭʏ تجرȋة الشعر 
العرȌي خاصة، بصورة جذرʈة ࢭʏ بناɸا اللغوʈة و الصوتية و الدلالية. و لعل ɸذا ما يحقق الشاعر من خلاله ɸدفا 

أساسيا ɸو كتابة القصيدة الشعرʈة اݝݵتلفة عن القصيدة السابقة.

-المستوى الثاɲي : و يتعلق بالقارئ، و يدعو من خلا له إڲʄ القصيدة الشعرʈة اݝݵتلفة البحث عن جمɺور مختلف 
يقرأ ɸذه القصيدة و يتذوقɺا. بناءا عڴʄ ذلك أن الشاعر المعاصر سيضطلع بما لم يقم به الشاعر القديم إلا نادرا 
و ɸو شرح القاعدة الۘܣ يبۚܣ علٕڈا الشاعر رؤʈته التجديدية من خلال الممارسة النقدية الواعية الۘܣ تضبط حدود 

القاعدة اݍݨديدة و تحدد أطرɸا الإبداعية داخل الممارسة الشعرʈة.

يɢون  أن   ʄعڴ القديمة  العرȋية  الثقافة  Ȗعودت  الذي  الناقد  يمارس دور  الشاعر  أصبح  ثمة، فقد  ومن      
ɸو الشارح للشعر و قواعده، و الضابط لمراحل Ȗغ؈فه، و المؤرخ لما يݏݰق به من تطور أو لما يصʋبه من ضعف.  و 
لعلّ ɸذا ما جعل الشاعر، ࢭʏ نظر القارئ، ɸو الناقد الأول الذي يبدع النص، و من ثمة يبدع قواعده من خلال 
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تجديد مناȊع اللغة الشعرʈة و إعادة Ȗشكيلɺا بما يُضيفه علٕڈا الشعر ممّا لم يكن فٕڈا من عوالم دلالية و موسيقية 
ستضطر القارئ، لا محالة، إڲʄ إعادة النظر ࢭʏ معاي؈ف الذوق الۘܣ ɠان يتعامل ٭ڈا ࢭʏ قراءته الشعر و إدراكه لدلالاته، 

و ذلك نظرا لتغ؈ّف بناه اللغوʈة و الموسيقية بناء عڴʄ ما لاحظه من Ȗغ؈ّف ࢭʏ اللغة، و من Ȗشكيل لمفرداٮڈا. 

القارئ دورا فعالا ࢭʏ تثȎيت ما ݍݰق بالشعر من  لقد لعبت العلاقة المباشرة ما ب؈ن الشاعر و الناقد و      
تحوّلات بɴيوʈة مسّت قاموسه اللغوي و دلالاٮڈا ࢭʏ الذوق العام لقارئ يطمح إڲʄ إدراك الفحوى من ɸذه التحولات. 
كما أسرعت ɸذه العلاقة، بناء عڴʄ ما سبق، ࢭʏ ترسيخ اݍݰداثة الشعرʈة الۘܣ نقلت القول الشعري من النمطية 
الۘܣ لا يجوز اݍݵروج عٔڈا ࢭʏ الشعر الكلاسيɢي(14) و الدخول ࢭʏ صلب المغامرة الذاتية الۘܣ تبۚܢ علاقاٮڈا الباطنة مع 
وڤʏ القارئ المعاصر ࢭʏ تقبّله لما يرʈد الشاعر الوصول إليه من قيم فنية و جمالية يلعب فٕڈا  Ȗعامل ɠلّ مٔڈما معا 

لغة العصر دورا محورʈا ࢭʏ عملية الȘشكيل الشعري.

لقد أصبح من المؤكد الآن الإقرار بالدور البالغ الذي لعبته التصورات النقدية للشعراء خاصة كتصورات      
 ʏࢭ ترسيخ صورة القصيدة المعاصرة، لا   ʏالنقاد ࢭ بنʋس  و غ؈فɸم من الشعراء  نازك الملائكة و أدونʋس و محمد 
الۘܣ حملْڈا  القديمة  التصورات  ɸدمُ  أتاحɺا  الۘܣ  التجاوز  إمɢانية   ʏࢭ لكن  و  المتغ؈فة فحسب،  أشɢالɺا و دلالاٮڈا 
القصيدة الكلاسيكية، والمتعلقة باللغة الشعرʈة و بالإمɢانات الكب؈فة المفتوحة و الممكنة، و الۘܣ لم يكن من السɺل 

عڴʄ غ؈ف الشاعر  تمرʈر غاياٮڈا الفنية و الدلالية ࢭʏ الذوق العام المرتبط بالشعر و ب؅فاكيبه اللغوʈة.

ولعلّ ɸذا ما فتح الباب عڴʄ مصراعيه لإمɢانية تجرʈب الشعراء لعددٍ  غ؈ف متناهٍ من الاحتمالات الشɢلية       
والموسيقية الۘܣ استدعت لغاٮڈا، ومكنت الشاعر، بناء عڴʄ ذلك، من الȘشكيل باللغة  و من خلال اللغة من أجل 
ن ɠلّ ذلك الشاعرَ من تحقيق 

ّ
الوصول إڲʄ جوɸر الممارسة الشعرʈة بصفْڈا ممارسة لغوʈة بالدرجة الأوڲʄ. و لقد مك

تجارب شعرʈة مختلفة لغوʈا و دلاليا عن تجارȋه السابقة، و التأسʋس، من ثمة، لتجارب شعرʈة أصبحت ࢭʏ متناوله 
التفعيلية، و القصيدة الدائرʈة، و  من حيث ۂʏ ممارسة لغوʈة و Ȗشكيل شعريّ، ɠالقصيدة اݍݰرة أو القصيدة 

القصيدة المغلقة ، وقصيدة الومضة، و قصيدة الن؆ف، و غ؈فɸا  من الأشɢال اݍݨديدة الۘܣ تحمل ࢭʏ طياٮڈا .

لقد أدى Ȗغ؈ّف الموضوعات و Ȗعددɸا إڲȖ ʄغ؈ّف الأشɢال و Ȗعددɸا كذلك. و ذلك بناء عڴʄ يقوم به العصر      
من استدعاء ضروريّ للغة ࢭʏ ما تحمله عن ɸذا العصر أو ذاك من تخييل، و ࢭʏ ما تق؅فحه عڴʄ الشاعر، و من ثمّة 
عڴʄ القارئ، من Ȗشكيل. و قد ارتبط Ȗغ؈ّف الأشɢال و الموضوعات بوجوب Ȗغ؈ّف اݍݨماليات الۘܣ تحقق من خلالɺا 
القصيدة الشعرʈة لغْڈا بوصفɺا مادة أوڲʄ و أخ؈فة ࢭʏ عملية الȘشكيل،  فتغ؈فت بذلك النظرة العامة من وجɺة نظر 
الشاعر و القارئ معا إڲʄ المعاي؈ف الفنية الۘܣ تتحكم ࢭʏ جماليات القصيدة، و الۘܣ أصبح من الواجب عڴʄ الشاعر 

 و تمثيلا للذات اݍݨمعية.
ً
أن يوفرɸا من أجل  تحقيق كتابة شعرʈة ࢭʏ صورٮڈا الأك؆ف راɸنية

الذي تحتاج  العمودية ɸو الوصف نفسه  بناء القصيدة   ʏࢭ الذي طالما تܸݳ  الظاɸر  الوصف  فلم ʇعد      
إليه القصيدة ࢭʏ شɢلɺا اݍݨديد.بل أصبح الشاعر يميل إڲʄ التصوʈر الذي ينطلق من علاقته الذاتية و العميقة  مع 
موضوع القصيدة الذي لم ʇعد غ؈ف موضوع اݍݰياة كما تجسده اللغة داخل الشعر.  و لعلّ ɸذا ما أدى إڲʄ اݍݵروج 
عن الرؤʈة الفنية الظاɸرة ࢭʏ التعامل مع اللغة، و الۘܣ تتوقف عند ما توڌʏ به اللغة من معۚܢ ظاɸر  فتحدد، من 
ثمة، علاقته بالقارئ،  و الدخول، أخ؈فا ࢭʏ مستوى آخر من التعامل مع اللغة، ʇسڥʄ إڲʄ البحث عمّا ʇعتمل داخل 
اللغة من ( رؤʈا ) ʇستطيع من خلالɺا الشاعر أن  يخ؅فق العوالم  الباطنة  للغة من أجل استظɺار و اكȘشاف عوالمɺا 
الداخلية عن طرʈق ما تȘيحه له تجرȋته من إمɢانات Ȗشكيل شعريّ يؤسس لوجود اللغة ࢭʏ الشعر، و لʋس لأسرɸا 

مفردات ميتة  أو قاموس جامد.
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ݍݨمالية  الصاɲع  للمعۚܢ  الذاتية  الصياغة   ʄإڲ ȖسȘند  علاقة  باللغة  الشاعر  علاقة  بذلك  أصبحت  لقد      
Ȗغطي  نفسية  ܧݰنة  عن  للتعب؈ف  المطلق  رفضɺا  عن  الملائكة  نازك  ع؄فت  وقد  تقصان.  أو  زʈادة  دون  القصيدة 
وحدت؈ن عروضʋت؈ن، بأك؆ف من ذلك و اعت؄فت الإضافة مجرد ملء للفراغات العروضية الۘܣ يفرضɺا البناء التقليدي 

العمودي، و الۘܣ Ȗشɢل خطرا عڴʄ الوحدة العضوʈة للقصيدة.

ومن ثمة فإن ɠلما يخرج عن الموضوع الذي يختݏݮ ࢭʏ عمق الشاعر إنما ɸو إضافة زائدة لا تخدم الوحدة      
العضوʈة الۘܣ لا تتحمل تقديما ࢭʏ المعۚܢ أو تأخ؈فا، كما لا تحتمل افتتاحا طلليا مفروضا أو مجاملة بلاغية زائدة 

عڴʄ ما تحتاجه وحدة الموضوع.

إعادة   ʄإڲ اݍݰرة  القصيدة  القديم من  البناء   ʏࢭ ضرورʈة  تبدو  ɠانت  الۘܣ  "الشوائب"  ɠل  إلغاء  أدى  لقد      
صياغة مفɺوم الكتابة  من حيث ɸو لغة لا تتحمل نقصا و لا فائضا. و أصبحت الكتابة الشعرʈة عند الشعراء 
المعاصرʈن مرتبطة بالȘشكيل الذي يأخذ معناه اݍݰقيقي من الرسم بوصفه مزجا للوحة حياة مفعمة بالمعۚܢ ، لا 
رصّا لɢلمات قد تضرّ الشعر ذا ما جاوزت حدّه. و لذلك ɠانت الصورة الفنية ࢭʏ الشعر اݍݰر من أɸم العناصر 
اݍݨمالية الۘܣ أضفت صفة اݍݰداثة عڴʄ القصيدة و ارتبطت ارتباطا عميقا بتغ؈ف الأشɢال. و ɠان يجب أن يمرّ Ȗغ؈ّفُ 
 ʄإڲ إخراجɺا  الفنية واݍݨمالية للقصيدة بصفة عامة. و من ثمة   بإعادة Ȗشكيل المعاي؈ف 

ً
الظاɸرة ضرورة الأشɢال 

ڈائية مع المعاي؈ف السالفة. و لذلك أصبحت القصيدة اݍݰرة ࢭʏ حد ذاٮڈا Ȗشɢل  واقع القراءة ࢭʏ صورة Ȗشɢل قطيعةٰ 
قطيعة شɢلية و جمالية مع القصيدة العمودية بناء عڴʄ معيار أسا؟ۜܣّ ɸو معيار الاستعمال اللغوي و مدى تحقّق 
العديد من نقاد تلك المرحلة،  طرائق استعماله ࢭʏ الشعر. ومن ثمة، فقد ɠانت قصيدة التفعيلة Ȗشɢل، ࢭʏ نظر 
قطيعة معرفية مرتبطة بالتغ؈فات الإبداعية و اݍݨمالية اݍݨذرʈة الۘܣ خضعت لɺا الثقافة ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي خلال 
النصف الأول من القرن العشرʈن، و مٔڈا Ȗغ؈ّف الرؤʈة الۘܣ ɠان يحملɺا عن اللغة بوصفɺا عنصرا أساسيا ࢭʏ عملية 

الȘشكيل الشعري.

التقليدية  أȊعدته عن المقارȋة  التجرʈب  لقد دخل الشاعر المعاصر ࢭʏ مرحلة جديدة أتاحت له أمɢانية      
الۘܣ تأسر مستقبل الشعر ࢭʏ ماضيه،أي ࢭʏ ثبات قواعده القديمة"،  و بالتاڲʏ تɴتفي مع الثبات ɠل مغامرة أو أمل أو 

جدوى من الإبداع" . (15) 

 .3

 مغايرة لما يحمله من عوالم دلالية  و ألسɴية يɢون بموجّڈا مُحقّقًا 
ً
لا ʇستدڤʏ الشعر ࢭʏ أثناء ولادته لغة     

لوجوده اݝݰض أولا، و ݝݨموع حالاته وجوده المرتبطة باللغة  و الدلالة و المعۚܢ  والإحالة إڲʄ الأصل - أي إڲʄ الذات- 
ثانيا و أخ؈فا. و لا يُفɺم من الإحالة ɸنا معۚܢ الإرجاع إڲʄ الأصل فحسب، و إنما  يُفɺم مٔڈا الدليل الذي ʇسوق الناقد 
ل جوɸر الشعر ࢭʏ نظر الناقد.  و لذلك ɠان الشعر 

ّ
ɢشʇُ ما يمكن أن ʄل حالاته التنظ؈فية اݝݵتلفة و المتغ؈فة إڲɠ ʏࢭ

ّڈاتَ الوصول إليه بطرʈقة مباشرة 
ُ

 عڴʄ نفسه بطرق ملتوʈة، مُبعدًا عن طرʈق الوصول إليه، ش
ե
ࢭʏ جلّ حالاته دالا

حيل إڲʄ ما ʇُشّڈُهُ من تصوراتٍ ʇعتقد الناقد أٰڈا محطة الوصول إڲʄ الوجود اݝݰض للشعر. 
ُ
حيل إليه بقدر ما ت

ُ
لا ت

إن الشعر لا يمكن أن يختلف عن اللغة الۘܣ استدعاɸا لتحقيق وجوده اݝݰض. ذلك لأنه لا مناص له من      
تحقيق ɸذا الوجود Ȋغ؈ف اللغة، و لا حيلة له ࢭʏ ترك ما صار من أجله و لأجله. و لذلك ɠان الشعر ࢭʏ حقيقة كٔڈه 
ته ࢭʏ ممارسة وجوده   ل؄فوزَ الشعر و مراقبا لتعنُّ

ً
 فلسفية لا ينȘبه إلٕڈا عادة الناقد بوصفه ملاحظا

ً
الوجودي لعبة

 ʏة ۂʈانت اللغة الشعرɠ  ،ناɸ ا الناقد مفتاحا للسيطرة عليه.  و لعله منɺت الۘܣ عادة ما يحملʋشتȘأمام آلية ال ʏالڍ
 
ً
القفل و المفتاح، الم؅ن و الɺامش، السفينة و الرȋّان، المسار و الوصول. و ۂʏ لذلك ɠانت اللغة الشعرʈة متجاوزة
فكرة  يحمل  من   ʄعڴ الفلسفي  Ȗعالٕڈا   

ً
مُبدية علٕڈا،  سيطرٮڈا   

ً
مُحْكِمة الأخرى،  الأدبية  الأجناس  جميع   ʄإڲ للشعر 
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مقارȋْڈا ماديا بطرʈقة لا تفي بمɢانْڈا الروحية، و لا تحقق جوɸرɸا الذي Ȗسڥʄ إليه ɠل الأجناس، و تحقق من أجله 
كينونْڈا. 

لا ʇسȘسيغ الشعر التحامل عليه بأدوات لا تتفɺم مغزى وجوده، و لا Ȗڥʏ جوɸر ارتباطه باللغة بوصفه      
بʋتا لوجوده. و إذا ɠان الشعر ɸو لغتُه، فإن أيّ مقارȋة لا تفي Ȋشرطية الاق؅فاب منه، لا يمكن أن تصل إليه وصولا 

ʇشرحُه دون أن يخونه، و ئڈلُ منه دون أن يُنقص من نبعه. 

إن أيَّ شعر، إنما يولد ولادة فلسفية، تدلّ ࢭʏ ذلك لغته عليه. و تحيل إڲʄ ما يُؤݦّݮ غبار المساءلة لدى      
قارئه. غ؈ف أن ما يكتنف ɸذه المساءلة، ɸو سقوطɺا ࢭʏ التفس؈ف المعياري للنص،  أي سقوطɺا فيما يرܥݵه اللغوʈون 
لدى القارئ من تواتر نحويٍّ  و من ترܥّݸ لغويٍّ للعبارة الشعرʈة. ذلك "أن اللغوʈ؈ن و النحاة لʋسوا أܵݰاب بصر 
 ɲستطيع أن ɲستوعب معاɲي ال؅فاكيب ࢭʏ الشعر". (16)   

ً
بالشعر.إٰڈم  لا ʇُعنون بال؅فكيب عناية محمودة، [..]، و عبثا

و لعل ࢭʏ محاولة البحث عن الدلائل اللغوʈة و النحوʈة الواصفة للنص الشعري خاصة، وكذلك ࢭʏ محاولة اݍݰرص 
خرجɺا عن ɠل ما 

ُ
 ت

ً
عڴʄ إعطا٬ڈا صبغة التقعيد المتصف بالدّوام و الس؈فورة، ما يث؈ف اللغة الشعرʈة ࢭʏ النص ثورة

يُلزِمɺا بالبقاء ࢭʏ كنف المراوحة النحوʈة اݍݨاɸزة، و التموقع الغوي الظاɸر. 

 بلغة تتخذ لɺا من 
ُ
صاغ

ُ
ب ۂʏ البارزة الۘܣ تتصف ٭ڈا التعاب؈ف الشعرʈة  و ۂʏ ت

ّ
ومن ɸنا ɠانت سمة التقل     

و الإخفاءِ  الإظɺارِ  ب ɸذه عند وجࢼܣّ 
ّ
التقل تتوقف سمة  يدركه لأول وɸلة. و لا  أن  القارئ  لا ʇستطيع  ما  الألوان 

ب صفات البوح بمكنونات العبارة الشعرʈة 
ّ
بالنظر إڲʄ القراءة الآنية للنص الشعري فحسب، بل تتجاوزɸما إڲʄ تقل

الۘܣ ʇستطيع القارئ أن يجد لɺا سندا تنظ؈فيا آنيا، و التكتّم عمّا لا ʇستطيع القارئ أن يفصل ࢭʏ جمالياته، نظرا 
لعدم توفر السندين التنظ؈في و اݍݨماڲʏ اللذين يتماشيان مع ɸذه الآنية.          

الشعر  علٕڈا  يتكتم  اللغة من بلاغات  ما تخبّئُه   ʄإڲ بالنظر  آنية   
ً
قراءة للشعر  أيُّ قراءة  ɠانت  ومن ثمة،      

بـ"روح  الدين إسماعيل  الدكتور عز   موافقة لما ʇسميه 
ً
إلٕڈا نظرة بالنظر  ي؅فكɺا لأزمنة مستقبلية آخرى جديرة  و 

العصر"(17) و ɸو يتحدث عن" المضام؈ن اݍݨديدة الɢامنة ࢭʏ النفوس، [و الۘܣ ] ɠانت ۂʏ الدافع اݍݰقيقي غ؈ف المرǿي   
و غ؈ف اݝݰسوس به"(18) ࢭʏ وصول النصّ الشعري إڲʄ مفازات شعرʈة لا يدرك القارئ أȊعادɸا ࢭʏ وقْڈا.  

مدلولاٮڈا  بَ 
ُّ
تقل و  اݝݵتلفة،  الأزمنة   ʏࢭ أو  الواحد  الزمن   ʏࢭ مختلفة  وجوɸًا  الشعرʈة  اللغة  اتخاذ  ولعل      

 للتفس؈ف الفلسفي، و من 
ً
عند القارئ الواحد أو عند القراء اݝݵتلف؈ن، ɸو الذي يجعل من أȊعادɸا المتعددة مطيّة

قواعدɸا المتجددة ɸدفا للاكȘشاف اݍݵليڴʏّ المتجدد،. ذلك أن ارتباطɺا بالممارسة الفكرʈة من جɺة، و انطلاقɺا من 
الشعورʈة من جɺة ثانية، يضمنان لɺا البعد المتعدد ࢭʏ آلية إبداع الشعر و صور طرحه الٔڈاǿي أمام أع؈ن القارئ. و 
لعل ɸذا ما "يجعل الشعر لغة ذات وظيفة مزدوجة. وɸو لغة ذات وظيفة مزدوجة، لأن الشاعر يضطر من خلالɺا 
، فɺو ʇع؄ف عمّا يفكر فيه و يصور ما ʇشعر به أو يحسّه ࢭʏ آن. و الفكر و الشعور ɸنا محوران 

ً
أن يɴشر شِراع؈ن معا

لا ينفصلان بحال". (19) 



ــر  ــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ كيف يمكن للشعر أن يɢون حديثا إذا ɠانت جذور ɠلماته تɴبع من القدم الذي تحدث عنه ɸايدغـــ     
 ʏلمات لا يمكن أن تخدع الشاعر. و عوض اݍݰديث عن القدم و اݍݰداثة ࢭɢولدرل؈ن. إن الɸ و يتحدث عن شعرɸو
الشعر يجب اݍݰديث عن الشعر الڍʏ و الشعر الميت. و لا يمكن للشعر أن يحيا إلا باللغة بوصفɺا مادة Ȗشكيلية 
تتجاوز الأداة الواصلة إڲʄ بʋت الشعر لتصبح طينة اݍݵلق الأوڲʄ و الٔڈائية. و ۂʏ الطينة الۘܣ لا يمكن للشعر أن 
ʄي من مساحة التلقي،  لا يمكن أن يدلل عڴǿذات الشاعر و خروجه الٔڈا ʏع؄ف عن موته ࢭʇ و إذɸ ڈا. و يɢون إلا بدوٰ
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 موته إلا باللغة الɢاشفة عن ɸذا اݍݵروج. لا يمكن إذا أن ننظر إڲʄ الشعر Ȋغ؈ف ع؈ن اللغة. كما لا يمكن أن ننظر 
 للوجود و 

ً
إڲʄ اللغة، ࢭȖ ʏعالٕڈا اݍݨماڲʏ إلا من خلال ما يحققه الشعر باستدراجه للغة و اتحاده الٔڈاǿي معɺا، بʋتا

صورة للإدɸاش و اݍݵلود.


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