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د. عبد القادر  بن فطة، جامعة معسكر ، الجزائر.
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    
   
   
  



Abstract

Intonation and stress are considered as two important elements that characterizes speech. 
Linguists have dealt with them to discover their aesthetic sides, therefore have focused 

on articulatory parts using limited norms where their importance appears in the linguistic 
analysis, because they distinguish between sentences, words and their semantic functions. 
And as long as they are related to rhythm, Quran uses them in its comprehensive structure 
and phonetic side which displays its miracles and on one hand and displays the relation 
between the reader and Quran in terms of reciting and accurate performance.
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غة 
ّ
الل أɸل  ف عندɸما 

ّ
اللغوي فقد توق ال؅فاث  ʄ ٭ڈما 

ّ
تحڴ القرآɲي،  الن؄ّف  من مظاɸر الإܿݨاز  التنغيم و      

الأسلوب  أسرار  عن  تكشف  بدʇعة  بصيغة  ɠلمات  ف 
ّ
يوظ القرآن  مادام  اݍݨمالية  حقيقْڈما  لاكȘشاف  والإقراء 

م 
ّ
القرآɲي ،والاستعمال اللغوي الذي ʇعكس عبقرʈة العرب . فɺو يتّجه ٭ڈذين الظاɸرت؈ن إڲʄ رسم العلاقة ب؈ن المتɢل

و المتلقّي . فالتّنوع اللغوي ࢭʏ توظيفɺما يɢون عڴʄ مستوى الأداء.
فاللغوʈون وقفوا عند ɸما لإبراز الɴسيج اللغوي،و الصيغة الۘܣ تمّت عليه ،فطبيعة اللغة العرȋية ࢭʏ قمّة      

اɲܦݨام الأصوات والɢلمات.                                                                                        
ر ٭ڈما 

ّ
إنّ طاȊع ɸذين الظاɸرت؈ن الصوتʋت؈ن أحدثتا وحدة جمالية ،و أȊعدتا الغموض عن المعاɲي لذا تأث     

م فرʈد 
ّ

القراء و اللغوʈون فوجدوا أنفسɺم أمام نوع ܿݨيب من الأداء الصوȖي فأبانوا للأسماع ما يكت؇قان من تحك
ومتوازن ب؈ن الأȊعاد الدلالية و الوظائف اݍݨمالية .

_

تحتوʈه من  الأداء والنطق ،وما  طرʈقة   ʏࢭ الصوت   ʏࢭ والانخفاض  الارتفاع  ظاɸرة   ʄإڲ القدامى  تɴبّه  لقد       
م ࢭʏ النطق السليم وɸذا ما ʇعرف بالتنغيم، 

ّ
ɲغمات مختلفة ،والأثر الذي تحدثه عڴʄ المتلقي ،وتتقيّد بضوابط تتحك

فɺو عنصر جوɸري من عناصر الأداء به تɢون اللغة مل؅قمة بالنظام اللغوي المتعارف عليه. وقد اسȘثمر أɸل اللغة 
الطول   ʏࢭ الأصوات  اɲܦݨام  وتحقيق  المعاɲي،  وتوجيه  اݍݨمل،   مقاصد  Ȏس عن 

ّ
الل إزالة   ʏࢭ الظاɸرة  ɸذه  أɸمية 

والقصر.
فالتنغيم لا يقف عند حدود الارتفاع و الانخفاض، و لكنّه ʇشمل ɠل ما يتعلق بالنطق من وسائــــــــــــــــــــــل الأداء ɠالن؄ف،

 والسكت والوقف ( فالصوت المنبور أطول منه ح؈ن يɢون غ؈ف منبور واɲܦݨام الكلام ࢭɲ ʏغماته يتطلب الصوت 
والإبطاء به ي؅فك ࢭʏ لݤݨة المتɢلم أثر أجنȎيا عن اللغة ينفر منه أبناؤɸا. ) (1)

فحسن الأداء يحقّق التنغيم فɺو يجسّد ملامح الاستفɺام و الإخبار و الت݀ݨب  وغ؈فɸم فتɢون تلقائيا غ؈ف      
متصنّع فٕڈا،وɸذا ما وقف عنده العلماء،وأدرɠوا الغاية وɸو أن الأداء ʇعزّز المعۚܢ دون مبالغة .لكن اݍݰقيقة الأخرى 
التخوʈف  منازله، فمواطن   ʄعڴ القرآن  يقرأ  ما 

ّ
إن واحد  بȘنغيم  يمكن قراءٮڈا  القرآɲي لا  النص  أن موضوعات   ʏۂ

محددة بألفاظɺا و كذلك مواقع التعظيم.    

الɺيئة   ʏࢭ التأث؈ف  و  الأداء   ʏࢭ ة 
ّ
الدق ɸو  والمقصد  بالتنغيم   مرتبطة  مصطݏݰات  القراءة  أɸل  وضع  وقد      

التنغيمية، ɠالوقف ɸو قطع الصوت للتنفس Ȋغية استȁناف القراءة ،والتفخيم ɸو سمن اݍݰرف ࢭʏ اݝݵرج و ɸو 
خاص بحروف الاستعلاء.أمّا ال؅فقيق فɺو تضعيف اݍݰرف وɸو مرتبط بحروف الاستفال.  

ولم يفت علماء  النحو علاقة النحو بالتنغيم ࢭʏ تفس؈ف Ȋعض المسائل الإعرابية المرتبطة بالتأليف الصوȖي،       
ما عملوا عڴʄ تصɴيف اݍݨمل حسب إيقاعɺا.كما توجد Ȋعض الظواɸر الصوتية ʇعتمد عليه ࢭʏ التخرʈج النحوي.

ّ
وإن

ɢال عڴʄ الكتابة ،وأثره 
ّ
واللغة العرȋية الفصڍʄ خلت من نظام ال؅فقيم، ولكن تنغيم اݍݨملة يفɺم من المعۚܢ دون الات

يظɺر عڴʄ معاɲي اݍݨمل فيتܸݳ تبائڈا دون أن يطرأ Ȗغي؈ف عڴʄ بɴيْڈا.

انفعالات   ʄعڴ دالة  ٭ڈا  Ȗس؈ف  الۘܣ  الفصول  النغم  فصول  ومن   ) النفس  بانفعال  الفاراȌي339ه  ورȋطه      
والأذى  واللذة  والغضب  والطرب  واݍݵوف  واݍݰزن  القسوة  و  الرحمة  مثل  النفس  عوارض  والانفعالات  النفس، 

وأشباه ɸذه . ) (2)

وɸذا يدل عڴʄ أنّ التنغيم ࢭʏ اللغة العرȋية قديم استخدمه القدامى فقد احتوت كتّڈم عليه من ذلك ما      
ورد عن ابن جۚܣ ( وقد حذفت الصفة ودلت اݍݰال علٕڈا ، وذلك فيما حɢاه صاحب الكتاب من قولɺم: س؈ف عليه
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 ليل، وɸم يرʈدون: ليل طوʈل، وɠأن ɸذا يدل حذفت فيه الصفة كما دل عليه اݍݰال عڴʄ موضعɺا، وذلك أنك 
تحس ࢭʏ كلام القائل لذلك من التطوʈح والتطرʈح والتفخيم والتعظيم ما يقوم مقام قوله: طوʈل أو نحو ذلك . ) (3)

Ȋعض  القرآن) لضبط  (معاɲي  كتابه   ʏࢭ واستعرضه  التنغيم،  ظاɸرة   ʄإڲ تɴبّه  الذي  207ه  الفراء  كذلك      
المسائل النحوʈة ࢭʏ إطار المنݤݮ الصوȖي ( التنظيم من اݍݰقائق الصوتية ࢭʏ اللغات اݝݵتلفة وɸو مرتبط بالارتفاع 

(4) ( . ʏاختلاف الوقع السمڥ ʄن الصوتي؈ن مما يؤدي إڲʈيجة لدرجة توتر الوترȘنطق الكلام ن ʏوالانخفاض ࢭ

فالإطار الصوȖي ɸو الذي يحتوي سياق التنغيم، وʈم؈ق ب؈ن أنواع الصيغ المتصلة بالمستوى النحوي لأنّ      
اݍݨمل العرȋية تقع ࢭʏ صيغ  تنظيمية  ذات أشɢال محدودة، فالصورة التنغيمية الۘܣ تأȖي به اݍݨملة الاستفɺامية 

وجملة النفي غ؈ف الۘܣ ترد عليه جملة الإثبات وɸن يختلفن من حيث التنغيم عن اݍݨملة المؤكدة.

ذكره  القرآن وقد  بأداء  التنغيم   وال؅فنم وɸو  ɠالنداء  المسائل  لبعض  تناولɺم  أثناء  النحاة  قد استعمل       
سʋبوʈه ( اعلم أن المندوب مدعو ولكنّه متفجّع عليه ،فإن شȁت أݍݰقت ࢭʏ آخر الاسم الألف لأن  الندبة ،ɠأٰڈم 
ي؅فنمون فٕڈا ، وإن شȁت لم تݏݰق كما لم تݏݰق ࢭʏ النداء. ) (5) و يتم؈ّق بإݍݰاق الياء أو الواو ࢭʏ أوله  وʉستعمل للتوجع  
م ومدّ الصوت وما فٕڈم من معاɲي التنغيم  فيجعل اݍݨملة تحمل معۚܢ 

ّ
.ففي كلام سʋبوʈه إشارة إڲʄ التطرʈب و ال؅فن

الندبة  فٕڈا صورة التوجع عليه .

ولم يقتصر التنغيم عڴʄ المستوى النحوي بل انتقل إڲʄ المستوى البلاڦʏ فɺو ʇستعمل ࢭʏ أغراض كث؈فة،      
القراءة مع  ࢭʏ استقراء تراكيب اݍݨمل وʈوجّه طبيعة  وʈفضل المواضع حسب ما يحتمله السياق، وʉشɢل ظاɸرة 
ــا كما يحكم عڴʄ نوعية التغاير داخل المقام ، وʈحـــــــــــــــدد الوجه الܶݰيح للمعۚܢ إذا ɠان ـــــــــــــــــــــــ توضيح معانٕڈا وأغراضɺـ

 مناسبا للسياق.

الۘܣ  المواطن  من  الكث؈ف   ʄعڴ يصدق  وɸذا  المتنوعة،  ومواقفه  المتعددة  بصوره  التعب؈ف   ʏيراڤ والتنغيم      
تضمنْڈا البلاغة العرȋية نحو مسلك ࢭʏ توجيه القراءة ،وما توڌʏ إليه من معان فتدركه الأذن وʈحققه المقام للنص 
يحدد المعۚܢ أو يوفق ب؈ن أك؆ف من معۚܢ، فاݍݨملة البلاغية تختلف ɲغماٮڈا وفقا لأنواع ال؅فاكيب، وقد تم؈ّقɸا الأدوات 
الأدوات  المقصود، وح؈ن تحذف تلك   ʄإڲ الوصول  Ȋغية  التنغيم ضروري لرفع الاختلاف  ࢭȊ ʏعض المواقف إلا أن 
ما  مفɺوما  النداء  وʈبقى  النداء  .ʇسقط حرف  محذوفة  أداة  بوجود  للمقام Ȗشعرنا  ملائمة  بنغمة  الأداء  فطرʈقة 

بواسطة قرائن أخرى وʉسقط حرف العطف وʈبقى العطف مفɺومɺا بقرʈنة النغمة . ) (6) 

 ʏالتعب؈ف ࢭ Ȏس عنه، والمتأمل ࢭʏ بلاغة القرآن ʇشعر بتغاير طرق 
ّ
الل فالتنغيم يؤمّن سلامة المعۚܢ وʈبعد      

ڈوا إڲʄ الأسلوب الۘܣ يقتضيه السياق مع إدراك المعۚܢ المراد منه، (Ȗعددت رؤوس موجࢼܣ ɸذا  ّّ القراءة، فالقراء تن
اݍݨانب القراǿي، تبعا لتغاير نظرٮڈم إڲʄ المقام والسياق الوارد فيه، فقد يختارون أحد الوجɺ؈ن ࢭȊ ʏعض المواضع 

لتواتره و شيوعه ࢭʏ القراءة، ثم يلتمسون له وجɺا من المعۚܢ يرونه مناسبا  لسياقه. ) (7)

فɺم   ʄعڴ يقوم  بئڈما  والتوفيق  فالتفرʈق  والاستفɺام  الإخبار  التنغيم  فٕڈا  ل 
ّ
تمث الۘܣ  المسائل  أɸم  ومن      

السياق العام للنص، فࢼܣ ظاɸرة شاعت ࢭʏ القراءات القرآنية.

ڈم  ّٔ لك مواطنه  وعرفوا  للقرآن،  ملازمْڈم  من  اسȘثمروه  فقد  القدامى  التجوʈد  علماء  عند  التنغيم  أمّا      
 ʏࢭ له دور كب؈ف  ، فالقارئ  أمثلْڈا  وعرف  التنغيم  ظاɸرة  أدرك  أوّل من  التجوʈد  وʉعدّ علماء   ، ࢭʏ مدلوله  اختلفوا 
تحديد معۚܢ اݍݨملة ࢭʏ سياقه الصوȖي عن طرʈق ɸذه الظاɸرة الصوتية ɠاݍݨمل اݍݵ؄فية و الإɲشائية. ففي القراءات 
القرآنية توجد نصوص واܷݰة ࢭʏ التنغيم وردت للتأث؈ف و Ȗغي؈ف الآداء حسب المقام ، وɸذا التغي؈ف يطرأ عڴʄ درجة 

الصوت ࢭʏ الكلام. 
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ومن النصوص القديمة الۘܣ ارتبطت بظاɸرة التنغيم، ومما احتوٮڈا كتب علم التجوʈد ما أورده أبو العلاء      
الɺمذاɲي العطار أثناء تحدّثه عن الݏݰن اݍݵفيّ فقد ذكر الفرق ب؈ن النفي والإثبات واݍݵ؄ف والاستفɺام ففيه Ȗعرʈض 

وإشارة إڲʄ موضوع التنغيم .

داخل  اللفظ  يمليه  ما  انطلاقا  القراءة  وȋتوجيه  النص  فاستقرؤوا  ال؅فاكيب  Ȋعض  عند  وقفوا  فالقراء      
القراǿي،فاختيار  أحد  الوجه  القراء أن طرʈقة أداء النصوص يحدد  الɴسق أو ɠانوا ʇستعينون بالقرائن، وأدرك 

الأسلوȋ؈ن ʇعرف بالنغمة عند التلاوة.

 ʄعض المواضع يميلون إڲȊ ʏا يناسب السياق يم؈ّق ٭ڈا قراءته ، وࢭɺتقي القراء وجɴففي القرآن جمل كث؈فة ي     
ى 

َ
ف

َ
صْط

َ
أ  ) :ʄعاڲȖ ام ، فعند قولهɺشائية خاصة الاستفɲالتمي؈ق ب؈ن اݍݨملة اݍݵ؄فية والإ ʏميته ࢭɸر أɺل.وتظʈالتأو

 ) الصافات 153 ( قرأ اݍݨمɺور( أصطفى ) بفتح الألف ، أي بأسلوب الاستفɺام لما يحمل من 
َ

بَنِ؈ن
ْ
ʄَ ال

َ
اتِ عَڴ

َ
بَن

ْ
ال

 . أغراض  التوȋيخ والْڈديد .ولعلّ النمط التنغي׿ܣ ɸو الذي قارب ɸذه القراءة مع جمل قرآنية أخرى مشا٭ڈة لɺا 
فالسياق العام يؤكد الاستفɺام الذي ʇسȘبعد إفكɺم. فɺذا الفونيم فوق ال؅فكيۗܣ ɠان بمثابة علامة ال؅فقيم.

 يُصْݏِݳُ عَمَلَ 
َ
 لا

َ ّ
 اו

ّ
هُ إِن

ُ
 سʋَُبْطِل

َ ّ
 اו

ّ
بِهِ الܦّݰْرُ إِن مْ 

ُ
ت

ْ
ܢَ مَا جِئ َۜ الَ مُو؟

َ
 ق

ْ
وا

ُ
ق

ْ
ل

َ
مّآ أ

َ
ل

َ
وعند قوله Ȗعاڲʄ : ( ف     

سِدِينَ ) يوɲس81 ، ( قرأه أبو عمرو بالمد والɺمـــــــــــــز، عڴʄ لفظ الاستفɺام ) (8)  والاستفɺام ɸنا عڴʄ سȎيل الܦݵرʈة، 
ْ

ف
ُ ْ
الم

 ʄــف الكلام عڴ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــام آخر( آܥݰر ) فالتنغيم جڴʏّ عند ما يتوقــــــــــــــــ ب عنه استفɺــــــــــ
ّ
وقد غ؈ّف نمط التعب؈ف فأحدث وقفا ترت

( ما جئتم به ) والابتداء عڴʄ ( آالܦݰر ) .

ـــي ɸذه ــ ــ ـ ــ ــ ــ ؈نَ) يوسف 75 ففــ المِِ
ّ
جْزِي الظ

َ
لِكَ ن

َ
ذ

َ
هُ ك

ُ
ɺُوَ جَزَاؤ

َ
هُ مَن وُجِدَ ࢭʏِ رَحْلِهِ ف

ُ
 جَزَآؤ

ْ
وا

ُ
ال

َ
وعند قوله Ȗعاڲʄ: (ق      

م فٕڈا ،و يوزّعɺا عڴʄ جملت؈ن لكن عناصر ɠل مٔڈما مختلفة. فتɢون اݍݨملة الأوڲʄ : جزاؤه ( من 
ّ

 الآية التنغيم يتحك
 ʏۂ ʄون اݍݨملة الأوڲɢنا إثبات ، وقد تɸ و جزاؤه و التنغيمɺنا إثبات . واݍݨملة الثانية : فɸ رحله و التنغيم ʏوجد ࢭ

جزاؤه ؟ والتنغيم ɸنا تنغيم استفɺام ، ومن وجد ࢭʏ رحله فɺو جزاؤه و التنغيم ɸنا تنغيم إثبات . ) (9) 

ɸذه  طرʈق  عن  الاستفɺام  أسلوب  يدرك  المتلقي  لكنّ  محذوفة  الأداة  أنّ  رغم  إلٕڈا  أشرنا  الۘܣ  فالآيات      
لݏݨمل  التنغيمية  الصيغ  يناسب  ــا  ــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ نظمɺــ خ؄فية،فطرʈقة  تبدو  اݍݨملة   ʄإڲ  ʄالأوڲ فالنظرة   ، الصوتية  الظاɸرة 
اݍݨملة  تفس؈ف   ʄإڲ ٱڈدي  كب؈ف   ʏدلاڲ بدور  صوȖي-   المنطوق-وɸو عنصر  الكلام  تنغيم  يقوم  كذلك   ) الاستفɺامية 
تفس؈فا ܵݰيحا مع تنوعه من ɲغمة الإثبات إڲʄ الاستفɺام. ) (10) ورغم أنّ القدامى افتقروا إڲʄ علامات ال؅فقيم إلا أنّ 

Ȏس.لɺذا يلعب التنغيم دورا ࢭʏ توضيح Ȋعض الأدوات .
ّ
ɸذه الظاɸرة الصوتية ɠانت ضمانا من الوقوع ࢭʏ الل

و بالمقابل يوجد جمل ࢭʏ القرآن الكرʈم احتوت عڴʄ قرʈنة استفɺامية إلا أنّ التنغيم يجرّدɸا منه عند قوله      
 ) الإɲسان 1 ، تظɺر الآية بأسلوب الاستفɺام 

ً
ورا

ُ
ك

ْ
 مّذ

ً
ʋْئا

َ
ن ش

ُ
مْ يَك

َ
ʄ الإɲِسَانِ حِ؈نٌ مّنَ الدɸّْرِ ل

َ
ىَ عَڴ

َ
Ȗ

َ
Ȗعاڲɸَ ) :ʄلْ أ

معناɸا  فيعطٕڈا  آخر  بمعۚܢ  عٔڈا  ʇع؄ّف  الصوȖي   التلوʈن  فɺذا  آخر.  معۚܢ  تأخذ  ܵݰيحة  قراءة  قراءٮڈا  عند  لكن 
القراء الذين قرؤوɸا ٭ڈذه الدلالة الكساǿي(ɸل  ڈا دخلت عڴʄ اݍݨملة الفعلية.ومن  ّٰ اݍݰقيقي و المتمثل ࢭʏ (قد) لأ
بمعۚܢ قد قاله الكساǿي والفراء وأبو عبيدة وحɢي عن سʋبوʈه ɸل بمعۚܢ قد . قال ɸل تɢون ݦݰدا أو تɢون خ؄فا 

ك أعطيته واݍݪݰد تقول :ɸل يقدر أحد عڴʄ مثل ɸذا.)  (11)
ّ
ك تقول : ɸل أعطيتك تقرره بأن

ّ
فɺذا من اݍݵ؄ف لأن

الاستفɺامية  فاݍݨملة   ) ال؅فكيب  ،وتجوʈد  الكلام  توضيح   ʏࢭ التطرʈزʈة  الظاɸرة  ɸذه  إلغاء  يمكن  وفلا      
خالية تماما من الأداة الصرفية ،ومع ذلك يحللɺا الدارسون وʈذكرɸا أɸلوɸا Ȋسليقْڈم جملة استفɺامية ذات نمط 

خاص ، اعتمادا عڴʄ لون موسيقاɸا الممثلة ࢭʏ التنغيم الصاعد ࢭʏ ٰڈايْڈا. ) (12)  

التلوʈن لتحقيق    ʏࢭ القارئ  للتعب؈ف عن دلالة الأمر وɸو مرتبط بتلاوة   ʏالفونيم فوق القطڥ كما يصݏݳ      
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 ( رʈِمُ 
َ

ك
ْ
ال عَزʈِزُ 

ْ
ال  

َ
نت

َ
أ كَ 

ّ
إِن  

ْ
ق

ُ
ذ ݰَمِيمِ 

ْ
اݍ ابِ 

َ
عَذ مِنْ  سِهِ 

ْ
رَأ  

َ
وْق

َ
ف  

ْ
صُبّوا مّ 

ُ
ث  )  :ʄعاڲȖ فعند قوله  الأسلوب  صيغة ɸذا 

م. 
ّ

الدخان 48 ـ 49  ، فɢلمة ( ذق ) يبدو معناɸا التكرʈم والتعظيم لكن التنغيم أظɺر غرضɺا اݍݰقيقي وɸو الْڈك
فن؄فة الصوت جعلت الɢلمة أك؆ف التصاقا بالمعۚܢ فأيّ انحراف ࢭʏ المفردة يؤدي إڲʄ دلالة أخرى،فالتنغيم ࢭʏ ( ذق ) 

حمّلɺا ܧݰنة حددت معناɸا الۘܣ أرادɸا الله من خطابه لأȌي جɺل و فيه إɸانة واحتقار. 

ك أنت العزʈز الكرʈم)فينخفض الصوت.
ّ
     إنّ الصوت يرتفع عندɸا مع وقفة قص؈فة ، أمّا اݍݨملة الثانية (إن

ك.... كما 
ّ
وʈحسن قراءة ( ذق ) قراءة خاصة متم؈ّقة عن بقية أفعال الأمر لأنّ فٕڈا انقطاعا ب؈ن اݍݨملت؈ن بئڈا وȋ؈ن إن

م.
ّ

أنّ الفعل مرتبط بالأɠل لكنّه احتوى عنصر المفاجأة لما فيه من ٮڈك

القراءة دفع ببعض   ʏالتغاير ࢭ إڲʄ الأسلوب الأɲسب ࢭʏ تقرʈر المعاɲي، فɺذا  العام يلمّح  فطبيعة السياق       
الموجɺ؈ن إڲʄ المفاضلة بئڈا ، كذلك تظɺر أɸمية التنغيم ࢭʏ دراسة أسلوب الالتفات وɸو أسلوب بلاڦʏ يقصد به 
التنوʉع ࢭʏ الأسلوب لتحقيق المتعة للمتلقي ،و يأȖي ࢭʏ الدفع السآمة  واݍݨمود عن نمطية الأداء وصرامة ال؅فكيب 
  ʄإڲ الغيبة  من  المواضع  تنوʉع   ʏࢭ الالتفات  يخلقɺا  الۘܣ  النغمات  الثابتة.فتعدد  القوالب  من  التخلص  أو  الواحد 

اݍݵطاب أو من اݍݵطاب إڲʄ الغيبة،  يزʈد ࢭʏ البلاغة وʉسدد مقاصدɸا.

وظفوا  وإن  والتجوʈد  اللغة  علماء  أɸميته   ʄإڲ وتɴبّه  اللفظ   ʏࢭ التنغيم  ظاɸرة  احتوى  العرȌي  فال؅فاث      
مصݏݰات قرʈبة من دلالته، وأدرɠوا ارتباطه بمعاɲي اݍݨمل. أمّا اݝݰدثون فقد اختلفوا فيه فمٔڈم من نفى وجوده 
ࢭʏ ال؅فاث العرȌي القديم ومٔڈم محمد الأنطاɠي ( إن قواعد التنغيم ࢭʏ العرȋية قديما مجɺولة تمام الآن النحاة لم 

ʇش؈فوا إڲʄ ءۜܣء من ذلك ࢭʏ كتّڈم . ) (13)

د عڴʄ أنّ كتّڈم تضمنت إشارات عامة استعرضوا 
ّ

ومن الذين  أقرّوا بوجوده الدكتور أحمد كشك الذي أك    
فٕڈا حقيقته كما أدرɠوا أɸميته (قدامى العرب وإن لم يرȋطوا ظاɸرة التنغيم بتفس؈ف قضاياɸم اللغوʈة أو ɸم إن 
تاه عٔڈم Ȗܦݨيل قواعد لɺا، فإن ذلك لم يمنع من وجود خطرات ذكية لماحة ʇعطي إحساسا عميقا بأن رفض ɸذه 
(14) ومٔڈم من يرى أنه نقل عن الدرس الصوȖي  الظاɸرة تماما أمر غ؈ف وارد وإن لم يكن لɺا حاكم من القواعد. ) 
العرȌي، والبحث فيه ضȁيل ( ومعظم أمثلة التنغيم ࢭʏ العرȋية ( ولݤݨاٮڈا ) من النوع غ؈ف التمي؈قي الذي ʇعكس إما 

خاصة لمنݤݨية أو عادة نطقية للأفراد، ولذا فإن تقعيده أمر يɢاد يɢون مستحيلا . ) (15)

وقد اɸتمّ اݝݰدثون بالمنݤݮ اللغوي الذي يدرس ݍݨوانب الصوتية و الدلالية و غ؈فɸا .وɠان التنغيم شديد      
الصلة باللغة ساɸم ࢭʏ تحديد الدلالة و اݍݰكم علٕڈا، وʉعدّ من أɸم الدعائم للدرس الصوȖي. ولكنّ من الغرȋي؈ن من 
أنكر وجوده ࢭʏ العرȋية مٔڈم برحش؅فاسر(فت݀ݨب ɠلّ ال݀ݨب من أنّ النحوʈ؈ن و المقرئ؈ن القدماء لم يذكروا النغمة 

و الضغط أصلا . غ؈ف أنّ أɸل الأداء و التجوʈد خاصة رمزوا إڲʄ ما ʇشبه النغمة . ) (16)  

وقد عدّت المدرسة الأمرʈكية التنغيم من الفونيمات الثانوʈة وعڴʄ رأسɺم بلومفيلد ( الفونيم الثانوي عند      
ه لا ʇعدّ 

ّ
ɸؤلاء جميعا يطلق عڴɠ ʄلّ ظاɸرة أو صفة صوتية ذات مغزى أو قيمة  ࢭʏ الكلام المتّصل . ) (17)  بمعۚܢ أن

ما ي؄فز ح؈ن ت؅فاصف الɢلمة مع أخرى.
ّ
عنصرا من عناصر صناعة الɢلمة ، إن

 و بالمقابل ɸناك من رفض ɸذه الȘسمية، وآثر مصطݏݰا أك؆ف عمقا نظرا لما لɺذا التلوʈن الصوȖي من وظائف دلالية 
و مٔڈم ف؈فث و وصفɺا بالظاɸرة التطرʈزʈة . (18)

ورغم ɸذا فإنّ التنغيم قام بدور أسا؟ۜܣ ࢭʏ النص القرآɲي ،فقد تكفّل بالنظم القرآɲي ٭ڈذا الدور الذي      
ه ألمّ بمختلف العواطف والانفعالات النفسية 

ّ
ساقه ࢭʏ أنماط لغوʈة Ȗعكس قوة الإبداع وȋراعة الإܿݨاز، كما أن

الۘܣ  الأداء  طرʈقة   ʏࢭ برعوا  الذين  القراء  عند  ذلك  ،وʈظɺر  الكرʈم  القرآن  تضمٔڈا  الۘܣ  الܨݵصيات  انتابت  الۘܣ 
Ȗستميل السامع.
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الن؄ف تلوʈن صوȖي ʇعمل عڴʄ توضيح المقطع ࢭʏ الɢلمة حۘܢ يتم؈ّق عن غ؈فه فيدركه السمع،وʈظɺر بإضافة      
دفعة ɸوائية إڲʄ الصوت أو أك؆ف  ࢭʏ ال؅فكيب فيطفو ɸذا الصوت عڴʄ غ؈فه فيتحدد المقطع المنبور  ،فالن؄ف موجود 

ࢭʏ اللغة العرȋية فقد ورد عند  أɸل اللغة و التجوʈد للدلالة عڴʄ صوت الɺمز ࢭʏ الغالب ن؄ف.

ما يلتمس من خلال الظواɸر 
ّ
فقد ɠانت للقدامى عناية بالن؄ف ، لكن لا يمكن تحديد مواطنه ࢭʏ اللݤݨات وإن     

اللغوʈة العامة، الۘܣ تɴسب إڲʄ تلك اللݤݨات ( لا يمكننا أن نحدد الن؄ف ࢭʏ اللݤݨات التارʈخية عموما تحديدا دقيق، 
ذلك لأن لا ɲستطيع ادعاء وضوح سمڥʏ ࢭɠ ʏلمات وصيغ وصلتنا مكتوȋة، لكننا عڴʄ أية حال ɲستطيع أن نقرر اݍݰد 

الأدɲى من نظم الن؄ف ࢭɸ ʏذه اللݤݨات اسȘنادا إڲʄ الظواɸر اللغوʈة العامة الۘܣ وصلت معززة إڲʄ تلك اللݤݨات. )(19)

التمي؈ق ب؈ن   ʏأنّ وظيفته تكمن ࢭ  ʄإڲ القدامى ،وتوصّلوا  الن؄ف عند  إثبات وجود  واختلف اݝݰدثون حول      
ڈم درسوا اللݤݨات العرȋية القديمة من اݍݨانب الأداǿي الذي يظɺر فيه الاختلاف ࢭʏ ن؄ف الɢلمات ،والعرب  ّٰ المعاɲي، وأ
 عن طرʈق ɸذا التلوʈن الصوȖي فɺو موجود ࢭɠ ʏل اللغات.

ّ
ɠانوا حرʈص؈ن عڴʄ الإبانة عن مقاصدɸم وɸذا لا يأȖي إلا

فقد عدّ ظاɸرة صوتية انفردت ٭ڈا لݤݨة عن أخرى.

ما ࢭʏ نوعه فɺو قد يأȖي من الوتر الصوȖي أو ارتفاعه( يأȖي الن؄ف من 
ّ
لا يقف الاختلاف عند موقع الن؄ف، إن     

التوتر والعلو ࢭʏ الصوت اللذين يتصف ٭ڈما موقع مع؈ن من مواقع الكلام . (20)

 ʏالمقطع اݝݰدد ࢭ ʏانه ࢭɢاݍݰرف، لكنّ م ʄو الضغــــــــــــط عڴɸ أنّ الن؄ف ʏة اݝݰدث؈ن مع القدامى ࢭʈت رؤȋتقار     
م اݝݰدثون ɸذا المعۚܢ حيث خصوه بالمقطع الذي ɸو عبارة عن: تأليف صوȖي 

ّ
الɢلمة ɸذه إضافة اݝݰدث؈ن ( ونظ

ࢭʏ صوغ  اللغة  ـــــام  ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ نظـ التنفس الطبيڥʏ ومع  إيقاع  اللغة، متفق مع  أو أك؆ف ɠلمات  تȎسيط تتɢون منه، واحد 
مفرداٮڈا . ) (21)

أمّا الغرȋيون فوقفوا من ɸذه الظاɸرة الصوتية موقف؈ن مٔڈم من أقرّ بوجوده كɢارل بروɠلمان (ࢭʏ اللغة      
رة 

ّ
ه ʇس؈ف من مؤخ

ّ
فإن ف عڴʄ كمية المقطع، 

ّ
الن؄ف، Ȗغلب عليه الموسيقية ،وʈتوق يدخل نوع من  القديمة  العرȋية 

 ʄل فإنّ الن؄ف يقع عڴʈلمة مقطع طوɢال ʏلا فيقف عنده، فإذا لم يكن ࢭʈلمة نحو مقدمْڈا حۘܢ يقابل مقطعا طوɢال
لاع واسع باللغات الإɲسانية و خاصة ال؅فاث العرȌي  والإسلامي ما جعله يصرح 

ّ
الأول مٔڈا . ) (22) فɺذا الرجل له اط

به.و بالمقابل نجد من يتحفّظ بوجوده مٔڈم برجش؅فاسر ( إنّ الن؄ف ظاɸرة نادرة ࢭʏ اللغة العرȋية الفصڍʄ ، عكس 
اللݤݨات الغرȋية الۘܣ يك؆ف فٕڈا ɸذه الظاɸرة. ) (23) 

وفق  وضعفا،  قوة  بئڈا  فيما  تختلف  مɴܦݨمة  أصوات  عن  عبارة   ʏۂ الۘܣ  ألفاظ  من  ل 
ّ
ɢشȘي فالكلام      

موضعɺا والمتɢلم لا يؤثر لضغط عڴʄ مقطع  متم؈ق وɸذا ɸو موقع الن؄ف ( إنّ المقاطع تتفاوت فيما بئڈا ࢭʏ النطق قوة 
وضعفا فالصوت أو المقطع المɴشور ينطق ببذل طاقة أك؆ف ɲسȎيا وʈتطلب من أعضاء النطق مجɺود أشد. ) (24)

واللغات تختلف ࢭʏ مواقع الن؄ف ࢭʏ الɢلمة، فبعضɺا تخضع لقانون خاص بمواضع الن؄ف ɠاللغة الفرɲسية      
ما عڴʄ المقطع الأخ؈ف ࢭʏ اݝݨموعة، ومٔڈا لا يɢاد يخضع لقاعدة محددة 

ّ
ڈا ذات ن؄ف ثابتا ولا تɢون الن؄ف ࢭʏ الɢلمة إن ّٰ لأ

ɠالإنجل؈قية ( والإنجل؈قية لا تقنع بن؈ف واحد عڴʄ الɢلمة، فالɢلمات الطوʈلة والɢلمات المركبة تملك غالبا ن؄فين أو 
أك؆ف. ) (25)

أما اللغة العرȋية الفصڍʄ فإنّ أبحاث اݝݰدث؈ن امتدت إڲʄ تحديد مواضع الن؄ف فمن المسȘشرق؈ن كجان      
ɠانتʋنو الذي أبان عنه ࢭʏ قاعدة توصل إلٕڈا برأيه ( يقع الن؄ف عڴʄ أول مقطع طوʈل ) ح؈ن نفذ المقاطع ابتداء من 
ٰڈاية الɢلمة، فإذا لم Ȗشتمل الɢلمة عڴʄ مقطع طوʈل وقع الن؄ف عڴʄ المقطع الأول مٔڈا، ولا يقع الن؄ف عڴʄ اݍݰرɠات 
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الطوʈلة ࢭʏ ٰڈاية الɢلمة.  (26)

ق عبد الصبور شاɸ؈ن عڴɸ ʄذا الرأي بقوله، ( وʈبدوا لنا أنّ ɠانتʋنو صاغ ɸذه القاعدة ࢭʏ وصف 
ّ
وقد عل     

ن؄ف الɢلمة وصلا ووقفا. ) (27)

ݳ لأحد مقاطع  ّܷ ه مو
ّ
الن؄ف ࢭʏ اللغة العرȋية ظاɸرة صوتية  دقيقة ت؄فز ࢭʏ الأداء  وقف عندɸا  اللغوʈون لأن     

 ʏلمة ؛ ليجعله بارزا واܷݳ ࢭɠ لɠ مقطع خاص من ʄالضغط عڴ ʄعادته إڲȊ لمة ( و المرء ح؈ن ينطق بلغته تميلɢال
السمع من غ؈فه من مقاطع الɢلمة . وɸذا الضغط ɸو الذي ɲسميه بالن؄ف. ) (28) فالصوت يɢون أب؈ن وأطول ، كما أنّ 

المقاطع تختلف ࢭʏ درجة النطق. 

 ʄالبلاغية عڴ ࢭʏ دراسْڈم  القدامى خاصة  إليه  المعۚܢ و ɸذا ما توصّل  ࢭʏ تحديد  الن؄ف دورا كب؈فا  وʈلعب      
وجه اݍݵصوص، وتوزʉعɺم الطلب إڲʄ دلالات كث؈فة، وتفصيل قسيم ɠل دلالة إڲʄ معان إضافية تضاف إڲʄ الɴسق 

اللغوي اݝݰدد.   

فالمقطع لʋس جديدا عڴʄ اݝݰدث؈ن  بل تناوله القدماء ولكن بمصطݏݰات مغايرة يقول الفاراȌي( وɠل حرف      
غ؈ف مصوت أي صامت أتبع بمصوت قص؈ف ( حركة قص؈فة ) قرن به، فإنه ʇس׿ܢ ” المقطع القص؈ف“ والعرب ʇسمونه 
اݍݰرف المتحرك، من قبل أٰڈم ʇسمون المصونات القص؈فة حرɠات، وɠل حرف لم يȘبع بمصوت طوʈل فإننا ɲسميه 

.ʏية من خلال النظام المقطڥȋلمة العرɢال ʏموقع الن؄ف ࢭ ʄل . ) (29) فقد توصّل اݝݰدثون إڲʈالمقطع الطو

ـــم التباين الدلاڲʏ حسب الɢلمة ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــ
ّ
للن؄ف وظيفة دلالية من الناحية المعنوʈة عڴʄ مستوى الɢلمة فɺو ينظ     

 المنبورة،  فإن وظيفته تتمثل ࢭʏ الإفصاح عن الدلالة السياقية ، وتȎيان التباين الدلاڲʏ ࢭʏ السياق، وذلك حسب 
خلال  من  الأخرى  اللغات  عن  تم؈قɸا  موسيقى  اللغة  يزخر  من  خاصا  إيقاعا  السياق  ʇعطي  ه 

ّ
إن المنبورة.  الɢلمة 

الاستماع، فالن؄ف نظام قائم عڴʄ قواعد حسب ما يطلبه السياق يتɴبّه إليه السامع عند قراءة القرآن الكرʈم.

فلا تقف وظيفته ࢭʏ اللغة العرȋية عند الإيقاع ( ولا شك أن الإيقاع إذا ɠان ʇعطي للغة موسيقاɸا اݍݵاصة      
فإنه لا يحدد معۚܢ وظيفيا ولا م݀ݨميا ولا دلاليا ࢭʏ السياق الكلامي ولو أن وظيفته اقتصرت عڴʄ إعطاء الكلام 

ɸناك الإيقاع اݍݵاص ما استطعنا أن نرȋط رȋطا مباشرا ب؈ن الن؄ف وȋ؈ن المعۚܢ . ) (30)

المعۚܢ  السياق.فɺو يذلل  إبراز الاختلاف الدلاڲʏ داخل   ʏࢭ الصوتية  ما ɸناك وظيفة أخرى وۂʏ قيمته 
ّ
إن     

Ȏس عن الɢلمة حۘܢ لا تتداخل مع غ؈فɸا أو تضيّع طرفا من بɴيْڈا. 
ّ
وʈرفع الل

فالن؄ف يتغ؈ف نȘيجة لبعض التغ؈فات الصوتية الۘܣ تݏݰق الɢلمة أو الɢلمت؈ن فقد يمتد المقطع الكلامي من      
Ȏس إذا لم تكن ɸناك قرʈنة لفظية،.

ّ
ٰڈاية الɢلمة إڲʄ بداية الɢلمة اݝݨاورة، فقد يقع الل

السياق  يتطلب  كذلك   ) المقطعية  البɴية   ʏࢭ يفسّر  مما  ظواɸر   ʄإڲ الأحيان  ࢭȊ ʏعض  يحتاج  النوع  وɸذا      
الاستعماڲʏ أحيانا Ȋعض الظواɸر الموقعية مثل ɸاء السكت والإشباع والندبة وإطلاق القافية وغ؈ف ذلك من يأȖي 

عند Ȗغي؈ف ࢭʏ البɴية المقطعية. ) (31)

المعۚܢ، فɺو ʇعطي  اللفظ وتأكيد  اللغة لما فيه من وقع سمڥʏ وأثر صوȖي ࢭʏ تحس؈ن  به أɸل  فقد اɸتّم      
 ʏع ࢭʉالنص لدوافع سياقية وللتنو ʏا وقوّة. وجد فيه العلماء قديما وسيلة لتأصيل ال؅فاث اللغوي. يرد ࢭɢالنص تماس
ه من أعمق الظواɸر اللغوʈة ࢭʏ النص القرآɲي يؤدي 

ّ
أساليب التعب؈ف،زاخر بالمعاɲي النفسية تحمل أسرارا جمالية .إن

دورا  متم؈قا يلڧʏ المعاɲي الزائدة وʉعزّز مل يقتضيه اݍݰال.

ر الɢلمة أو اݍݨملة أداء 
ّ
فالن؄ف ظاɸرة صوتية مɺمّة ࢭʏ قراءة القرآن الكرʈم فɺو يم؈ّق المستوى اللغوي، وʈوف     
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مم؈قا، كما تɴبّه القارئ عڴʄ وجوب الضغط عڴȊ ʄعض اݍݰروف لتɢون واܷݰة.

ه يحدّد الدلالة والغاية مع مراعاة الأحɢام اللغوʈة .فɺو يمثل 
ّ
وتركه ʇعۚܣ الإخلال بنظام النص القراǿي،,إن     

اݍݨودة  ل جوɸر 
ّ
ɢشʉالمعۚܢ،و عن  وتكشف  اللفظ  ݳ  ّܷ تو صورة   ʄعڴ الكلام  إبانة   ʏࢭ الأداء  علم  من  متم؈ّقا  جانبا 

للنصّ.فالال؅قام به سȎيل إڲʄ الاستمتاع والتدبر.

الم؅فتبة عنه مختلفة تؤدّي معاɲي  القرآن، فالنغمات  ه ظاɸرة صوتية وصورة نطقية تؤخذ من قراءة 
ّ
إن     

ة اللغة.
ّ
متباينة تتفق مع وجوه التفس؈ف ودق

ىَ 
َ

سَق
َ
ـــــي من ذلك قوله Ȗعاڲʄ: ( ف ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ وࢭʏ القرآن، شواɸد كث؈فة وقف القراء من خلاله عڴʄ المعۚܢ اݍݰقيقـــــــــــــ     

 ʄإڲ المعۚܢ  يحوّل  ه 
ّ
لأن عليه   ʄعڴ الصوت  دفع  عدم  ،و  الفاء  صوت  تمي؈ق  يجب  القراءة  فعند   24 القصص   ( ɺُمَا 

َ
ل

 ʄا ،و لذا يقع الن؄ف عڴɺلمة لمعرفة أصلɢال ʏࢭ ʏب المقطڥʋݳ الدلالة، وتحدّد ال؅فت ّܷ الفسوق. فالقراءة السليمة تو
الس؈ن باعتباره فاء الفعل الثلاȜي الماعۜܣ. 

ن؄ف  ، فعند   29 اݍݱݨر    ( سَاجِدِينَ  هُ 
َ
ل  

ْ
عُوا

َ
ق

َ
ف  ʏِرّوڌ مِن  فِيهِ   

ُ
ت

ْ
خ

َ
ف

َ
وَن هُ 

ُ
سَوʈّْت ا 

َ
إِذ

َ
ف  )  :ʄعاڲȖ وعند قوله       

الفاء يɢون من فقع الع؈ن ،ولكن ن؄ف الصوت الثاɲي يɢون من الإلقاء فالفاء عبارة عن مقطع قص؈ف ولا يؤɸلɺا أن 
ثِ؈فٌ 

َ
و٭ُڈُمْ وَك

ُ
ل

ُ
 ق

ْ
سَت

َ
ق

َ
ـــــــــــــــــــــــــــت علٕڈا. قوله Ȗعاڲʄ : ( ف ــ ـــط فيضيع المعۚܢ للɢلمة الۘܣ دخلــ ــ ــ ـــــ ــ تن؄ف، فࢼܣ لا تتحمل الضغـــــــــــــــــــ

ما الن؄ف يقع عڴʄ المقطع الثاɲي ليتّفق 
ّ
صلت ٭ڈا الفاء فلا تقبل الن؄ف إن

ّ
 ) اݍݰديد 16 ، فɢلمة قست ات

َ
ون

ُ
اسِق

َ
ڈُمْ ف ْٔ مّ

وɸَُوَ  ڈَا  َٕ سَعْ ɺَا 
َ
ل  ʄََوَسَڥ  

َ
خِرَة

َ
رَادَ الا

َ
أ وَمَنْ   )  :ʄعاڲȖ . قال  الفقس  الܶݰيح  وɸو القسوة ، وإلا أصبح من  المعۚܢ  مع 

مِنٌ ) الإسراء19، ولو نطق الفعل سڥʄ بدون ن؄ف الصامت الس؈ن ɠان بمعۚܢ الاȖساع ࢭʏ ح؈ن ɸو من السڥʏ أي 
ْ

مُؤ
أنّ  الدلالة اݍݰقيقية.ما ɲستخلصه مما مغۜܢ ɸو  ʇغيّب  الضغط عليه فن؄فه  الس؈ف،فالواو زائد سابق فلا يمكن 
الفعل الثلاȜي اݝݨرد منبوره مقطعه الأول .أمّا إذا لم يɴته ٭ڈذين المقطع؈ن ( ص ح ح ص ) أو ( ص ح ص ص ) فإنّ 

الن؄ف يقع عڴʄ ما قبل الأخ؈ف، ولكنّه لا يɢون من النوع القص؈ف ولا ʇسبق بمثله. 

ئِكَ 
َ
ـ
َ
وْل

ُ
لّ أ

َ
ض

َ
عَامِ بَلْ ɸُمْ أ

ْ
ɲالأ

َ
ɠ َئِك

َ
ـ
َ
وْل

ُ
أمّا ماب؈ن الɢلمت؈ن فإذا لم يراع تصبح ɠلمة واحدة فعند قوله Ȗعاڲʄ : ( أ     

ل كتلة صوتية، وتنفردان بفونيم فوق 
ّ
ɢشȖ لمةɠ ّلɠ ( مɸ بل ) الأعراف 179 ، فإذا توقفنا عند ( 

َ
ون

ُ
افِل

َ
غ

ْ
ال ɸُمُ 

ڈايْڈا. فإذا لم يحسن النطق ٱڈما عن طرʈق ɸذا التلوʈن الصوȖي  ه يحدد بداية الɢلمة وٰ
ّ
المقطڥʏ ألا وɸو الن؄ف إن

ارتبطت الɢلمتان  وصارتا ( بلɺم )،فتحوّلت الدلالة إڲʄ  البله أي الغفلة من الشر بدلا من حرف العطف  وضم؈ف 
المنفصل. 

 ) العنكبوت 69 ، فسوء 
َ

ݰْسِنِ؈ن
ُ ْ
عَ اݝ

َ َ
َ لم ّ

 اו
ّ

ا وَإِن
َ
ن

َ
ڈُمْ سُبُل ّٔ ڈْدِيَ َٔ َ

ا ل
َ
 فِين

ْ
ذِينَ جَاɸَدُوا

ّ
وعند قوله Ȗعاڲʄ: ( وَال     

الن؄ف  ) الظرفية فموطن  ( مع  ال؅فكيۗܣ يزʉغ المعۚܢ فتتداخل اللام المزحلقة للتوكيد مع  توظيف ɸذا الفونيم فوق 
الع؈ن بدلا من الصوت الزائد اللام،و عندɸا يتّܸݳ المعۚܢ المعية ولʋس اللمعان.

ً  ) الكɺف 10 ، فɢلمة رȋّنا ɠلمة واحدة ولكن سوء النطق   
ً
 رَحْمَة

َ
دُنك

ّ
ا مِن ل

َ
آ آتِن

َ
وعند قوله Ȗعاڲʄ : ( رȋَّن     

يجعلɺا ɠلمت؈ن ( رب،نا ) ، فالɢلمة ۂʏ موقع الن؄ف ( وسȎب ذلك أنّ القارئ دفع الصوت عڴʄ( ربّ ) وعاد دفعه مرة 
أخرى عڴʄ ( ن ) فجعلɺا ɠلمت؈ن. )  (32)

صْرَ 
َ
ن  

َ
طِيعُون

َ
ʇَسْت  

َ
لا  )  ʄعاڲȖ قوله  فعند  المعۚܢ  يؤول  ܵݰيحا  نطقا  اݍݰرف  نطق   ʏࢭ الن؄ف  إɸمال  كذلك      

 ) الأنȎياء43 ، فعدم الضغط عڴʄ الصاد تصبح الɢلمة ( ʇܦݰبون ) فيتحول المعۚܢ 
َ

ݰَبُون ْܶ ا يُ
ّ
 ɸُمْ مّن

َ
سɺِِمْ وَلا

ُ
ف

ْ
ن

َ
أ

من ينصرون إڲʄ يجرون عڴʄ الوجه.                        

اللغوي،   ونقبلɺا  القرآɲي والموروث  النص   ʏࢭ لنا عالم اݍݨمال  يفسّران  الن؄ف  التنغيم و  أنّ  نجد  وɸكذا      
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باعتبارɸا وصفا لإحدى جوانب الإܿݨاز القرآɲي، و الإبداع العرȌي،حار فٕڈما العقل ࢭʏ السياق الذي وردا فيه فɺما 
ڈما تبحثان عن حقيقة عميقة ࢭʏ طيّات اݍݰروف والɢلمات و اݍݨمل. ّٰ يفيضان بأس׿ܢ طرق التعب؈ف ،إ

فإدراك اݍݨمال فٕڈما دليل عڴʄ صفة الكمالࣞ  الذي جعل الأوائل والمتأخرʈن بملكْڈم، يتذوقون قيمْڈما      
 فوجدوا اݍݨاذبية للاɸتمام بالتفس؈ف والتحليل . 

ّ
الصوتية

فالتنغيم نلمس فيه إيحاءات سامية تɴبعثمن عنصرʈن سمو النص القرآɲي، والمشاركة الوجدانية لدى      
أدركɺا  حقيقة  فالتنغيم  التصوʈر.  وصدق  الوضوح   ʏࢭ  ʄ

ّ
يتجڴ منفردا  ،ومنݤݨا  دقيقة  لمسات  يجد  الذي  المتلقي 

ʄ ࢭʏ معرفة 
ّ

القدامى ࢭʏ اللغة ،و عرفوا قيمته ࢭʏ تأدية وظيفته الأدبية تكمن ࢭʏ كيفية النطق، ووظيفة دلالية تتجڴ
المعاɲي المتباينة.

ب؈ن  والتفرʈق  فٕڈا.  أصلا  ɠان  عمّا  الɢلمة   ʏࢭ الزائد  تمي؈ق  و  Ȏس 
ّ
الل إزالة   ʏࢭ تظɺر  أɸميته  فإنّ  الن؄ف  أمّا      

مصطݏݰ؈ن الضغط والɺمز، مع ال؅فك؈ق عڴʄ نظام المقاطع.
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