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The vocal component of rhythm in contemporary Arabic poetry 
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 : ملخص
المتمثلة في والتطرق لأهمية الموضوع يتناول هذا البحث قضية التشاكلات الصوتية داخل القصيدة الشعرية العربية وما يماثلها إيقاعيا، 

التنسيق المحكم بين التراكيب الصوتية داخل أبنية النصوص الشعرية، مع الإشارة إلى اشكاليته حول مدى تحقيق الفاعلية الإيقاعية 
واستبانة مواقع الإيقاع المماثل لإيقاعات الأصوات المشكلة للمتن الشعري بشكل متآلف، للوصول إلى نتائج تفضي إلى تشكيل 

إبداعية بناء على فاعلية الرصد المتناسق للآليات الوزنية من طرف الشعراء، والذي يتأتى عن طريق الاستغلال الأمثل نصوص شعرية 
 . للخصوصيات الصوتية وتمظهراتها داخل النظام الشعري

 .الإيقاع، المكون الصوتي، الشعر العربي: المتاحيةكلمات ال
Abstract: 
 This research deals with the issue of phonemic variations within the Arabic poetic 

poem and its rhythmic similarities, and addressing the importance of the topic represented in 

the tight coordination between the vocal structures within the structures of poetic texts, with 

reference to its problem about the extent to which the rhythmic effectiveness is achieved and 

the identification of rhythm sites similar to the rhythms of the sounds formed in the poetic text 

in a harmonious manner. To reach results that lead to the formation of creative poetic texts 

based on the effectiveness of the harmonious monitoring of metering mechanisms by poets, 

which comes through the optimal exploitation of the vocal peculiarities and their 

manifestations within the poetic system. 
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 : مقدمة .1
لكللل لغللة تيللصات خاصللة رللا، والعربيللة واحللدة مللن هللذخ اللغللات لمللا ةللا مللن خصللائل واليللة مللائصة، ومنهللا ا انللب الصللوتي 

الغنلة لاصصلار الذي من تيصاته التوزيع العادل للأصوات بدءا ملن الشلفتين إلى أقصلى ا،للق، فبلاقي اللغلات يصلطل  عليهلا اللغلات 
مخللارح حروفهللا في مللدرح صللوتي أقصللر منلله في اللغللة العربيللة، هللذا الترتيللب العللادل والمللوزع علللى مسللتويات منظم للة  عللل ةللا تيللصات 
إيقاعية خارقة تظهر من خلال التجانس الصوتي المميص الذي قل ما يتوفر عند أصوات لغات أخلرى، وبنلاء عللى  للر أدرش الشلعراء 

يلللات الصلللوتية فأبلللدعوا في نسلللج نصلللوص شلللعرية بديعلللة الصلللنعة تصلللدر عنهلللا تركيبلللات إيقاعيلللة فارقلللة متوللللدة علللن العلللرذ هلللذخ ا ل
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خصوصيات هذخ الأصوات، ما أهلها لأن تكون اللغة الأكثر شمولا للتعبير عن و دان النفس والأقرذ لتماثل الإحساس البشري، 
خ الخصوصيات الصوتية، فملا ملدى توفيلق الشلعراء في اسلتغلاةم لخصلائل ما يؤدي إلى التساؤل عن امكانية الاستغلال الأمثل ةذ

الأصللوات العربيللة في تللأليف نصللوص شللعرية إبداعيللة  وهللل الإبللداع الشللعري يتللأتى تحقيقلله في الشللعر العمللودي أكثللر منلله في الشللعر 
الشلعري  كلل  للر يفضلي إلى ةاوللة  ا،ر  وهل نصوصهم الشعرية ةلا وقعهلا الإثلاري المماثلل لإيقاعلات الأصلوات المشلكلة للملتن

تجسيد بعض الأهداف التي تكمن في ةاولة اسلتبانة التشلاكلات الإيقاعيلة وملا يلحلق رلا ملن تركيبلات صلوتية تفصل  علن تعالقاتهلا 
ول داخل النظام الشعري، حيث اقتضلى استيضلاحها بعلد المقدملة تنلاول الإيقلاع ملن خللال التطلرق للبنلاء الإيقلاعي، إلى  انلب تنلا

حركية حروف المد واللين داخل النل الشعري، ثم المكون الصلوتي، وبعلد  للر القافيلة والتطلرق لقضلية التر لي  القلافوي، والتكلرار، 
ثم خاتمة للبحث بالوصول إلى بعض النتائج والتي من أهمها اكتساذ كل نمو ح شعري لإيقلاع خلاص بله اعتلو ثلروة إيقاعيلة تضلاف 

 .للشعر العربي
 الإيقاع .2

 :البناء الإيقاعي.  2.2
إن الكللللام علللن الأصلللوات وتركيباتهلللا قيلنلللا إلى الإيقلللاع اللللذي يعلللد  المنسلللق العلللام لترتيبلللات الأصلللوات في كلللل عملللل 

نفسللية ودلاليللة ، حيللث يعتللو صللوتية و شللعري، ومعللروف أن الإيقللاع الخللاص بللأي قصلليدة للله مكونللات خاصللة منهللا 
بنية الإيقاع العام للقصيدة، فا،روف والكلمات والأصوات هي الوحدات   صءا هاما من«المكون الصوتي للإيقاع 

الأساسللية لملللادة الفللن الشلللعري، ومللن انتظامهلللا داخلللل الكلمللات والتراكيلللب بنسللب وأبعلللاد متناسللبة ومنسلللجمة ملللع 
»مشللاعر الللنفس وأحاسيسللها يتشللكل العمللل الفللي

بلله الشللاعر بشللكل يتجلللى فيلله صللورته المعللوة عللن (1)   الللذي يهذ 
الو دان الشعوري والنفسي التي يراد نقلها للمتلقي، فهذخ ا،ركية تولد إيقاعات تيصة يطغى عليهلا ا انلب الصلوتي 
المشللكل للقصلليدة مللا يللؤدي إلى بعللث إيقاعللات تيللصة تعطللي الللنل  رسللا موسلليقيا تطللرذ للله الأ ن حللين  اعهللا 

هلذا التصلوير ّس لد بتركيلب  وعلة ترسليمات صلوتية وتعبيرا عن حالة نفسية شعورية رغبة في إيصلال رسلالة معينلة، 
مو ة صوتية داخلة في صميم البناء الإيقاعي للشعر، تَسير سيَر الشاعر، وترد د صلدى أنفاسله، وتللو ن «عبارة عن 

».رؤيته بجمال أصدائها فترسم من خلال نغمها أول لوحة شعرية
يجسد فيها الشاعر تروة لشلعورخ في قواللب  (2) 

في تركيلب أصلواتها، إ  هنلاش «متناسقة، يراعي فيه الانسجام الإيقاعي الذي يؤثر في النفس، والذي يكلون صوتية 
بعلللض القواعلللد يراعيهلللا الملللتكلم عنلللد النطلللق، ففلللي الفصلللحى ملللثلا لا يستسلللا  الابتلللداء بسلللاكن، أو الوقلللوف عللللى 

»ةمتحللرش، كمللا يثقللل السللاكنين أو تللواث أكثللر مللن ثلاثللة متحركللات  ركللة واحللد
ماعللدا في حللالات مخصوصللة   (3)

: كالتقلللاء السلللاكنين في القافيلللة وهلللو ملللا يسلللمى بلللالمترادف أي التقلللاء السلللاكنين ملللن غلللير فاصلللل مثلللال  للللر كلملللة
 .سواء أكانت حروف مد  أو حروف لين( الغريق  )
عللديل سللاوق إحساسلله النفسللي، وهللذا الاختيللار هللو عبللارة عللن تتوبنللاء علللى  لللر لتللار الشللاعر الأصللوات الللتي  

 موعة من الأفكار المبعثرة في فكر الشاعر على شكل خام، فتلعب اللغة دورا في تنظيم هذخ الأفكار على شكل 
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أسلللطر شلللعرية ةلللا ترسللليمات صلللوتية تيلللصة، حيلللث لضلللع تنظللليم الأصلللوات لنوعيلللة الإيقلللاع الملللراد توقيعللله بترسللليمات 
نسلق بلين هلذخ التشلكيلات ملع تقلدر  وتلأخير وحلذف صوتية متتابعلة مراقبلة ملن طلرف الإيقلاع، يلعلب فيهلا دور الم

وزيادة والتلدخل في ا،لالات اللتي لا يمكلن أن يكلون ةلا صلدى إيقاعيلا ملؤثرا وبالتلاث العملل عللى التعلديل المتناسلق 
 .لبنية النل الشعري الإيقاعية

 :حروف المد واللين 2.2
بالمسلار الإيقلاعي داخلل النصلوص الشلعرية تكملن في حلروف لاحظ الدارسون أن نسبة التلأثير في ا،ركيلة الصلوتية الخاصلة 

الللتي تمتللاز صصللائل موسلليقية تجعلهللا أقللدر علللى إحللداش تللأثيرات نفسللية أشللبه بالتللأثير الللذي قدثلله اللحللن الموسلليقي، «المللد واللللين 
»هذا التأثير بأنه نوع من الشوق )لانس(ووصف 

، لما ةا ملن أثلر بلالل عللى نفسلية الشلاعر والمتلقلي حيلث يسلتخدمها الشلاعر (4) 
في تنويع الإيقاع على حسب تمو اته النفسلية اللتي لضلع ةلا، سلواء في ا،شلو أو في القافيلة، فيأخلذ التنلوع الإيقلاعي ةلذخ ا،لروف 

المرتفعلة أو المنخفضلة دلاللة عللى حاللة اللنفس المنطلقلة في ا،شو منحى تصاعديا وتنازليلا، فلالتكرار ،لروف الملد في ا،شلو ونسلبتها 
الللتي تبحللث دومللا عللن إخللراح مكبوتاتهللا، والللتي لا يسللاوقها في  لللر إلا حللروف المللد الللتي يجللاور نطقهللا حالللة إخللراح الللصفير وبالتللاث 

ثيلف اللغلة وإغنلاء دلالاتهلا، قدرة الأصلوات عللى تك«التعبير الصحي  عم ا بداخل النفس بالتساوق مع هذخ ا،روف تا يؤدي إلى 
لأن الشلللاعر في انتقلللاء ألفلللاا قصللليدته اللللتي ينظمهلللا لا يتعاملللل معهلللا تعلللاملا اعتباطي لللا بلللل يسلللعى إلى أن يكشلللف الخلللواص ا،سلللي ة 

»لأصللوات الكلمللات وينتقيهللا انتقللاءر تنسللجم رؤيتلله الفكريللة والشللعورية
، ويظهللر أثرهللا أكثللر حللين تقللرذ  ايللة البيللت أي القافيللة (5) 

حيللث تللدخل في تصللنيفات القافيللة بأنواعهللا، فنسللبة تكللرار حللروف المللد في القافيللة دلالللة أيضللا علللى ا،الللة النفسللية للشللاعر، لأ للا 
منتهلى خخللر السلطر ومنتهللى دفقتله الشللعورية، للذلر يسللعى عنللد البلدء في نظللم سلطر خخللر اللتخلل مللن مكبوتاتله في القافيللة ، مللن 

فاعليلة حلروف الملد والللين فيملا «علدخ فيكلون صلداها أكثلر قلوة ورصلانة، وبنلاء عللى  للر تظهلرأ ل التفر  لتشكيل السطر الذي ب
تحدثلله مللن تنللوع في الإيقللاع بللين الاففللان والارتفللاع يللنجم عللن طوةللا المقطعللي المنسللاذ مللع هللواء الللصفير، تللا يبطلل  حركللة الإيقللاع، 

ساكنة السابقة ةا أو اللاحقلة، فهلي تحلافظ عللى العلاقلات ويهدئ من توترخ دون أن تؤثر تلر الأصوات على صفات الأصوات ال
الطبيعية بين الأصوات الساكنة فنحس بو ودها دون أن تقف عائقرا بينها، ومن هنلا كلان ةلا دور في ملن  الإيقلاع صلفات هرمونيلة 

»واضحة في النطلق والإنشلاد تيصة، شديدة التأثير في تلوينه، وإعطائه خصوصيته، إ  إن كل حرف من حروف اللين تظهر له نغمة
 

حلين  إنفعلال الشلاعرة بترولة خصائصله الصلوتية المرتبطلأثنلاء إصلدارخ، و  بناء على خصوصليته البيولو يلة باتحلاد أعضلاءخ الخاصلة  (6)
  مللن الكامللل تبللين لنللا" الطبيعللة الخرسللاء"نطقلله، فهللذخ الأسللطر الشللعرية للشللاعر السللعودي ةمللد الفهللد العيسللى، مللن قصلليدة بعنللوان 

 :كيفية استعمال الشاعر وتوفيقه في استخدامه لأصوات المد للتعبير عم ا بداخله
رَاءُ لَو  تلَتَحَدَّثِين    أَوَّاخُ ياَ صَح 

 وَتلُنَبِّئِين  
تِ مِن  سِرٍّ دَفِين    عَمَّا وَرَاءَ الصَّم 

دٌ طَوِيل    فلَلَقَد  مَضَى عَه 
ا طَوِيلُ                                 )رتدوي(ِ در
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رَاءُ لا تلَتَكَلَّمِين    وَأنَ تِ ياَ صَح 
 خَر سَاءُ 

ذِ السِّنِين   تِ مِن  َ د  رَس   أمَ أَخ 
 وَتلَعَاقلَبَت  تَج تَاحُ مَو طِنَر الَأمِين  

 وَتَشُدُّ غَي ثَر أَن  يلَِين  
رَاءُ مَاَ ا                            )تدوير(صَح 

هُدَ الطَّير    الرَّسُول  هَل  أتَاَشِ اةدُ 
َ السُّهُول    هَل  َ اسَ في دُنل يَاشِ مَا بلَين 

حَتََّّ انل تلَهَي تِ إِلَى فلُلُول  
(7)   . 

تركيبة عمد إلى اختيار حروف المد  التي قبل الروي بناء على انفعالاته النفسية التي تروت اختيارخ ل القول أن الشاعريمكننا 
ع ما بين حرفي الياء والواو، ويفصل بينهما  رف اللردف الأللف في كلل ملن الكلمتلين لقافية من حيث حروف الروي والردف المتنو ا
، فالأسللطر السللتة الأولى كللان الللردف هللو حللرف المللد اليللاء، وهنللا نللرى انتهللاء الدفقللة الشللعورية للشللاعر فاختللار أن (خرسللاء، ومللا ا)

ثة الأخرى، ثم يفصل بقافية الردف فيهلا هلو الأللف، يميصها فكان الردف حرف الألف، وهو توقف إيقاعي مؤقت، ثم الأسطر الثلا
ثم يكمل القافية المردفة  رف الواو، وهذا الاختيار ،روف المد التي قبل الروي مبي عللى أسلاس نفسلي مفلادخ أن الشلاعر يتحلدش 

روف، فالترسليمات عن الصحراء، وبالتاث انعكس اختيلار ا،لروف عللى نفسلية الشلاعر ملن خللال الأصلوات الصلادرة علن هلذخ ا،ل
الصللوتية المكونللة والصللادرة مللن التراكيللب المتنوعللة الللتي اختارهللا الشللاعر يجللب أن تكللون مسللايرة لانفعللالات الللنفس، تصللعد بتصللاعد 
الإيقلاع النفسللي وتنلصل بنصوللله موازيللة للإحسلاس النفسللي اللداخلي تظهللر مللن خللال تراكيللب الأسلطر الللتي شللكلها الشلاعر بنللاء علللى 

ة وليس اعتباطا، فالصحراء هو مكلان مسلتوي عللى الأرن ورؤيتله تكلون عللى مسلتوى أفقلي، وللذلر يعملد الشلعراء رغبته الشعوري
إلى اختيلللار العبلللارات اللللتي تكلللون أقلللرذ إلى التعبلللير علللن أحاسيسلللهم الداخليلللة واللللتي تنطبلللق وتلللنعكس عللللى مخيللللة ملللا يكتبونللله وملللا 

وملا يكلون عموديلا يكلون ( بعيلد، فسلي ، طويلل)لحات التي تعو عنها ملثلا ينظمونه، فكلمة الصحراء يسند ةا تقريبا بعض المصط
، فاختيلار ا،لروف يلتم بنلاء عللى نلوع ..(حار، صفاء، نقاء،  اء، علال، : )التعبير عنه بقافية مردفة  رف المد الألف، مثال  لر

احيللة النفسللية والللتي يكللون عليهللا الشللاعر أثنللاء مخار هللا ودورهللا في التكللوين الصللوتي للللنل الشللعري والللتي  ضللع لبنيللة الللنل مللن الن
 .ه النل الشعريتكوين

 
 :المكون الصوتي . 2.2

ينقسلم المكلون الصلوتي إلى قسللمين قسلم أفقلي ويمثللله اللوزن والتفعليلات، وقسلم عمللودي ويتمثلل في الأعلاريض والأضللرذ، 
والمشلترش بينهملا هلو القافيلة ملن ناحيلة حلدودها عللى المسلتوى الأفقلي، وموسليقاها وتكلرار رويهلا المتلداول عللى المسلتوى العملودي، 

صللوتية اللتي اختارهللا ويصلقلها وينسللجها لتشلكل في الأخللير وحلدة إيقاعيللة متناسللقة حيلث يقللوم الشلاعر كللن  كلل قسللم خصائصله ال
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بلللين ويلللع العناصلللر تملللن  القصللليدة هللليكلا موسللليقيا ونغميلللا تطلللرذ لللله ا  ان، فيمثلللل المكلللون الصلللوتي الأفقلللي النسلللبة الأكلللو ملللن 
عللالات صللادرة مللن أغللوار الللنفس، فللا،جم المخصللل الللدلالات الصللوتية والنفسللية والدلاليللة الللتي تمثللل حالللة الشللاعر المبنيللة علللى انف

للمكون الأفقي من عدد كبير من التشكيلات اللفظية  عل الشاعر لصل ةا النسبة الأكلو في التعبلير عملا يجلود بله خاطرتله أملا 
سلليمات الصللوتية نسللبة تمثيللل المكللون الصللوتي العمللودي فتكللون أقللل مللن سللابقتها حيللث أن ا،يللص المسللموح للله ضلليق بالمقارنللة مللع التر 

الأفقيلة، وغالبللا مللا ينحصللر في  انللب القافيلة أو التكللرار سللواء بللاللفظ أو بللالمعا، وبنللاء عللى  لللر قللاول الشللاعر أن يركللص اهتماملله 
بالقافيللة أكثللر مللن أي عنصللر خخللر لأ للا المركللص الصللوتي الللذي يللوز بقللوة مللن خلللال ترديللد الأبيللات والأسللطر الشللعرية، فلللالمتلقي لا 

ن يميص التجانس الصلوتي بلين تفعليلات ا،شلو بقلدر ملا يطللق حكمله ملن خللال  اعله لموسليقى القافيلة بجميلع عناصلرها، يستطيع أ
ولكللون العللرذ قللد «لأ للا العنصللر الأكثللر اهتمامللا والأكثللر بللروزا مللن الناحيللة الصللوتية حيللث يسللتطيع أن يميصهللا تقريبللا أي مسللتمع 

إ  أ ا تلعب دور مولد صوتي معنوي مقيلد ... أولوا القافية اهتماما كبيرا "ئمة للسمع فن م استأنسوا بالإيقاع وتجلياته الصوتية الملا
إ ن، لا منافاة بين القافية كمركص صوتي، والقافية كمركص معنوي، إ  يتساوقان في تأدية وظيفة مشتركة تحدش أثرا واليا  1" بالمعجم

يث ارتسامتها الموقعيلة، فلنن دورهلا في ويلع ا،لالات يكلاد يكلون موازيلا تبعلا للإيقلاع إيقاعيا مثيرا للانتباخ، وإن كانت متباينة من ح
 .النفسي الذي يكون الفيصل في استدعاء كل واحدة على حدة، بيد أن القافية في ويع حالاتها تكون مرتبطة بالدلالة المعنوية

أن كللل كلمللات القافيللة  ات دلالللة صللوتية "تبلللار تللا يفضللي إلى اتحللاد تفللاعلي بللين القافيللة كصللوت وبينهللا كمعللا علللى اع
»2" خاصة تقتضي دلالة معنوية معينة

 .هدفها تروة الإحساس الداخلي للشاعر وبث ه للمتلقي (8) 
 
 القافية 2
 :الترجيح القافوي 1.3

الشلاعر اللذي يلراخ يلائلم ويمثلل ترولة  لانفعلالهو عبارة علن صلدى  أي قصيدةقافية معينة في التركيب الخاص بإن اختيار 
لأحاسيسه من ناحية ا رس الموسيقي الذي يصدر عنها، وهذخ الاختيارات تدخل في قضية التر ي  القلافوي اللذي يقلوم 
به الشاعر بناء على انفعالاته النفسية المبنية على ّاورة التشكيل الصلوتي القلافوي ،الاتله الو دانيلة وهلي  لصء ملن عمليلة 

بناء الشعري، فالتر ي  القافوي له ارتباط بالمعا الإيقاعي العام اللذي يمثلل القصليدة ملن خللال الأثلر اللدال عللى حسلن ال
للله دلالللة عللن اختيللار تو هلله مللثلا لحللروف الانفجاريللة خ لاختيلار الشللاعر وميوللله ةللذخ القافيللة علللى حسللاذ أخللرى، فاختيلار 

يفرضها «الإيقاعي الذي يراخ بأنه يؤدي غايته الإيقاعية التي يشاركه فيها المتلقي ورذا توز أهمية التر ي  القافوي كضرورة 
نظاملله، ولا تجتلللي معطياتلله ملللن خلللال الظللاهر العللام، ولكلللن مللن خلللال حللرف اللللروي المكللرر، وكللذا الترسلليمات المقطعيلللة 

أملا تشلاكله اللداخلي فللا يسلتبين إلا بدراسلة عميقلة تهلدف إلى إبلراز مكوناتله والبلث في حلدثها .لقافية ككللالمخصوصة با
 .الإيقاعي المتفرد، على اعتبار أ ا تشترش مع باقي المكونات الأخرى في التفاعل الإيقاعي العام المنظم لإيقاع النل

اللذي يعتلو منتهلى التشلكيل  (9) »عية التي يوحد بينها حرف اللرويإن التر ي  القافوي وا هة تعلن عن ترسيماتها الإيقا 
الموسليقي الللذي ينسللجه الشللاعر مللن بدايللة كللل سللطر حللتَّ  ايتلله فاصللحا عللن ّللاورة موسلليقية متناسللقة ومتآلفللة بللين ا،شللو والقافيللة 

 :افرمن الو " عمر أبو ريشة"ورويها، وهو ما تقصيت أثرخ في هذخ الأسطر الشعرية للشاعر السوري 
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لَى.. مَسَاءُ الَخير ِ  لَةٌ عُج  نَا.. هَذِي قلُبل   ! فَمَا أَه 

اَ   أأَمَ ضِي  مَن  يطُِيقُ البلُع دَ عَن  فِر دَو سِهِ الَأس 
الِ، ياَ حُوريَِّتِي وَز ناَ  وَفِيمَ نقُِيمُ للِ عُذ 

رُ   وَل يلَنل قُل  حِكَايةََ حُبلِّنَا مِنَّا.. ليَِأ تِ الفَج 
(10) 

لقصلليدته قافيللة المتللواتر وهللي متحللرش بللين سللاكي القافيللة، فللالتر ي  القللافوي كللان بنللاء علللى تللواتر ا،ركللات فالشللاعر اختللار 
والسكنات في الأسطر الشعرية، وكذلر حركات ا،روف سواء في ا،شو أو في القافية، فالغالب هو حركة الفت ، وهلو ملا نلاحظله 

للاَ، وَز نلَلا، مِنَّللا)مللن كلمللات  نلَلا، أَس  بنللاء القافيللة : الأولى: كللان التر للي  القللافوي علللى صلليغة الكلمللات الللتي قبلهللا مللن نللاحيتين ، ف(أَه 
للى، أم ضلي، ليلأ ت( لى صليغة الكلملات اللتي سلبقتها مثللع : وهلي ، فجلاءت القافيلة كلذلر رلذا الشلكل)قلل، ين  هلذي، قب للة، عج 
لللاَ، وَز نلَللا، من لللا( نلَلا، أَس  ، فللالتر يع  لللاء بنلللاء عللللى التركيللب الصلللوتي للكلملللات، فالغاللللب هللو تلللواث ا،ركلللات والسلللكنات واحلللدة )أَه 

 : بواحدة، إلا في حالات قليلة أ د تواث متحركين ثم ساكن، فالبيت الأول عند تقطيعه يصب 
لَى .. مَسَاءُ الَخير ِ  لَةٌ عُج  نَا.. هَذِي قلُبل   ! فَمَا أَه 
ير ِ  لَى .. مَسَاءُ  لخَ  نَا.. هَاِ ي  قلُبل لَتُن   عُج   فَمَا  أَه 

//0  /0/0/   /0/0   /0//0  /0/0   //0  /0/0 
لى، أم ضيتقابلها تفعيلة مستقلة تقريبا كل كلمة  فلَع لُن  المنفصلة، حيث: والثاني كان بناء على تفعيلة ، ين قل، ، هذي، عج 

يتمثلل في تراتلب الكلملات كلا فيهلا القافيلة عللى نسلق صلوتي واحلد لا يفلرق فهلذا التركيلب الصلوتي أعطلى هاتله الأسلطر إيقاعلا تيلصا 
بين القافيلة كمركلص صلوتي، وبلين ا،شلو، والثلاني الصليغة اللتي تلؤدي نسلقا صلوتيا تيلصا زائلد إشلباع القافيلة واسلتعماله لتفعيللة مفلاعلتن 

ا علدم التمييلص بلين الأسلطر الشلعرية فكأ لا عللى خلط مكررة دون تفعيلة فعولن والتي أدت إلى ترابط الأسطر ككل يظهر من خلاة
ملن أهلم «واحد، لعب فيها الإشباع دورا تيصا في الترابط بين هاته الأسطر، من أ ل التواصل الموسيقي بينهم، حيث يعلد  الإشلباع 

ت اللروي، ليلتحلق نغمله ببدايلة نغمي، يتوخى منه تمديد صو /المظاهر المؤدية إلى الاسترسال النغمي، إضافة إلى وظيفته كرابط واث
البيلت الملواث لله، و لللر لغايلة إيقاعيلة تأثيريلة وإيصللاليه، منسلجمة ملع النظلام الإيقللاعي العلام الملنظم ،ركيلة الللنل، إنله يسلاعد علللى 

»حللدوش إيقللاع متللداخل ومتشللابر في خن واحللد، ومللن ثم  للي وصلللا
للللروي المطلللق، حيللث يتمحللور دورخ في تكثيللف إيقللاع  (11) 

سلليمات الصللوتية داخللل الللنل الشللعري، فهللو عبللارة عللن مللد صللوتي يصللدر عنلله إيقللاع ّللانس ،ركللة الصللوت المشللبع، واختلافاتلله التر 
مللابين إشللباع حللروف المللد الناتجللة مللن نطللق حللروف مختلفللة ّانسللة ،ركللة ا،للرف، أو إشللباع حللرف اةللاء في خخللر الأبيللات والأسللطر 

متميصا تطرذ له النفس، لأن من ميصته الإضلمار، فلالنفس تطلرذ لشليء مسلموع غلير  الشعرية هي التي تعطي النل الشعري إيقاعا
ضللرورة مللن الضللرورات الصللوتية الللتي ينقللاد ةللا الشللاعر دون إرادة، لأنلله غايللة إيقاعيللة تحللتم و ودهللا «مكتللوذ، لللذلر كللان الإشللباع 

»وزني المتغيربو ود الصوت في خخر البيت، فاستلصم إطلاقه تحققا صوتيا كامنا في بنائه ال
 (12) . 

كبللاقي المكونللات الأخللرى الللتي يتشللكل منهللا الللنل الشللعري،  ضللع «ويقللول عبللد الللرحيم كنللوان عللن القافيللة المطلقللة بأ للا 
لإيقللاع الللنفس، وهللو الللوازع الفللي الللذي يللصرع بنياتهللا التشللاكلية، ولللذلر تعللد أصللوات القافيللة صللورا معللوة عللن ا،للالات الطارئللة في 
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»الشللاعر، وتشللاكلها دليللل انتمائهللا إلى نفللس المنهلللالو للدان 
هللذخ الأسللطر الشللعرية لفللدوى طوقللان مللن  لاحظتلله فيوهللو مللا  (13) 

 :من الكامل )مع المروح(: قصيدة

 هَذِي فلَتَاتُرَ ياَ مُرُوحُ، فلَهَل  عَرَف تِ صَدَى خُطاَهَا
 عَادَت  إِلَي رَ مَعَ الرَّبيِعِ ا،لُ وِ ياَ مَثل وَى صِبَاهَا

رُوذِ سِوَى رُؤَاهَا  عَادَت  إِلَي رَ وَلا رَفِيقَ عَلَى الدُّ
وَاقِ  بُوبار هَوَاهَا.. كَالَأم سِ، كَالغَدِ، ثر ة الَأش   مَش 

                  * 
ِ  مِث لرَ، إِنلَّهَا بنِ تُ ا بَِالِ   هِيَ ياَ مُرُوحَ السَّف 

 رِ الخيََالِ رَوَّى قلَل بلَهَا وَسَقَاخُ مِن  خَ   ))َ ر زِر ُ ((
نَابِعِ وَالظِّلالِ 

َ
ِ  الَخضِيِر، عَلَى الم  دَرََ ت  عَلَى السَّف 
 .(14) !رُوحار تلَفَتَُّ  للِطَّبِيعَةِ، للِطَّلاقَةِ، للِ جَمَالِ 

فنللرى أن الشللاعرة قللد تصللرفت في هيكللل الللنل عمومللا والقافيللة خصوصللا، ةاولللة دمللج هيكللل الللنل الشللعري وتغيلليرخ مللن 
إلى اللنمط ا،لر، فمص لت بلين اةيكللين بتعلديل طفيلف، وأبقلت عللى ميلصة الشلعر ا،لر بلالتنوع القلافوي ملن خللال النمط العملودي 

الانتقال من روي إلى خخر على حسب تمو اتهلا النفسلية الطارئلة دون المسلاس ريكلل القافيلة المؤسسلة، فعنلد اللتمعن  يلدا في هلذخ 
ر  لر في التحرر من قيود الروي الموحد، ولكن اةيكل الأصلي للنل هلو ّلصوء الأسطر يظهر لر أ ا من نمط الشعر ا،ر، ويظه

 : الكامل المرف ل، وتفعيلاته هي
 .مُتلَفَاعِلُن  مُتلَفَاعِلُن       مُتلَفَاعِلُن  مُتلَفَاعِلاتنُ  

 :وتصل  على منوال الشعر العمودي بتعديلها على الشكل التاث
 

 فلَهَل  عَرَف تِ صَدَى خُطاَهَا حُ *** هَذِي فلَتَاتُرَ ياَ مُرُو 

 لعِ ا،لُ وِ ياَ مَثل وَى صِبَاهَا*** عَادَت  إِلَي رَ مَعَ الرَّبيِل 
رُوذِ سِوَى رُؤَاهَا*** عَادَت  إِلَي رَ وَلا رفَِيل   لقَ عَلَى الدُّ

وَاقِ *** كَالَأم سِ، كَالغَدِ، ثر ة الل  بُوبار هَوَاهَا.. لأَش   مَش 
ِ  مِث ل  هِيَ ياَ مُرُوحَ   للرَ، إِنلَّهَا بنِ تُ ا بَِالِ *** السَّف 

 وَسَقَاخُ مِن  خَ رِ الخيََالِ *** رَوَّى قلَل بلَهَا  ))َ ر زِر ُ ((
ِ  الَخضِيل نَابِعِ وَالظِّلالِ *** دَرََ ت  عَلَى السَّف 

َ
 لرِ عَلَى الم

 لعَةِ للِطَّلاقَةِ، للِ جَمَالِ *** رُوحار تلَفَتَُّ  للِطَّبِيل
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ذخ اةندسلللة البديعلللة ةاتللله الأسلللطر أعطلللت إيقاعلللا صلللوتيا متلللداخلا ملللن كلللل ا وانلللب، فالشلللاعرة مص لللت بلللين النمطلللين فهللل
العمودي وا،ر، وأعطت لكلل منهملا خصائصلهما ملن خللال تفعليلات الكاملل ا لصوء المرف لل، وعلدم الفصلل بلين الشلطرين ليصلب  

خصلائل النمطلين، كتوحيلد القافيلة والتحلرر ملن اللروي، فلالروي مختللف  النمطان متداخلين، وفي  انب القافيلة وعلت كلذلر بلين
لصلللوتي يتمايلللل بلللين القلللدر  وهلللذخ ميلللصة الشلللعر ا،لللر، والقافيلللة موحلللدة وهلللذخ ميلللصة الشلللعر العملللودي، للللذلر كلللان صلللدى القصللليدة ا

وإ ا كلان «ة أن يبثهلا للمتلقلي ، حيث يمكنه احتواء أكو قدر من الأحاسليس والمشلاعر اللتي يسلتطيع الشلاعر رلذخ الطريقلوا،ديث
حرف الروي يعلن عن  هارته الصوتية البينلة، فلنن الأصلوات الأخلرى المكونلة للترسليمات المقطعيلة القلافوي تضلمر إيقاعهلا الصلوتي 
ة أحيانللا، وتصللب  وظيفتهللا كامنللة في تقويللة حللرف الللروي ليقللوم هللذا الأخللير بتمثيلهللا بنيقاعلله التر يعللي الللذي يكتسللب قيمتلله الفنيلل

»بارتباطه بدلالة النل ارتباطا ةكما
فالترسيمات ، يستبين اثرها باستقصاء دورها المضمر غير المعلن داخل بنية النل الشعري (15)

الإيقاعية اللتي ينسلجها الشلاعر تعطلي نسلقا صلوتيا متنوعلا يلؤدي إلى فاعليلة إيقاعيلة موسليقية تطلرذ ةلا ا  ان تظهلر ملن الترسليمة 
دور فاعل في إيقاع النل، وفي إرساليته الفنية، إ  هي قارعة للإيقاع ملن  هلة، وقارعلة للدلاللة ملن  هلة «لتي ةا الصوتية للقافية وا

هلا السلمع. ثانية »ولذلر إ ا لم يراع تموضعها اختلل دورهلا واسلتنفرها اللذوق وّ
، خاصلة في الشلعر العملودي حيلث يظهلر أثلر (16) 

 غير متصنة، القافية  ليا من حيث استخدامها، إ ا كانت
متعللدد في مختلللف الأسللطر الشللعرية في القصلليدة الواحللدة، وكثللير مللن  أمللا في الشللعر ا،للر فللان تنويللع القافيللة يكللون بشللكل 

 .  في لوازم القافيةكثير الشعراء لا يراعي هذا الالتصام بالقافية لأنه يرى فيه تقييدا خخر، ويلجأ إلى تنويع  
 

 :التكرار 2.3
بارزا في إثراء القصيدة إيقاعيلا، فهلو ميلصة صلوتية ناتجلة علن انفعلال نفسلي، فتكلرار حلرف ملا أو كلملة لله يلعب التكرار أثرا 

غاية شعورية في نفسية الشاعر أراد بثها صوتيا لتعطي مدلولا إيقاعيا داخل النل الشعري، ومن تشاكلاته ما ورد في هلذخ الأسلطر 
ن  لللر الرملللل، يلللتكلم فيهلللا علللن معانلللاة الفلسلللطينيين ملللن الاحللللتلال مللل" خطلللاذ ملللن سلللوق البطاللللة" لسلللمي  القاسلللم ملللن قصللليدة

 :الصهيوني
اَ أفَ قِدُ   مَعَاشِي –مَاشِئ تُ  –رُكَّ

اَ أَع رِنُ للِ بلَي عِ ثيَِابي وَفِرَاشِي  رُكَّ
اَ أَع مَلُ حَجَّاررا، وَعَتَّالار، وكََنَّاسَ شَوَارعِ    رُكَّ

اَ أَ  َثُ في رَو شِ  َوَاشِي عَن  حُبُوذ  رُكَّ
 الم
اَ أَخ َدُ عِر ياَنرا وََ ائِع    رُكَّ

سِ لَكِن  لَن  أَسَاوَم    ياَ عَدُوَّ الشَّم 
وَإِلَى خخَرِ نلَب ض  في عُرُوقِي سَأقَُاوِم  
(17) 
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 فهذا التكرار مفادخ رسالة الشاعر إلى المحتل بتقديمه بعض الاحتمالات التي قد يفكر فيها المحتل أو مازال،
 .ه، غير التشبث والبقاء والمقاومةفالغاية أنه مهما فعلت فلن تجد ما تصبو إلي

فتكرار كلمة في الأسطر الشعرية توحي نفسيا إلى حالة الشاعر التي تظهر بارزة، وهي نفسية التحدي  
أم ا الدوافع لدوافع نفسية وأخرى فني ة، «والمقاومة والتصدي، فتوظيف الشاعر للتكرار في القصيدة قد يكون 

النفسية فن ا  ات وظيفة مصدو ة تجمع الشاعر والمتلق ي على الس واء، فمن ناحية الشاعر يعا التكرار الإ،اح في 
ومن ناحية المتلق ي يصب   ا ... العبارة على معا شعورية يوز من بين عناصر الموقف الشعري أكثر من غيرخ 

من حيث إشباع توقعه وعدم إشباعه، فتثرى تجربته بثراء التجربة الشعرية تجاوذ يقظرا مع البعد النفسي للتكرار 
»المتفاعل معها

 .صوتيا ونفسيا ودلاليا (18) 
 :خاتمة .4

وعموما فنن إخضاع تراكيب الألفلاا لصليل  صلوتية متنوعلة غرضلها ا ملع بلين حسلن اختيلار الأسلطر الشلعرية وملائمتهلا 
فقلد تكلون الصليغة واحلدة وةلا علدة إيقاعلات صلوتية فكلملة مسلتفعل ، ينطبلق عليهلا كلملة  لقوالبها أو لصليغها ملع نفسلية الشلاعر،

، فلالأولى مقيللدة والثانيلة مطلقللة لتلار علللى منلوال إحللداهما بنللاء تمامللا كللل منهملا مختلللفل الصلوتي يقللاعالإمسلتدرش  ومسللتوو، ولكلن 
على نفسيته، وكذلر تفعيلة فعولن في المتقارذ مثلا تصل  ةا ألفاا مركبة بصيغة التفعيلة كعجوزٌ، و نوذٌ، ورسولٌ، وةا كلمات 

،  لاءٌ، مُقَيَّل ، وهنلاش تفعيللة مشلتركة بلين كلمتلين،  لصء ملن  أخرى عروضيا تابعة لتفعيلة فعولن، أما صيغتها فمختلفلة عنهلا كسلريع  د 
كلمة و صء من الأخرى، لذلر يتم التركيب الصوتي على عد ة نما ح إيقاعية للتنويع في إصدار التشكيل الموسيقي الذي يصبو إليه 

 : الشاعر، وتا سبق يمكن استخلاص بعض النتائج نذكرها كا تي
ثراء كم ي إيقاعي متنوع، فيما ينحصر المكون الصوتي العملودي في  انلب طغيان المكون الصوتي الأفقي يؤدي إلى  -

 .القافية وروي ها إلى  انب التكرار
يجلب أن لضلع للحاللة الو دانيلة الممثللة للانفعلال بتفضيل صليغة صلوتية إيقاعيلة عللى أخلرى التر ي  القافوي  تبي -

 .الداخلي

تصلعد بتصلاعد الإيقلاع  للشلاعر طلق أو المقي د مع ا،اللة النفسليةتماثل الترسيمات الصوتية الخاصة بالروي المضرورة  -
 .وتنصل بنصوله

اعتماد صيغة تكرار ا،روف أو المفردات وحسلن توظيفهلا وصلياغة تراكيبهلا الصلوتية داخلل النصلوص الشلعرية ينلتج  -
 .عنه أثر إيقاعي وموسيقي تيص يمثل تروة ،الات النفس الباحثة عن إخراح مكبوتاتها

استيضاح العامل النفسي داخلل القصليدة يتلأتى عللى شلكل نسلوح صلوتية ودلاليلة، لاسلتنباط أثلرخ ا،قيقلي الملتر م  -
 .لنفسية الشاعر وتأثيرخ على المتلقي

تنللوع الإيقللاع مللا بللين نصللوص الشللعر العمللودي والشللعر ا،للر، أدى إلى اكتسللاذ كللل نمللو ح لإيقللاع خللاص بلله اعتللو  -
 .عربيثروة إيقاعية تضاف للشعر ال
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لإيقللاع  في الشلعر العللربي والللتي يمكللن أن باوملن خلللال مللا سلبق يمكللن تقللدر  بعللض الاقتراحلات والتوصلليات الخاصللة  -
لتحقيللق  قاعيللةيوةاولللة التنسلليق بلين خصوصللياتها الإالعلربي تتمحلور حللول ضللرورة مراعلاة المكونللات الخاصللة بالشللعر 

، إ  أن للللدى المتلقلللين للرسلللالة الشلللعرية، حسلللب خصوصللليات اللللنل الشلللعري ومقصلللديته الغايلللة الإيقاعيلللة التأثيريلللة
لبنلاء اللنل ف الترسيمات الصوتية الملؤثرة لا تكلون موضلوعة اعتباطلا، وإنملا لميلصة إيقاعيلة داخلل نظلام ا لاورة الصلوتي،

علللن طريلللق اتحلللاد  ،بعضلللها متآلفلللة ملللع مكونلللات الإيقلللاعالشلللعري وتحقيلللق أثلللرخ في اللللذات المتلقيلللة يسلللتلصم أن تكلللون 
 .الشعرية العربية لتؤسس للإيقاع العام للقصيدةودلالية موعة حلقات إيقاعية صوتية، ونفسية تفاعلي  
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