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 :ملخَّص

ماهيَّة التّقاطع الحاصل بين الجمالّي والاقناعيّ في تشكيل النَّصّ الأدبّي سنبسِّط القول في هذه القضيّة وننطلق من 
محاولاتها للقبض على معناها والوصول إلى حقيقته، و  الإبداعيّ الّذي لا يزال صامدا رغم توارد المناهج النَّقديةّ النَّصيّة والنَّصانيّة في

كما تفطَّن لها آخرون  أجله، و هي الإشكالية الّتي حاورها الدّارسون  طرق بنائه، وهذا هدف عامّ ومشروع كانت قد وُجدت من 
، إذ نوّهوا عن هذا التَّادم الواقع إلّا أنّّم لم ...(أدب، فلسفة، علم الاجتماع، علم النَّفس)عرب وغربيون في مختلف التّخصّصات 

مفهومه وتقصِّي دلالته، لكنّ السّؤال الّذي يبقى عالقا في يبحثوا في حقيقة النَّصّ؛ بل ذهبوا إلى المصطلح وبدأوا في عمليّة ضبط 
  .هل كلّ نصٍّ هو حِجاجيّ بالّضرورة؟، وإن كان كذلك فأين حظّ الأدبيّة من هذا النَّص؟: الذّهن

 النّصّ الِحجاجيّة، الجماليّة، السِّجال، التأّويل، : الكلمات المفتاحيّة
Abstract:  

We will simplify the statement in this case and start from what is the intersection 

between the aesthetic and the synthetic in the formation of creative literary text, which is still 

steadfast despite the convergence of monetary and textual approaches in the attempts to 

capture the meaning and access to the truth, and ways to build, It is a problem that scholars 

have encountered as well as other Arabs and Westerners in different disciplines (literature, 

philosophy, sociology, psychology ...). They noted this fact, but they did not discuss the truth 

of the text; they went to the term And began the process of controlling the concept and 

investigate Del But the question that remains stuck in mind: Is every text is necessarily 

pilgrims ?, If so, where is the literary fortune of this text ?. 

 Keywords: Text, Argumentation, Aesthetic, Spelling, Interpreting,  

 :مقدمة
اكِتسحتْ نظريةُ الِحجاجِ حقولًا عديدةً وأضحت تقنيّةً وَجب على المخاطِب إتقانّا في نصِّه وخِطابه 

في كلّ اللُّغات إذ ابتعدتِ  -كما قلنا-أخرى، فهو موجود بشكل أعمٍّ، ولمَْ تقتصر هذه التّقنيَّة على لغة دون 
حقيقةً حواريةً يتواجه فيها عالمان لغوياّن "لتكون (هـ293:ت)اللُّغة عن تعريفها الضيِّق الَّذي جاء به ابن جني

                                         

   المؤلف المرسل  
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ة، وبهذا مختلفان يصيران تدريجياً إلى التَّداخل فيما بينهما فتنشقّ من هذا لغة متجدّدة تحمل معاني غير مسبوق
 . 1"يكون الفهم في نّاية المطاف عبارة عن تفاهم

وليس حكرا على حقل دون آخر فقد لمسناه في كلّ النّصوص والِخطابات الشّفويةّ المستهدفة منها أو 
ينية ومع الطُّفرة النَّوعية والحركة الدّؤوبة الّتي  المكتوبة والسِّياسية والقانونيّة يَشهدها المجتمع في مناحيه المختلفة الدِّ

، وفي ظلِّ هذا الخضم يطوّر المخاطِب أساليبَه ...(الإشهاريةّ والصّحفيّة والكاريكاتوريةّ والسّينمائية) والإعلاميّة
واضعا نصب عينيه المستهدف الأوَّل في هذه العمليّة وهو المتلقّي بطبيعة الحال؛ أيّ يصل به إلى الإقناع والتّسليم 

طروحة عليه، من خلال هذا البناء اللّغوي التّفاعليّ المرتكز على الأساليب والرَّوابط الموصِلة إلى خدمة للقضيّة الم
 .الغاية المثلى لهذا النَّص وهي التأثير والإقناع

 :النَّصّ الأدبيّ بين الضّبطيّة والانسيابيّة -10
مدددن البلاغيدددين والنُّقددداد العدددرب  داثيونالحدددإنَّ الحدددديحَ حدددول ماهيدددة الدددنَّص حدددديحء تناولددده القددددماء كمدددا عَرفددده 

اثَ فضاءء رحبء مفتوحء لم تضبط وتحدَّد دلالة أيِّ قضية طرُقِت منه كالشِّعريَّة والِحجاج  ، إلّا ..والغربيين، إلاَّ أنَّ التُُّّ
دددا ليعددداد طرحهدددا في ضدددوء نظريدددات النَّقدددد واللِّسدددانيات الحديثدددة وتتشدددكَّل صدددياغتها الجديددددة وتتعددددَّد مفاهيمهددد ا إلاَّ أنَّّ

ومدددا كثدددرة  (discours)و الِخطددداب (  text)بقيدددت بدددؤرةَ جددددل جعلدددت القدددارل لا ليِّدددز بدددين مصدددطلح الدددنَّص
بعض البداحثين التّعريفدات لهمدا عندد النَّصدانيين واللِّسدانيين والنُّقداد إلاَّ انعكسداتء لدرؤى ومرجعيدات فكريدّة ومعرفيدّة، فد

دده يددرون أنّ الددنّصَّ غدديُر الخطدداب ولهددذا  الددنَّص مدوَّنددة، حدددث كلامدديّ ":  في تعريفدده لدده قددائلاً " محمّددد مفتدداح"الطَّددرح اهَّ
 :ذي وظائف متعدِّدة فبوصفه

يعني أنه مؤلف من الكلام ولديس صدورة فوتوغرافيدة أو ر داً أو عمدارة أو ويداً وإن كدان الددّار  : مدونة كلاميَّة   -
 .يل يستعين برسم الكتابة وفضائها وهندستها في التّحل

إن كان نصّاً فهو حدث يقع في ومان ومكان معينين لا يعيد نفسده إعدادة مطلقدة مثلده في ذلدك مثدل : حدث  -
 .الحدث التّاريخيّ 

 .إلى المتلقيّ … يهدف إلى توصيل معلومات ومعارف ونقل هارب : تواصليّ  -
ائف أخدرى للدنَّص اللُّغدويّ أاّهدا على أنَّ الوظيفة التَّواصليّة في اللُّغة ليست هدي كدل شديء، فهندا  وظد: تفاعليّ  -

 .الوظيفة التّفاعليّة التي تقيم علاقات اجتماعيّة بين أفراد المجتمع وتحافظ عليها 
 :ونقصد انغلاق  ته الكتابيّة الأيقونية الّتي لها بداية ونّاية، ولكنَّه من النَّاحية المعنويةّ هو: مغلق -
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… قدداً مددن عدددم وإمددا هددو متولددد مددن أحددداث تاريخيددة ونفسددانية ولغويدّدة إنَّ الحدددثَ اللُّغددويَّ لدديس منبث: توالددديّ  -
 .2"وتتناسل منه أحداث لغويةّ أخرى لاحقة له

يلامددس هددذا التَّعريددف ماهيددة الددنَّصّ مددن جوانبدده المختلفددة الأدبيدّدة والنَّفسدديّة والتّداوليَّددة، وقددد ركَّددز فيدده النَّاقددد علددى 
أنَّدده حدددثء كلامدديّ؛ أي أنَّدده مقيَّدددء بالكتابددة حيددح تسدداهم في نتاجدده : خصيصددتين أساسدديتين مددن خصائصدده أولاهددا

يضدمن لده الاسدتمراريَّة والدَّلومددة  شدبكة كبديرة مدن الأحدداث المجسَّددة لغويلمدا والمصدرَّحة كتابيلمدا دون الشدفويَّة،  وهدي مدا
ة في التَّفاعددل المتبدادَل بينهمددا لدذلك يكدون دائمددا مصددرَ تسدداؤل وحِجداج، ومدن هددذه الخصيصدة تتوالددد الثَّانيدة الكامند

من أجل الوقوف على دلالة معنى هذا النَّص وفق مفاهيم مشتُّكة بينهما كانت سببا في قيام هذا النَّص، ليتبينَّ لنا 
ل أنَّ النَّصَ الحجاجيَّ نصٌّ لغويٌّ تفاعليٌّ يحاول فيه قائله الإجابة عن أسئلة دون إظهارها ليتبنى القدارل فكدرة التَّأويد

-هددو: " والتفتدي  عنهدا وبدين ذا وذا  يكتمددل بنداء الدنَّص وتتحقَّدق أهدافدده، هدذا أشدار إليده عبددد ا  الغدذامي بقولده
 .3"وهو بنية شمولية لبنى داخليّة)...(بنية لغويَّة مفتوحة  -النَّص

 حِجاجيّة النَّصّ الأدبيّ أم أدبيّة النَّصّ الحِجاجيّ؟ -20
دا الباعدح علدى تحديدد الِحجداج هدو إنَّ ارتباطَ النَّص بالكتابة ل يس الباعح الوحيد على حضور الِحجداج فيده، وإمَّ

فلمَّدا كدان " في نظريتده الَّدتي أشدرنا إليهدا سدابقًا " مدايير. م"طبيعة الكلام الَّدذي يولِّدد آليلمدا السُّدؤال، هدذا مدا انتهدى إليده 
دددؤال أو اسدددتدعاءً لددده لدددزم أن يتولَّدددد عدددن ذلددد ك نقددداُ يوُلِّدددد بددددوره حِجاجًدددا، فالِحجددداج لديددده محايدددح الكدددلامُ إثدددارةً للسُّ

لاسدتعمال الكدلام؛ لأنَّ الكدلامَ يتضدمَّن بدالقوَّة سدؤالًا يسدتمِد عدن دلالتده والِحجداج لا يتصدل بضدربت مدن الِخطابددات 
دددفويّ والمكتدددوب، الأدبيَّ وغددديره وتعقيبدًددا علدددى هدددذا القدددول ندددرى . 4"مخصدددوص؛ بدددل يشدددمل كدددلَّ ضدددروب الِخطددداب الشَّ

لا يركِّددز علددى الددنَّص كبِنيددة مسددتقلة تتعلَّددق بعضددها بددبعض لددذلك يربطدده بالِخطدداب إذ لا فددرق بينهمددا علددى " مددايير.م"
إلاَّ أنَّ  *الصَّعيد الممارساتي المثبَت في السِّياق، أمَّا على الصَّعيد الإجرائي التَّعريفدي فدالفرق يكمدن في الكتابدة وغيرهدا

 .الغايةَ منهما واحدة متمثِّلة في الإقناع وحصول الفهم بين الطَّرفين، هذا من جهة
ومن أخرى وخلافا لفكرة أعلام البلاغة المعاصرين، نجد كلَّ نصٍّ هو ندصٌّ ادا يتمتَّدع بده مدن ةاليَّدة عيِّدزه عدن 

ص إذ هدددو مدددادة الِحجددداج، فهدددي لا تَعددددو أن تكدددون غددديره وهدددي الأدبيَّدددة، هدددذا المصدددطلح الَّدددذي وُجِدددد مندددذ وجدددود الدددنَّ 
 -كدذلك–احتكاكًا ومعاملة القارل مع النُّصوصِ، ولذلك يلج الِحجاج في كلّ نصٍّ مهما كان هدفه ونوعه؛ وهي 
في أبسدط "علم الأدب ككلّ مدادام أنَّده فدنٌّ يقدوم علدى الدذَّوق ورقَّدة الأسداليب وبراعتهدا والأدب كمدا يشدير البداحثون 

فاتدده  وموعددة مددن النُّصددوص الَّددتي تددوفَّر فيهددا البعددد الفددنيِّ لتددؤثِّر في المتقبِّددلِ، فدد نَّ الأدبيَّددة حتمًددا موجددودة في هددذه تعري
ددا مسدددألة نفسدديَّة عدددتح 5"النُّصددوص        ، فمسددألة الأدبيَّدددة مددن منظدددور هددذا الكددلام مسدددألة تقبُّددل للرِّسدددالة التَّبليغيَّددة؛ أي أنَّّ
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وبالتَّددالي نفهددم أنَّ وجودهددا متعلِّددق ادددى وجددود الِحجدداج وبدده تتحدددَّد درجددة حضددورها أو  مددن المنطددق وصددرامة العقددل،
 .انعدامها في نصِّ أدبيّ 

دددع    ، دون (الأدبيَّدددة والِحجاجيَّدددة) هددداتين الدددوظيفتين المتواجددددتين فيدددهبدددالرَّبط بدددينيكتمدددل مفهدددوم الدددنَّص ويتوسَّ
لا يحدُّه تعريف واحدء فمن أيّ جهة عُرِّف صَدلُح هوما شاسعًا حصره في الكتابة وغيرها، وعلى هذا الفهم يأخذ مف

ددا حُدددِّد مفهومدده، وأيّ تعريددف خددارج عددن هدداتين الددوظيفتين لددن يقددبض دلالتدده الحقيقيددة المتعدددِّدة، فالأدبيَّددة  تعريفدده وراَّ
فيهمددا علددى الوسددائل اللُّغويددة تتطلَّددب أسُُسًددا ولبندداتت تتمثَّددل في الاتّسدداق والانسددجام الَّددذي يشُددكِّله؛ إذ مدددار القددول 

والدرَّوابط النَّحويدة الَّدتي هعلده لحمدةً واحددةً تدزداد اسدتمراريته وتتوالدد دلالاتده مسداءلة و ثدا، فعلاقدات الدنَّص المتداخلدة 
هنا  نصٌّ منسجم في ذاته ، وغدير منسدجم في ذاتده باسدتقلال عدن المتلقِّدي ، "هي ما يولِّد التَّفاعل الِحجاجي فليس

  .6" إنَّ المتلقيّ هو الَّذي يحكم على نصٍّ بأنَّه منسجم، وعلى آخر بأنَّه غيُر منسجمبل 
إنّ كدلام الباحدح يشدير إلى وجدود وظيفدة أخدرى لا يسددتغني أيُّ ندصٍّ عنهدا فد لى جاندب الاتسداق والانسددجام 

ترجدى مدن قراءتهدا، وعلدى هدذا الدزَّعم نجد الِحجاجيَّة ولولاها لأفرغ النَّص من محتواه وكان ورد أسطر كُتِبت لا فائددة 
نستشف أنَّ الِحجاج في النَّص الأدبي يأخذ مسارين يكمن الأوّل في الأفكار والمفاهيم الَّتي يقدِّمها،  في حين يجلو 

الده، الثاّني في التَّفاهم والنِّقاُ وتبادل وجهات النَّظر للكاتب، وبين شقيّ الددّال والمددلول تتحددَّد أدبيَّتدة ومكمدن ة
ددياق، أمدا مددلول ذلدك الددّال، فهدو مدا يحددث لدددى "فبنداء الدنَّص  يسدتند إلى نظدام إبلاغديّ متّصدل بعلدم دلالات السِّ

 .7"القارل من انفعالات ةالية تصحب إدراكه للنَّص الأدبيّ 
لمنطقددديّ، بدددين إنَّ مسدددألةَ الأدبيَّدددة والِحجاجيدّددة في الدددنَّص الأدبّي مسدددألة إبدددداع متشدددابك يجمدددع بدددين الجمدددالّي وا 

التَّبليغدديّ والإبلاغدديّ، بددين الإمتدداعي والتَّددأثيري، وهددذا الابددداع الأدبّي لددن يتجسَّددد علددى أرضددية الواقددع إلاَّ إذا ندَبدَدعَ عددن 
، والدنَّص لدن يُحددِثَ القبدولَ والمنفعدةَ  مدا *أفكار رصينة ورؤى عميقة تشعُّ عن هربة، هري بهدا المددواة لإحدراو المنفعدة

بأسدداليب ةاليَّدة وفنيَّددات لغويدّة علددى ذهنيَّدة القددارل، إذ يرغمدده علدى القددراءة، وهدذه ليسددت مسدألة لغددة مددادام لم يدؤثِّر 
وبهددذا . أنَّنددا متواضددعين عليهددا بددل مسددألة تقنيدّدات تثُبددت وجددود الكاتددب أو الشَّدداعر أو الأنددا بصددورة عامددة عددن ا خددر

ت تحديد الأدبيدة في الدنَّص، مدا دام أنَّ الفائددةَ منده إحدراو المنفعدة ودرء المفهوم يتبينَّ لنا أنَّ الِحجاجَ  ة قارة من ِ ا
الضدرر وعلدى هدذا لا يخلدو مدن بعديده الَّلدذين يقدوم عليهمدا الجاندب الجمدالّي المخصَّدص لوسداليب والصُّدور أو ال اعددة 

 .وبه يسمو ويرتقي إلى درجة الفعل والإذعان التعبيريَّة، والدَّلالي المرتبط اعنى النَّص المدجج بهذه الطَّاقة الِحجاجيَّة،
فدأيُّ ندصٍّ  -للنَّص–ومماّ نستنتجه من كلّ هذا نقول إنّ وجود الِحجاج في النّصّ أضاف له مفهوما جديدا  

يددروم  ددل " وبهمددا تحدددّد غايتدده الدّدتي( النَّفعيَّددة)والِحجاجيَّددة( الجماليَّددة)أدبّي حجدداجي هددو مددا هتمددع فيدده الوظيفددة الأدبيَّددة
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اقتضدداها، ومددن المنطقدديّ أن يكددون موضددوعه خلافيلمددا، لدديس علددى مسددتوى متلقيدده علددى الإلددان برسددالة مددا  أو العمددل 
   . 8"الموضوع فحسب، ولكن أيضًا على مستوى البِناء الّذي لا ينفصل عن موضوعه

 النَّص وطرق بنائه  -20
لاف في إنَّ الِخلافَ مطلوبء في بناء النَّصّ الأدبّي، فهو قيمة في ذاته يفعِّل الموضوع المراد الكلام حوله، والخ

الددنَّص الحجدداجيّ لددده طابعددان يددد و الأوَّل في تحديددد الأسدداليب اللُّغويدددة والفنِّيددات الأسدددلوبيَّة أيّ يلمددس المختلفدددان في 
نصدهما فنلمدا لفظيلمدا، وبلاغدة لهدا روندق ومداء، وهدذا مدا يسداهم في بنداء الدنَّص وعاسدكه إذا مدا نظرندا إلى كيفيدات نسدج 

مددن وضددع اخددتلافي وتسددير  ددو حسددم "إلاَّ لإنجدداح العمليَّددة التخاطبيَّددة المنطلقددةالجمددل و رصددف الكلمددات ومددا ذلددك 
الخددلاف، وأنَّ كددلَّ تبددادل لغددويّ هددو بطبيعتدده تبددادل تعدداونّي فدد نَّ نظددام تبددادل الأدوار والأقددوال لا يخلددو مددن المخاصددمة 

ترسدم مدداه وتدزرع فيده بدذور الشِّدقاق، وعلدى والشِّجار، كما أنَّ مراتب المتحاورين هدي الَّدتي تكيِّدف عمليَّدة التَّواصدل و 
 .9"هذا الأسا  يكون الاختلاف مكوِّناً من مكوِّنات العمليّة التَّواصليَّة

يكددون الخددلاف مددن أجددل شدديء " طدده عبددد الددر ن"فمددن كددلام الباحددح المؤسَّددس لدده سددلفا مددن قبددل المفكِّددر   
رق، وقدد يتعددَّى الخدلاف هدذا البعدد وصدولا إلى غايدة أخدرى مرموق استحقّ هذا التعدُّد والاودواجية في المعالجة والطَّ 

وهددو الطَّددابع الثَّدداني المتمثِّددل في فهددم الددنَّص، وهددذه هددي الإشددكالية الَّددتي قامددت عليهددا كددلُّ العلددوم في مقارباتهددا التّأويليدّدة 
، فنتحدوَّل بفهمندا هدذا مدن (العاطفةالواقع، العقل، )وممارساتها التَّحليليّة فلا وال لدراسة النَّص اعزل عن مستوياته 

مسألة فهم النَّص إلى مسألة فهم الذَّات فالقارل يفهم ذاته عدن طريدق هدذا الدنَّصّ، و هدو مدا أشدار إليده الفيلسدوف 
، فغاية القارل في فهم النَّصّ لا ترتكز على البحح في تحديد الذَّات *(Ricoeur Paul)الفرنسي بول ريكور

ددا يبحددح فيمدددا جدداء بدده الددنَّص مددن معددداني .  وسَّددد فيدده بقددرائن لغويَّدددة وتلفظيِّددة تدددلّ عليدده القائلددة ، لأنَّ شخصدده وإمَّ
جديدددة تغددري القددارل وهعلدده يعيددد النَّظددر في تصددحيح ذاتدده فينظددر إلى العددالم برؤيددا سددامية رحبددة لا تقددف في حدددود 

 .10 الملمو ؛ وإمّا تتجاووها إلى عوالم الجمال والمثل
 دعائم تأسيس الِحجاج في النَّص 

 :فاعلية الإقناع  .1
يعت  الإقناع أوّل شرط محدِّد لِحجاجِيَّة النَّص، فقد نجد بعض النّصوص الَّتي أسقط فيها أصحابها هذا 
الشّرط؛ وهي نصوص ذاتية غير هادفة إلى إحداث الإقناع أو التّغيير، إذ يكون الكلام فيها من قبيل التَّواصل لا 

لأنَّ فعلَ الِحجاج فيها قاصر أو عرضي عاما مثل ما يحدث في تبادل الرسائل ع  مواقع التّواصل الاجتماعي غير 
 .ةأحياناً من أجل التّعارف أو نقل خ  فهذا كلُّه لا يحتاج فيه إلى تفنيد حجَّة، أو الدّفاع عن قضيّ 
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مع وجود حجَّةت مؤثرة مقنعَةت، تغير سلوكاً أو إنَّ النَّص الِحجاجي نصٌّ مبنيٌّ على أطروحة تستهدف موقفين 
وعليه يكون الإقناع عصب . ، ف ذا سقط شرط من هذه العملية بَطلُ أن يسمَّى النَّصّ نصّاً حِجاجيّاً 11موقفاً ما

بلاغة  الِحجاج والصُّورة المجسَّدة له في جغرافيا النَّص، لينتقل بنا الكلام من بلاغة تعُنى بالأساليب والزَّخرفة إلى
إقناعيَّة تأثيريةّ تعكس صور الجمال الأدائي والفعلي للُّغة أو لوفعال الملقاةِ الَّتي يَصل إليه القارل بعد الفهم 

 :    والتّحوير وقد مثِّل لجملة هذه البلاغات بهذا الرَّسم

 
 

إقناعاً عندهم، كما أنَّه  وبالاعتماد على هذه النَّظرة نجد بعض الباحثين لا يفرقّون بين الِحجاج باعتباره
حيح عدَّه حالةً  (Philipe Breton)محاولةُ تحكمت وامتلا  للواقع ومن هؤلاء ما جاء به فيليب بروتون

أساسيّةً للتّواصل، وذلك تبعا لكون القصد تعبيرا عن إحسا  أو حالة أو نظرة خاصة إلى العالم أو إلى الذَّات إنَّه 
إذ هو ( هنري  بليح)وهو رأي تبنَّاه كذلك . 12مع بالمسوِّغات المقبولة لتبني رأي ماباختصار التّوجُّه إلى المست

ع  آليات . 13"عند المتلقِّي قصد المتحدِّث إلى إحداث تغيير في الموقف الفكريّ       أو العاطفي" عنده 
وسائل الإقناع، فغاية أيّ  حجاجيّة يظُهرها المخاطَب في تعبيره التّحريضي،  ليكون الِحجاج في رأينا وسيلة من

باث إحداث الإقناع وذلك منذ القدم، منذ أرسطو وتأسيسه لبلاغة الِحجاج وهي بلاغة عقليَّة تعتمد على الإقناع 
 . بالدَّرجة الأولى

إلاَّ أنَّه وهنباً للخلط الَّذي يقع فيه الكثيرون، فليس كلُّ خطابت إقناعي خطاب حجاجيّ بالضرورة، فقد 
طابُ نصاً إقناعيّاً، ولكنَّه ليس بالضرورة نصاً حِجاجيّا؛ً لأنَّه لا يعُ ِّ عن قضيّة خِلافيَّة، ما يعني أنّ كلّ يكون الخ

كما ربطوه بالجانب النّثري الَخطابي وفرَّقوا .  14"نصٍّ حجاجيّ نصء إقناعيّ، وليس كلُّ نص إقناعيّ نصّاً حجاجيّاً 
 قوام هو والإقناع الشِّعرية، المعاني قوام هو التّخييلَ "وبين الِحجاج؛ فهو لصيق بالَخطابة  إذ      إِنَّ  -الإقناع-بينه

 طابة لكنْ في الخ *ويكون التّخييل -كما سنتحدّث لاحقا  –فقد يكون الإقناع في الشِّعر  .15"الخطابيَّة المعاني
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لأنَّ الغرضَ في الصِّناعتين واحدء، وهو إعمال الحيلة في إلقاءِ الكلام من النّفو  احلّ القبول "على  وت يسير 
 .16"لتتأثَّر لمقتضاه 

قد يضاف إلى مصطلح الإقناع مصطلح آخر هو مصطلح التأثُّر، وهو أعمُّ من الإقناع وعليه يكون، واعنى 
رَ نتيجةُ الإقناع الّذي يسُلطه المخاطِب أوّلا، ثم يكون تر  الَأثرَ في نفسيّة هذا المتلقّي الَّذي إنَّ التأثدُّ :"آخر نقول

وتبعاً لهذا الخلاف القديم والحديح الَّذي لم يكن منه بدٌّ، وفي ضوء المقولات السَّابقة لكننا . 17"تسعى إلى إقناعه
فهو استُّتيجيةء خِطابيةء لا يكاد يخلو منها أي ق منفعته، للإقناع دور فعال في تدبيج الِخطاب و تحقي: القول

سلطة عند المرسِل "، وهو بذلك ...(أدبي، علمي، سياسي)، وصفته(شفوياًّ أو كتابيّاً ) خِطاب ومهما كان نوعه
احها إلا عند في خِطابه، لكنَّها سلطة مقبولة إذا استطاعت أن تقُنع المرسِلَ إليه، إذ لا تحقِّق استُّاتيجية الإقناع نج

فنجاح أيّ خِطاب مرتبط بالإذعان فمتى وصل الكلام إلى قلب المتلقِّي  . 18"التّسليم اقتضاها، إمَّا قولا أو فعلا
كان الِخطاب ناجحا ذا فائدة، وكم هي الِخطابات الميتة لحظة تلفظها، وهذه نقطة عيَّز به الِخطاب عن النَّص 

 .   المفتوح والمستمر
أو نقصا في طلحي الِحجاج والإقناع في الثقّافة الإصطلاحيّة العربيّة والغربيّة ليس قصورا، إنَّ تداخل مص

 ، الِخطاب، وإما النُّقص يحدِّده القصور الأدائيّ في توصيل الرِّسالة وتبليغها لأصحابها    في شكل حسن لبقت
أخرى الأدوار المسلَّمة لها، كعنصر الحوار البنَّاء ولذلك لا لثِّل الإقناعُ وحده درجة القبول مالم تتكاثف عناصر 

 .والفعَّال المهمّ كذلك في تحديد بلاغة هذا النَّوع من النُّصوص
 :   نجاعة الحوار في التَّمكين لبلاغة الإقناع. 3

الأنا يعدّ الحوار في صورته العامّة مداولة الكلام بين طرفين حول قضية معيَّنةت، أو مراجعة الكلام بين 
قنِعُ في كلامه من شُحَنت تخاطبيّةت وحجج  المدار، وعليه 19وا خر

ُ
في إنجاح العمليَّة الإقناعيَّة، وذلك اا يبثُّه الم

مثبتة للقضيَّة المطروحة، ولا نريد في مبحثنا هذا أن نعُرِّف الحوار ونذكر أهدافه، فليس كلّ حوار فعَّالًا مالم ينتهج 
 . لتواصليّة المحكَمة للخِطاب فنحكم عليه بالبلاغة، أو انعدامهافيه صاحبه التَّدابير ا

هذا ما يهمّنا خصوصا إذا ارتبط هذا الأسلوب باللُّغة الإبداعيَّة التي يبثها الباثُ في نصّه ليخلق الإذعان، 
ف ا خر شرعيَّةء حيح ننتقل من حوار اهّ التَّواصل والتَّفتي  فيما وراء القضية إلى فنيَّة للنَّقاُ يكون للطر 

وعلى هذه الثُّنائية الكامنة في الممكن والمطلق، ...(. التعاون، التناوع، الإنقياد)وحضور يحدِّده فعله في جلّ حالاته 
دائرة الحوار هي دائرةُ ": إذا يعلِّق عليها فيقول" أسئلة البلاغة "في كتابه المعنون بد" محمَّد العمري"رسم البلاغيُّ  

، أو منقادا (مناظرات)أو مناوعا ( مشاورات)متعاونا . بعين الاعتبار" ا خر"رة ما يتطلَّب إنجاوه أخذ الممكن، دائ
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ائرة توجد دائرة المطلق (. استهواء)دون روية  لكلِّ صيغة من صيغ الحوار، أو جنس (. أو المطْلَقات)وخارج هذه الدَّ
في بعدها التَّخزيني، أي نشاط الذاكرة بشكل أساسيّ، وفي  ففي امتداد التَّشاور توجد المعرفة: من أجناسه امتداد

وفي     امتداد . امتداد المناظرة يوجد التَّأمل والاعتبار والمعرفة المنطقيّة وال هانيَّة، أي نشاط العقل بصفة أساسية
  .20"الاستهواء يوجد العنف السَّيكولوجيّ والرَّمزيّ، أي نشاط الوجدان بشكل أساسي

حَاوَر فمن هذا 
ُ
الكلام، نلمح ما يتأتيَّ له الحوار إذ يجري عادة في دائرة الممكن، فليس المطلوب من الم

ُحاوِر مفروضا عليه، فلا يسُمَّى حوار بالمرَّةِ؛ إذ 
الإذعان للقضيّة،  مع الصَّمت دون مشاركته، وإن كان رأي الم

ظر و قصور الفهم، فيكون هذا نوعا من العنف ينزلق فيه الطَّرف عن ا خر ويسلبه حقَّه في المعرفة أو النَّ 
 .والاستبداد السُّلطوي، إذ يختل هذا الحوار وينقلب من آلية لبناء الفهم  إلى آلية لهدم البِناء

و تتواشج في تعبيره عن مبدأ من " طه عبد الر ن"هنا، تتقاطع أفكارنا مع أفكار الفيلسوف المغربي  
اذ القرارات وتحصيل المعارف، فعندما مبادل الحوار؛ حيح يقوم على م بدأ التعاون التّواصليّ مع ا خر في اتخِّ

اعتقاداته، ف نَّ مطالبته لا تكتسي صبغة الإكراه، ولا تدرج على منهج " نطلب من المستمع مشاطرتنا أفكاره و
ا تتَّبع في تحصيل غرضها سبلًا استدلالية مت نوِّعة هَرُّ الغيَر جرلما إلى الاقتناع القمع، ولا تدرج على منهج القمع، وإمَّ

برأي المحاوَر وإذا اقتنع كان كالقائل به في الحكم، وإذا لم يقتنع به ردَّه على قائله، مُطْلِعاً إيَّاه  على رأي غيره، 
 .21"ومطالباً إيَّاه مشاركته القول به

صل هي ما تولِّدُ الحوار، وبلاغته تظهر في رغبَتَنا في التّواأنَّ  النّصّ  هذا خلال من نستشفَّه أن لكن ما و
مدى تحقيق هذا التّعاون اللُّغوي الهادف إلى التَّغيير من خلال خِطاباتنا، هذه البلاغة الِحجاجية التي تتَّخذ من 

الخطاب، ، ليعود بنا الكلام مرة أخرى إلى علائقيَّة الحوار والِحجاج في بنِية 22الحوار وسيلة لتحقيق بلاغة الإقناع
وأيّ قول مفسّر لوجه التّشابه والتَّزاوج المصطلحاتّي بينهما مُسلَّم به، وإن تعدّدت الفروق والاختلافات إلا أنّما 
يلتقيان في نقطة واحدة هي تواجداا في المسائل الَّتي بها نسبية أو احتمال أو لكن أن نتوقع لها بعض 

 .الأسباب
به؛ حيح يقُدِّم كلَّ طاقاته اللُّغوية وفنيَّاته الأسلوبيَّة في خطابه، فنجده خِطا سُّلطة فياليبقى للمُحاوِر 

يختار التّعابير الّتي يستميل بها مستمعه، متحرِّيا فيها الإثبات أو النَّفي، ومراعيا مستويات الفهم اقاربة  المعارف 
ومن المسلّم به أنَّ أسلوبَ الحوار أسلوبء مُفْعمء .  مّ اللُّغوية المتعارف عليها، حتىَّ يضمن الوصول السَّليم للرِّسالة الأ

بالتَّقريريةّ والمباشرة والموضوعيَّة، ليكون الاحتكام النَّقديّ من القراءة في تفتيت دلالة الأسلوب الفنيِّ المنصبّ في 
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ره المظهر الفنيِّ فكلُّ نظرية نقديَّة في الأدب تقتضي الاحتكام إلى مقيا  الأسلوب، باعتبا" جسد هذا الِخطاب
 .23"الذي به قوام الإبداع الفنيِّ 

تبقى للمسألة وجهة أخرى فمن النُّقاد من يرى أنَّ مخاطبة المستمِع لن تكون اخاطبة العقل والمنطق  
إقناع العقل وإمتاع العاطفة واا : "وحده، بل بدغدغة الشُّعور والعواطف هنا ينفتح الِخطاب على ضفتين اا

 .24"قوة تفكير فتحتاج إلى إقناع عقليّ، وقوة وجدان فتحتاج إلى إقناع عاطفيّ نَّفس الإنسانيَّة قوتان في ال
فالتّأثير العقليّ لن يكون إلّا بالأسلوب النَّفسيّ الَّذي يجعل ا خر ينغمس في ما يلُقى عليه عاما مثل ما  

نجد في الحوار القرآني، وأيُّ حوار بنُِي على مراعاة هذين القطبين يكون ناجحًا، دون إغفالنا بقيّة الشُّروط 
المستوى "تويين اثنين يجب استحضاراا في عمليَّة تحليل النُّصوص المصنَّفة في مس المؤسِّسة للحوار في حدّ ذاته و 

-Extraاللِّساني بكلِّ مكوناته المعجميَّة والتَُّّكيبيَّة والدَّلاليَّة من جهة، والمستوى الخارج اللِّسانّي 
L’anguistique ا يهدف إليه  القائل ، وهذا م25"بكلِّ مكوناته المقاميَّةِ والنَّفسيَّة والثَّقافيَّة من جهة ثانية

من خلال لغته المزاوِجة بين الحسِّي العاطفيّ والعقليّ لبناء تصوّرات جديدة بغية إنتاج مفاهيم تتجاوو الواقع 
دخولا في عوالم التّخييل، إذ تتعدَّى اللَّفظة معناها لتع  عن نفسها اعاني أخرى غير معهودة المدلول، ما جعل 

 .  منحى آخر في الحكم على الجماليَّة وغيرهاالأحكام النَّقديَّة تأخذ 
إنَّ الددنَّص الأدبّي الِحجدداجيّ هددو وموعددة مددن  المناويددل المشددتُّكة، الَّددتي تخدددم الواحدددة منهددا الأخددرى ومددا يدَدنظَمُّ 
ُحداجُ إلى سددبك نصِّدده، والعمدل علددى إحددداث التَّدأثير، وهددذا مددا برهنده القددائمون علددى 

تحتهدا مددن آليدات يسددعى فيهددا الم
ليل النُّصوص وفدق نظريدات اللِّسدانيات الحديثدة والنقدد فدأيُّ ندصٍّ يتشدكَّل أوّلا بالإجابدة عدن سدؤال وهدذا ندابع مدن تح

حاج كاتبًا كان أو خطيبًا أو شاعرًا فهي مسألة إبداع أحاديّ نابع عن حسٍّ وجداني فياض، في حين يلقدى 
ُ
ذاتيّة الم

 .القراء فهمه ومحاورته بالقبول أو الرفض/ السَّامعون/بلونهذا النَّص مواجهات عديدة يحاول فيها المستق
ةاليَّات تعبيريَّة )يفُهم من هذا الكلام أنَّ هذا النَّوع من النُّصوص في حدِّ ذاته بلاغة ما دام ينشأ من لغة   
ويشدددَّ بالدده، ويجعلدده  ، وقصددديَّة ومقددام  واسددتمالة  وإقندداع، ولددذلك يحقّددق الرّعشددة لمتلقيدده ويشددغل تفكدديره...(وأسددلوبيَّة

 .يسُلِّم للقضيَّة محلّ التناوع
يأخذُ النَّصُّ الِحجاجيُّ أنواعًا كثيرة ويختلف من نصٍّ  خر حسب ما تستدعيه طبيعة كلِّ حقل من حقدول  

 المعرفة والأدب، ولذلك يحرص المشتغلون على قراءة النَّصّ الِحجداجيّ بدوعيّ وفهدم دقيقدين دون الوقدوع في مزالدق قدد
خاطِدب وهكدذا

ُ
ولدذلك نشدير دائمدا .  تكلِّف كلااا عدم فهم هذا النَّص وانغلاقه، فلا يفَهم المخَاطَب ما يريدده الم

     إلى أنَّ الِحجدداج تقنيَّددة عَيَُّدددزت خدداصَّ بنصددوص وخِطابدددات النُّخبددة فقددط كمدددا سددبق وأشددار أرسدددطو إذ يعُلَّددق الأمددرُ فيهدددا 
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هددذا طابعدده العددامّ أمَّددا الخدداصّ . ادة في ت يددر القضددايا  جددج وبددراهين قاطعددةعلددى الددتَّلفظ وطددرق بندداء القددول مددع الإجدد
فالِحجاج في النَّصّ البلاغيّ غيُر الِحجاج في النُّص الفلسفيّ واللُّغويّ والتَّداولّي بشكل دقيق، وهدذه المسدألة لهدا ضدربة 

 .قَدم في تراثنا البلاغيّ  و النَّقديّ 
 :صفوة القول

يبقى النَّص بهدذا المعدنى هددّداً للدذَّات إذ يفدتح لهدا عدوالم كاندت مغيبدة عدن الواقدع؛ بدل هدو تشدخيص لمدا وراء  
الواقدع أو الواقدع المدأمول المرهددى، ومدا الِحجداجُ سدوى وسدديلة تفاعدل بدين المثدير والاسددتجابة، العدرض والاعدتُّاض وبهمددا 

جاجيدّة فبدالأولى لتدع ويدُؤثِّر ويشددّ التفدات المتلقِّدي وبالثَّانيدة يقُندع ويددفع كما أنَّه مزيج بدين الأدبيدّة والحِ   .لتد ويستمر
طالبدده إلى التَّسدددليم والإذعدددان، وهدددذان الوظيفتدددان لا يكددداد يخلدددو منهمدددا أيّ ندددصٍّ وبالتَّدددالي تزدهدددر النُّصدددوص وتتجددددّد 

ة إضددافة لأولى إلى أن يتحصّددل المعددنى معانيهددا وتحيددا اددا يصددبّ عليهددا مددن قددراءات وممارسددات تأويليدّدة لتكددون كددلّ قددراء
 .ويجلو للعيان

 
 :المراجع ائمةق

 :المؤلفات
 اث )بلاغة الإقناع في الِخطاب السياسي"بعنوان( الِخطاب السياسي) :تركي أمحمَّد الَخطابة السِّياسيَّة في التُُّّ

 .م0212؛ 1جامعة قفصة، تونس، ط". أموذجا
 اث النَّقديّ إلى نّاية القرن الرَّابع الهجريفهوم الأدبيَّة في م: توفيق الزيدي سلسلة هليات، منشورات . التُُّّ

 .م1891، (ط.د)سيرا ، 

 دار الغرب الإسلامي، . محمَّد الحبيب بن الخوجة: تح. منهاج البلغاء وسراج الأدباء: حاوم القرطاجني
 .م1891؛ 0بيروت، لبنان، ط

 ه، 1202؛ 1منشورات دار ضفاف، الجزائر، ط. المفهومالمصطلح اللِّسانّي وتأسيس  :خليفة الميساوي
 .م0210

 م1880مكتبة ا داب، القاهرة، . التَّخييل نظرية الشِّعر العربي: صلاح عيد. 
 1م، ج .1995، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، ط(. الفلسفة والتَُّّةة)فقه الفلسفة: طه عبد الر ن. 
 0المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب، ط.  د علم الكلامفي أصول الحوار وهدي: طه عبد الر ن ،

 .م0222
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 عبد السّلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، : تح. البيان والتبيين. أبو عثمان عمرو بن  ر الجاحظ
 .1م، ج1889هد ، 1219؛ 7ط

 م1890؛ (ط.د)دار الطَّليعة للطِّباعة والنَّشر، بيروت، لبنان، . النَّقد والحداثة : عبد السَّلام المسدي. 
 م1982 ،  0ط  ليبيا، للكتاب، العربية الدّار .والأسلوب الأسلوبيّة :المسديّ  السَّلام عبد. 
 لبهلول الله عبد جاج: ا اث خصائصه الفنيّة و تشكلاته الأجناسيَّة في ماذج من التُّّ ) الجدليّ  الحِ

 .28، 29: ص  م، 0210قرطاج للنَّشر و التَّوويع، تونس ،  (. اليونانّي و العربيّ 
 النادي الأدبي (. قراءة نقديةّ لنموذج معاصر)الخطيئة والتّكفير من البنيويةّ إلى التّشريحيّة:  عبد ا  الغذامي

 .  1891، 1الثقافي، جدة، ط
 دار الكتاب الجديدة (. (. مقاربة لغويةّ تداوليّة)الخطاباستُّاتيجيات : عبد الهادي بن ظافر الشّهري

 .م0222؛ 1المتحدة، بيروت، ط
 ه9241مكتبة العبيكان، الريّاض؛ . الحوار وآدابه في الإسلام: عبدا  بن سليمان المشوخي. 
  ار  (.مدخل إلى انسجام  الِخطاب)لسانيات النَّص : محمَّد خطابيت البيضاء ، المركز الثقافي العربي ، الدَّ

  .م 1881؛ 1ط
 م0220؛ (ط.د)أفريقيا الشَّرق، المغرب،. في حِجاج النَّص الشِّعريّ : محمَّد عبد الباسط عيد. 
 (.تا.د)و( ط.د)دار الثقافة، الدَّوحة، . النبأ العظيم نظرات جديدة في القرآن الكريم: محمَّد عبد ا  دراو 
 أفريقيا الشرق، المغرب؛ (. دراسات وحوارات)والتَّاريخ والقراءةأسئلة البلاغة في النَّظرية : محمَّد العمري

 .م0220
 أهمّ : ضمن كتاب". البلاغة والِحجاج من خلال نظرية المساءلة لميشال مايير:" محمَّد علي القاضي

(. إنجاو فريق  ح  في البلاغة و الحجاج ) إلى اليوم  أرسطونظريات الحجاج في التَّقاليد الغربية من 
 .سلسلة آداب . كلية ا داب منوبة، تونس .  اّدي صمّود : افإشر 

 0المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(. استُّاتيجية التناص)تحليل الخطاب الشِّعري : محمَّد مفتاح ،
1891. 

 أفريقيا الشرق، (. دراسة تطبيقية في اللِّسانيات التَّداوليَّة)الحوار وخصائص التَّفاعل التواصلي: محمَّد نظيف
 .0212المغرب، ؛ 

 
 م،0227؛ 1مكتبة ا داب، القاهرة، ط. مباحح في اللِّسانيات:نعمان بوقرة 

 افريقيا .. محمَّد العمري: تر(.  و موذج سيمائيّ لتحليل النَّصّ ) البلاغة والأسلوبيَّة : هنري  بليح
 .م1888الشَّرق، المغرب؛ 
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  Paul   Ricceur  :Du texte à l’action – Essais d’herméneutique 2 – ED Du Seuil – 

1986  

 Philipe Breton  :L'argumentation dans la communication,Paris ed. La 

découverte.1966, . 
 المقالات: 
   م0221؛ (01)، ج(28)ولة جذور، السّعودية،  مج". النّص الِحجاجي العربي. "محمد العبد . 
 ولة عالم الفكر، الكويت؛ ( ". أفلاطون وأرسطو وشايم بيرلمان) مدخل إلى الحجاج.  الوليّ  محمّد

 .22: ، مج0211، ديسم (20ع)
 م0221، السنة (11)  ولة فكر ونقد، المغرب، ع(". المجال والحدود)بلاغة الحوار ". محمد العمري. 
 المداخلات 

أعمددال ملتقددى أفددق الِخطابددات ، (". ة المبدددعِ إلى رؤى ا خددرمددن هيمندد)قدِدوى الِخطدداب والمعددنى  :تركددي أمحمَّددد
 (.21)جامعة أ د بن بلة وهران  0212نوفم   12، 10، 10

 
 : لهوامش والإحالاتا

 

                                         
 .112: ، ص1م، ج .1995، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، ط(. الفلسفة والتَُّّةة)طه عبد الر ن، فقه الفلسفة  -1

-  الحجاج ميزة من ميزات التّخاطب اواقفه المتعدّدة وأشكاله المتنوِّعة بين الشفويَّة " : بقولهوقد ع َّ عنه هذا ما رآه الباحح الجزائري نعمان بوقرة
مكتبة . ، مباحح في اللِّسانياتنعمان بوقرة ". والكتابيَّة، لذا يعدُّ ركيزةَ النُّصوص الموجَّهة والمتضمنة للمقصديةّ والنِّقاُ والنَّقد 

 .  81: م، ص0227؛ 1ا داب، القاهرة، ط
 .102: ، ص1891، 0المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(. استُّاتيجية التناص)محمَّد مفتاح، تحليل الخطاب الشِّعري  - 2
، 1النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط(. قراءة نقديةّ لنموذج معاصر)شريحيّةعبد ا  الغذامي،  الخطيئة والتّكفير من البنيويةّ إلى التّ  -3

 .  80: ، ص1891
أهمّ نظريات الحجاج في التَّقاليد : ضمن كتاب". البلاغة والِحجاج من خلال نظرية المساءلة لميشال مايير" محمَّد علي القاضي، -4

. كلية ا داب منوبة، تونس .  اّدي صمّود : إشراف(. لاغة و الحجاج إنجاو فريق  ح  في الب) إلى اليوم  أرسطوالغربية من 
 . 082: سلسلة آداب ص

حصرنا في  ح لنا كنا قد شاركنا به في ملتقى دولي تحت عنوان أفق الِخطابات بجامعة وهران،  النَّص والِخطاب يكمن في  -*
 : نقطتين  اا كا تي

 . ة تلفظيّة منطوقةالنَّص مدونة مكتوبة والِخطاب مدون -1
قِوى :  ينظر. للنَّص دلومة الكتابة فهو يتجدد ويحيا مع كلّ قراءة، في حين أنَّ الِخطاب متعلِّق بفتُّة إنتاجه ووصوله إلى سامعه-0

وهذا ما جاء به .100، 100: أعمال ملتقى أفق الِخطابات ص :تركي أمحمَّد(  من هيمنة المبدعِ إلى رؤى ا خر)الِخطاب والمعنى 
النَّصُّ ما تكوَّن من نسيج لسانّي وبنِية  ويَّة في حين أنَّ الِخطاب يتكوَّن من تلفُّظت مرتبد : "الباحح التونسي خليفة الميساوي بقوله
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منشورات دار ضفاف، الجزائر، . نّي وتأسيس المفهومالمصطلح اللِّسا ،خليفة الميساوي" اقام تلفّظي ووضعية خِطابيّة تفاعلية 

 .190: م، ص0210ه، 1202؛ 1ط
5 اث النَّقديّ إلى نّاية القرن الرَّابع الهجريمتوفيق الزيدي،  - ، (ط.د)سلسلة هليات، منشورات سيرا ، . فهوم الأدبيَّة في التُُّّ

.20: م، ص1891  
، لسانيات النَّص  -6 : م، ص 1881؛ 1المركز الثقافي العربي ، الدَّار البيضاء ، ط (.سجام  الِخطابمدخل إلى ان)محمَّد خطابيت

11 .  
 . 08: م، ص1890؛ (ط.د)دار الطَّليعة للطِّباعة والنَّشر، بيروت، لبنان، . النَّقد والحداثة ، عبد السَّلام المسدي -7
وإما مدار الشرف على الصواب واحراو المنفعة مع موافقة الحال، (  هد012: ت)قول بشر بن المعتمر لهذا المصطلح على  دنااعتمدنا في إيرا -*

عبد السّلام هارون، مكتبة الخانجي، : تح. أبو عثمان عمرو بن  ر الجاحظ، البيان والتبيين" وما يجب لكلِّ مقام من المقال
 . 101: ص. 1م، ج1889هد ، 1219؛ 7القاهرة، ط

 . 20: م،  ص0220؛ (ط.د)أفريقيا الشَّرق، المغرب،. في حِجاج النَّص الشِّعريّ ، د عبد الباسط عيدمحمَّ  -8
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