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  م��ص�البحث:

البحث�ي�ناول�اكتناه�الصورة�الشعر�ة�بطر�قة�حداثية�����

"كمال� جديدة،�كإحدى���عاد��و���ال���يطرح�ا�الناقد

�عت���ا�أبو�ديب"����كتابھ�"جدلية�ا��فاء�والتج��"،�وال���

��لآخِر�ما�أبدعھ�النقد�الغر�ي�المعاصر�وأصفى� ِ
ثمرة�التق��ّ

� �لِتَجاوُز��لِّ
ً
فھ�النقد��صيل����تراثنا�العر�ي،�سعيا

َّ
ما�خل

�النقد� ���ا سم
َّ
�ا� �ال�� �والسطحية �النمطية أش�ال

�الصورة� �ت�ناول �جديدة، �نقدية �لآفاق
ً
�وتنمية التقليدي،

ورة�ضمن�أ�عاد�ا�الشعر�ة�برؤ�ة�ب�يو�ة�ت���ء�ب�ية�الص

ھ. ِ
ّ
 ال�لية�ال���تتفاعل�بحيو�ة�لتنفتح�ع����ثر��د�ي��ل

�المفتاحية �الشعر�ةال�لمات �الصورة :-�� كمال��–الب�يو�ة

�ديب �الشعري �-أبو �النفسية�-ا��لق آلية��-ال��ابطات

  التناغم�الدلا���والنف���.�-�كتناه

  
Résumé: 
L’étude aborde l’essence de l’image poétique 
d’une manière moderniste nouvelle, comme l’une 
des premières dimensions que pose le critique 
«Kamel Abou Dib», dans son ouvrage 
« dialectique de la disparition et de 
l’apparition », ce qu’il considère comme le fruit 
de l’analyse exhaustive des nouvelles créations de 
la critique occidentale contemporaine, et du 
claire de l’héritage de la critique ancrée dans 
notre patrimoine arabe, le but et le dépassement 
de toutes les formes de stéréotypies et de 
superficialité qui caractérise la critique 
traditionnelle, et le développement de nouveaux 
horizons critiques, susceptibles d’aborder l’image 
poétique dans une vision structurale éclairant la 
structure de cette image dans ses dimensions 
globales interagissant avec vitalité pour s’ouvrir 
à l’œuvre littéraire dans son ensemble.   

 

  

  الطرح�ا��ديد����مقار�ة�الصورة�الشعر�ة:

�ا��يو�ة� �علاقا��ا �لكشف �الشعر�ة �الصورة �تحليل ��� دة �متعدِّ جا�ات ِ
ّ
�ات �تنميّة �يحاول �ا��ديث �النقدي �التصوّر مازال

،ولعل
ً
�ون��ا

ً
�شعرا ��د�ي �كمقار�ة��بالعمل �والتج��" �ا��فاء �"جدلية �كتابھ: �كمال�أبو�ديب��� �ما�يطرحھ أ�م�تلك��تجا�ات

ل�المواطن�المش��كة�ب�ن�المبدع�والمتلقي� ِ
ّ
جديدة�تث���فضول�القارئ�لاصطياد�الرسائل�ال�امنة����النصوص��بداعية�ال���تمث

حدِث�تجاو�ا�لد
ُ
ق�متعة�القراءة،�وت ����تلك�التجر�ة.����تلك�التجر�ة�ال���تحقِّ

ً
دة ي�الذي�يجد�رغباتھ�وخيالاتھ�مجسَّ ى�المتلقِّ

ر�ا��ديد�لأ�ي�ديب�يقول�عنھ�أنھ�تجاوز�بھ�الطرح�الغر�ي����تناول�الصورة�الشعر�ة،�و�أمل����تناولھ�ا��ديد،�أن� �ذا�التصوُّ

"� �خلال �اك�شاف�الصورة،�من ���مية�الكب��ة��� �تت�� �لتقييم�الدور �الف���طرح�مقاي�س�جديدة ����العمل الب�يوي�ل�ا

�و�ر�ن��1لھ" �و�ليك�وأوس�ن �"�رو�ي �الغر�يان ��ان�الناقدان�المعاصران �فإذا .René Wellek et Austin Warren�"� : �ير�ان�أنَّ "

،�2النقاد�المحدث�ن،�الذين�جاؤوا��عد�(نظر�ات)�فرو�د�وعملھ،�يظ�رون�ميلا�وا��ا�لاعتبار��ل�صورة�شعر�ة�كشفا�للاو��"

ان�إ���حفظ�توازن�ملائم�لتجنب���تمام�البلا���الصرف�بالصورة،�من�ج�ة،�واس�يفاء�الصورة�النفسية�من�الصورة�و�دعو 

أطرح�تناولا�جديدا����إطار�المن���النف���،��-يضيف�أبو�ديب�–،�فإن���3واصطياد�الرسالة�ال���تكمن�ف��ا،�من�ج�ة�أخرى 
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ر�ي،��و�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي،�منذ�حوا���عشرة�قرون.�و�نا�يؤكد�أن�تحليل��س�ند�إ����شارات�المبدعة�ال���قدم�ا�ناقد�ع

  �مثلة�السابقة�تدل�ع���طبيعة��ذا�التناول�ا��ديد�وتن���بمعطياتھ�اللاحقة.�

  �ستعرض�أبو�ديب�أولا�الطرح�ا��ديث�لبعض�النقاد�الغر�ي�ن�الذين�جا��وا�طبيعة�الصورة�الشعر�ة،�م��م:

)،�الذي�يقول�"إنھ�من�ا��طأ�أن�ننظر�إ���صورة��1963-1907(شاعر�وناقد�إنجل��ي��Louis Mac Neiceلو�س�ماكن�س�

لشاعر�ع���أ��ا�زخرفة�فحسب.���يح�أن�ثمة�صورا�تبدو�كأ��ا�ألصقت�ع���القصيدة�من�ا��ارج،�زائدة�ع���معنا�ا،�لكن�

��المع���أو�تثّ�تھ����نفس�المتلقّي،�ثم�إنھ،����قصائد�الصورة�����غلب،�كما�������شعر�دان��،�توجد�(���القصيدة)�لتو  ِ�ّ

�مباد��م)" �مبدأ�من ��ذا �الرمز�ون �(وقد�جعل �فصل�ما �معھ �(أو�ي��مان)��ش�ل��ستحيل �والمع�� �ت����الصورة ��نا�4كث��ة .

ة�ال���تو�����ا�يقرر�الناقد��نجل��ي��"ماكن�س"�أن�الصورة��ستخدم�لتحقيق�وظيفة�معنو�ة،�ولا�يقول�ش�ئا�عن�الكيفي

�أو� �أو�ح��� �(أو�عاطفي) �آخر�انفعا�� �و�سق �أو�ميتاف��يقي، �ذ��� ��سق �الصور: �من ��سق�ن �ب�ن �يفرّق �لكنھ �المع��، الصورة

  حد���.�

��شكيل�الصورة�الشعر�ة،� �الغرب��� �عند ��ختيار��ساسية �تب�ن�دوافع �النقدية�ال�� �أبو�ديب��عض�الشوا�د ثم�يورِدُ

� �جاء �ما �ع�� �معتمدا ��ستعارة �نحو�ة :� �كتاب ��A Grammar Of Metophor  �" بروك� �كر�ست�ن ��نجل��ية: روز��-لـلناقدة

Christine Broke- Rose�)1923-�201261،�ص��14ول�تحت�رقم��الفصل� �����اية�5)،�وقد�أحال�الناقد�إ����ذا�المرجع�.

م)،�إ���Edmond Huguet�)1863-�1948إدموند��وغيت������الناقد�اللسا�ي�الفر  ما�دفع و�قول�عما�جاء�����ذا�الكتاب،�أن

�الش�ل�و��)،Victor Hugo�)1802 -�1885تحليل�الصور�الشعر�ة�عند�الشاعر�الفر�����"�فيكتور��يغو� .�و�و�ما�دفع�حِسُّ

بالشعر�� )،�المعروفJohn Donne��)1572-�1631الشاعر��نجل��ي�"�جون�دون� روز"�إ���الملاحظة�أن��-أيضا�"�كر�ست�ن�بروك

و�قصائده�الواقعية�ال���ت�سم�بأسلو��ا�ا�����،��و�شاعر�ذو�خيال�فكري،��الميتاف��يقي؛�لاستخدامھ��ستعارة�الميتاف��يقية،

ره�لأن�استعاراتھ�"�عادة�وظيفية.�إذ�يقارن�ش�ئا�عن����ء�آخر�أو��سميھ�إياه�ع���أساس�ما�يفعلھ�(ال���ء)�لا�ع���أساس�مظ�

.��علق�أبو�ديب�ع���مثل��ذه�الدراسات،�ال���تناولت��ذا�ا��انب�من�جوانب�الصورة،�6(�مثل،�صورة�البوصلة�المش�ورة)"

زَلْ�غامضة�لم��ستوف�حق�ا��عدُ�من��ستقصاء�والتحليل.
َ
  أ��ا�لم�ت

"دراسة�����ستعارة".�أ��ا�تطرح��،���كتا��ا:Konrad Hedwig"7وُ�ش���أبو�ديب�أيضا�إ���دراسة�فر�سية�لـ�"��ونراد�ايدفيك�

�المقاي�س�المنطقية�ال���أسما�ا�أبو�ديب�ب�ن�قوس�ن� �قررتْ�أنَّ
ْ
فكرة�طر�فة����تناول��ذا�ا��انب�من�الصورة�الشعر�ة،�إذ

�بالآخر ھ �ُ�شبَّ �لا �أحد�ما �لكن �(عص��ي). �وغض �يؤ�ل، �أحمر، �كلا�ما �وال��م �فالكرز �تكفي: �لا �غالبا �المنطقية) ات
َّ
.�(المح�

ات�ب�يو�ة)�أيضا،�و��ذا��ع���العلاقة�(أو�حقل�العلاقات)�ب�ن�ا��صائص�ال���
ّ
ر�(مح� �ع���الدارس�أن�يُطوِّ واق��حت��ونراد�أنَّ

يمتلك�ا�أيّ�جسم،�ف�لمة�"ز�رة"�����ستعمال�العادي�يمكن�الو���بجميع�خصائص�ا�وصفا��ا�مثل�(�شواك،��وراق،إ��)�

ما�����ستعارة�(ز�ور�خدّ��ا)�في�ب���علينا�أن�نقوم��عملية�تجر�د��املة�أي�للعطر،�واللون،�لكن��ذا�الو���ل�س�حتميا.�أ

والملمس�أو�ال��كيب.�و�����اية��ذا�المقبوس�الذي��ستعرضھ�أبو�ديب�دون�أن�يحدد�الصفحة�ال���اقت�س�م��ا،�لكنھ��علق�

ز�ترك��ا�مطلقا�ع���ا��صائص�الموضوعية�أو�ع����ذا�الطرح�أنھ�قاصر�عن�اكتناه�الب�ية�الم�شابكة�للصورة؛�لأ 
ّ

ن�"�ونراد"�ترك

دَ��سس�ال���تقوم� حدِّ
ُ
الف��يائية�للأشياء�الداخلة����الصورة،�وتؤكد�ع���ضرورة�عملية��ستقصاء،�ثم�التجر�د،�دون�أن�ت

�جديدا�يطوّره�اس�نادا�أو�تب�يا�عل��ا�عملية�التجر�د.�و�نا�أبو�ديب��س�ثمر�����ذه�ا��صيصة�ليطرح�إضافتھ�ال���يرا�ا�تناولا 

�أ��ا�معطيات�نقدية�مد�شة����قدر��ا�ع���الكشف��-منذ�عشرة�قرون�–للطرح�الذي�قدمھ�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي� يصف�ا

و�ضاءة،�فإذا��انت�"�ونراد"�تركز�ع���عملية�التجر�د،�فإن�دراس��ا�تنحصر�ع���طرف�واحد����عملية�الفاعلية�الشعر�ة��و�
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 ِ
ّ

�فإن�يالمتلق �و�نمّيھ)، �و�طوّره �طرحھ �ي�ب�� �(لأنھ �وا��رجا�ي �ا��اضرة) �(الدراسة �بقولھ ��ش���إليھ �الذي �ا��ديد �طرحھ �أما .

�المطلق،� �ب�و��ا �الشعر�ة �الفاعلية �عن �ال�ساؤل �إ�� �فقط، �المتلقي �طرف �اقتصر�ع�� �الذي �"�ونراد" �طرح �يتجاوز ا�تمام�ما

� �الذات ��� �خلق �عملية
ً
�أولا ��خر�باعتبار�ا �المستوى �ع�� �وإضاءة، �وكشف، �وإيقاظ، �انحلال، �عملية �ثانيا، �ثم (المبدعة)،

�ذات� ��� �وفعل�ا �الفنان، �بذات �وعلاق��ا �النفسية �ودلال��ا �طبيعة�الصورة�الشعر�ة، �و�و�بذلك��ش���إ�� �المتلقّي؛ المتجسّد���

  8المتلقّي

�تحلي �ا��رجا�ي����معا��ة�الصورة،����معرض �أبو�ديب�طرح �وجھ�عرِض �حيث �و�ستعارة،�من �ب�ن�التمثيل لھ�للعلاقة

�أن� �جديرة ��امنة، �وطاقات �كب��ة، �قيمة �ذات �لك��ا �غ���مس�بة �ملاحظات �أ��ا �ع��ا: �و�علق �م��ما؛ ��ل �يتقصاه �الذي الشبھ

�"أسرار�البلاغة" �كتابھ ��� �فا��رجا�ي ر. وَّ
َ
ط

ُ
�ت �وأنْ نَھَ

ْ
سْتَك

ُ
�ع��9 �تتحدّث �ال�� �التجر�د �عملية �بأن �يؤمن ��يدفيك"�، �"�ونراد �ا

كشرط�أسا����لف�م�الصورة�الشعر�ة،�تنطلق�عنده�����ستعارة�مثلا،�من�إدراك�صفة،�أو�حقل�من�الصفات��ش��ك�ف��ا�

����ذات� �م��ما �النفسية،�ل�ل �ع���صعيد�الفاعلية �الوجود ��ذا �يحس �والمستعار�منھ،�أو�يمكن�أن كلا�الطرف�ن�المستعار�لھ

عملية��ستعار�ة�موضوعان�أو�ش�ئان��ستحيل�إدراك�وجود�شبھ�مش��ك�بي��ما،و����ذا�السياق�نورد�المتلقّي،�ولا�يوجد����ال

��ستعارة) ��)� �وتكميلھ�ل�ما �ب�ن�الش�ئ�ن �ال�شابھ �تحقيق �يُراد �أنْ "� �ل�ذه�الفكرة: �تأكيدا �حرفيا �ا��رجا�ي �قالھ �ونفي��ما ،

�ور�والمشبھ�المحذوف):"�و��و"�أي�لا�يمكن�الفرقُ�بي��ما،�لأن�الفرق�يقع��ختلاف�والتفاوت�ع��ما،�فيُقال�(عن�المشبھ�بھ�المذ

��أبو�ديب�–.�و��ون�ممكنا�10إذا�اختص�أحد�ما�بصفة�لا�ت�ون�����خر" اك�شاف�وجھ�للشبھ�ب�ن�الموضوع�ن�أو��-كما�يوّ�ِ

الثقا��،�أو�ال��اث�ا��ضاري�العام�للغة�الش�ئ�ن،�إما�ع���السياق�الك���للعمل�الف��،�أو�ع���وسيلة�أخرى،��ال��اث�الفكري�و 

  المغلق.�والمجموعة�ال�شر�ة�ال���ت�تج�الصورة�ف��ا.�و�ذا�ضرب�من�استدعاء�ل��ارج�الن����الذي��س�نكفھ�المن���الب�يوي 

ل�بھ�ا��رجا�ي�من�شوا�د��عمّق���ا�فكرتھ،�من�خلال�ب�ت�من�أبيات�القصيد
ّ
ة�ولتأكيد��ذا�الطرح،�يُورِد�أبو�ديب�ما�يمث

  المش�ورة�للنا�غة�الذبيا�ي،�ال���يمدح�ف��ا�ملك�ا����ة�النعمان�و�عتذر�إليھ،�و�و�قولھ:

كَ�واسِعُ 
ْ
أى�عَن

َ
ت

ْ
ن
ُ
�الم نَّ

َ
�أ

ُ
ت

ْ
�خِل

ْ
يلِ�الذي��و�مُدْرِ�ي������������وَإِن

ّ
الل

َ
كَ��

َّ
  11فإِن

�الوا��ة�ال�� �ا��رجا�ي،�فالدلالة �تحليل �ع�� ��لية �الب�ت،�مس�ندا �أبو�ديب��ذا �أن��يحلل �المتلقي���: تت�بّتُ����نفس

ھ،�وإن��ان�الشاعر�
ُ

الشاعر����ز�عن�ال�رب�من�الملك،�لأن�الملك��الليل�يصل�إ����ل�بلد؛�وما�من�موضع�����رض�ألا�و�درك

�لھ����جميع��فاق�عاملا�وصاحبَ� لِك�وطولِ�يده،�وأنَّ
َ
ح�س�يظن�أنھ�أ�عَد����ال�رب�وصار�إ���أق�����رض،�لِسَعة�مُلك�الم

�ال�اربَ�عليھ،�و�سوقھ�إليھ   .�12ومطيعا�لأوامره،�يردُّ

ف،� �ا��رجا�ي�����ذا�الب�ت�إ���استحالة�تحو�لھ�إ���استعارة�أو��ش�يھ�بليغ؛�فطر�ق��ستعارة�فيھ�يؤدي�إ����عسُّ و�صرُّ

��،�أو،�إِنْ�فررتُ�أظل���الليل)،�
ُ

�يُدرك
ً
ف�ذا�يخالف�الثقافة�السائدة،�و�و�فلا�يجوز�إم�انية�القول:�(إن�فررتُ�منك�وجدتُ�ليلا

�بالسواد� �وصفُھ �يُقصد نْ
َ
�لمِ �الليل �استعارة �ُ

ُ
�يَص� �وإنما �ليلا، �الممدوح �تجعلَ �يَجْرِ�بأنْ �لم �العُرف �لأن �الطباع، �لا�تقبلھ ما

نقل��والظلمة؛�و�ذا�قول�ا��رجا�ي�الذي�يؤكد�أنھ�"�ل�س��ل����ء�ي��ء�فيھ�ال�ش�يھ�الصر�ح�بذكر�ال�اف�ونحو�ا،��ستقيم

،�و�قتصار�ع���المشبھ�بھ"
ً
.�ولما��ان�الشاعر��ش�ل�خفي�يمدح13�ُالكلام�فيھ�إ���طر�قة��ستعارة،�وإسقاط�ذكر�المشبھ�جملة

فإنھ�يحتال����دفع�ما��غ����النفسَ�من�الكرا�ة�بإطلاق�الصفة�ال���ل�ست�من�الصفات�المحبو�ة،��-يُضمّنھ����المع���–الملك�

ھَ�من�فإنھ�يصل�بالكلام�ما�يخ �بأنْ�ُ�شبَّ
ُ

بَھ�وصفا�معروفا����ال���ء،�قد�جرى�العُرْف
ّ

رج�بھ�إ���نوع�من�المدح،�وأنھ�اختار����الش

أجلھ�بھ،�و�عارف��ونھ�أصلا�يُقاس�عليھ؛��النور�وا�ُ�سن����الشمس،�و�الطيب����المسك،�وا��لاوة����العسل،�والمرارة����
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ل�ذلك��
َ
�ما�يوجد�الصاب،�وال��اعة�����سد...�وما�شا� من��وصاف�ال���ل�ل�وصف�م��ا�ج�س��و�أصل�فيھ،�و�و�أخصُّ

فيھ،�ومُقدّم����معانيھ.�من��نا�فالسياق�ا��ضاري�المحدّد�أو�ب�ئة�الشاعر�أوالثقافة�السائدة�لا��سمح�بأن�يُف�م�أن�دلالة�

�الليل����السواد�والظلمة،�وإنما�الدلالة�ال���تفرض�نفس�ا�دون�غ���ا�من�الدلالات،� �و�ما�تروّى����ذات�الشاعر�ا��الق،�أنَّ

� لنَّ
ُ

يدخ
َ
العُرف�يفرض�شكلا�وحيدا�مقنعا،�كمثل�الدلالة�ال���تتطابق�فيما�"جاء����ا�����عن�الن���ص���الله�عليھ�وسلم:"�ل

ن�لاعتبار�ما�.�فكما�تجرّد�المع�����نا�ل�ُ�كم�الذي��و�لليل�من�الوصول�إ����ل�م�ان،�ولم�ي�14ذا�الدين�ما�دخل�عليھ�الليل"
ُ

ك

عوه�من��شارة�بظلمة�الليل�إ���إدراكھ�لھ� ����الب�ت�لھ�و��ون�ما�ادَّ دَ اعت��وه�من�شبَھ�ظلمتھ�وجھ،�كذلك�يجوز�أن�يتجرَّ

�الشاعر�لم�يقصده" ق�والتطلب،�لمِا�لعلَّ .�ثم�إن�ال��ار�بم��لة�الليل����وصولھ�إ����ل�م�ان،�لكن�15ساخطا،�ضر�ا�من�التعمُّ

وُ�طابق����الوقت�ذاتھ�ب�ن�حالتھ�النفسية��-كما�يقول�البلاغيون �- ��من�اللفظ�"�الليل"�ليُطابق�ب�ن�اللفظ�والمع��الشاعر�تخ�ّ 

لِك�حالة�ُ��ط،�فرأى�التمثيل�بالليل�أو��.
َ
  (الشعور�ة)،�لما�علِم�أن�حالة�إدراكھ�وقد��رب�من�الم

�م
ً
فظِ�"الليل"�بدلا

َ
�ع���وَ��تصِر�ا��رجا�ي�لاختيار�النا�غة�لِل

َّ
ن�لفظ�"ال��ار"�أو�"الشمس"،�لأن�اللفظ�ن��خ��ين�وإنْ�دلا

بلوغ�ما��ل�م�ان��الليل،�إلا�أ��ما����العُرف�يدلان�ع���ما�يُؤ�س�القلوب�وُ�لِ�س�العالم�الب��ة�وال��اء،�ومن�ا��طأ�التمثيل�

�و�و�ا�� ��ولرديج)؛ ��ش��ط �المسيطر�ع���الشاعر(كما �يُخالف�الشعور �ذلك �لأن �مع���ما، �اللفظ �ولا�يتطابق لِك،
َ
�الم وف�من

بھ��-كما�يذ�ب�إ���ذلك�البلاغيون �-مقت����ا��ال
ّ

�لأن��ناك�فرق�ب�ن�ما�يُكره�من�الش
ً
�فاحشا

ً
ولو�فعل�الشاعر�لأخطأ�خطأ

.   وما�يُحَبُّ

�أداة�ال�ش�يھ�تجع
ُ

ھَ�و�رى�ا��رجا�ي�أيضا�أن�الصورة�الشعر�ة����الب�ت�لا�يمكن�أن�ت�ون��شب��ا�بليغا،�فحذف ل�المشبَّ

والمشبّھَ�بھ�ش�ئا�واحدا،�وح�ن�يختفي�وجھُ�الشبھ�أيضا�(مدر�ي)،�في�ون�العُرف�الذي��ستحضر�الصفة��صلية�لل���ء،�كما�

ا��ال����قولنا:�الرجل�أسَدٌ.�فا��صيصة�ال���تتوفر����جعل�الرجل�أسدا����ال��اعة،�في�ون�من�الطبي���أن�ا��صيصة�

�و�يجد�توحيدا�ب�ن�الش�ئ�ن�(إنك�الليل)����حالة�ال�ش�يھ�البليغ،��و�السواد�أو�الظلمة،�و�ذا�لا�ال���تحضر����ذ�ن�المتلقي�و 

�ولا� �الممدوحون ���ا �يُواجَھ �لا�يمكن�أنْ ��ذه�الصفات �لأن�مثل �والسياق�الثقا����لھ، �ولا��ستقيم����السياق�الشعري، ي��ء

� تَدارك
ُ
�ت �أن �إلا��عد �ل�م �عل��ا �الدالة ستعار��سماء

ُ
ابُ � �الصَّ �أنت "� �كقولنا �المحبو�ة، ��وصاف �من �أضداد�ا �إل��ا قرن

ُ
�وت

�فليلٌ.� �غض�تَ �وإذا ���ارٌ، �فد�ري �رض�تَ �فإذا ظلم،
ُ
�وت �الدنيا �ت���ء �بك �المقصود؛ �في�ون �و��اري"، �لي�� �أو�"أنت والعسل"،

ش�يھ�بليغ،�لأنھ�يُخرجھ�من�السياق�ومثلھ�قول�م:�أنت�دا�ي�ودوا�ي،�وُ�ر�ي�وسقامي.�لذلك�لا�يجوز�تحو�ل��ذه�الصورة�إ����

�و�الوصف� �أقرب، �بالذم �العبارة �فإن �الدنيا، �بھ ظلم
ُ
�ت ك

َ
�َ��ط �أن �مع�� �ع�� �ليل" �"أنت �فيص���القول �المقصود، والمع��

�أخصُّ  �الوجھ م �وتج�ُّ �ا�ِ�لد �وسواد �الصورة�16بالظلمة �إ�شاء ��� �ا��لاق ��عده �عن �و�كشف �اختيار�الشاعر، �ي�ّ�ر �ما �و�ذا ،

ع���ش�ل�وحيد�مقنع�دون�سائر��ش�ال��خرى�ال���يرا�ا�غ�ُ�ه�ممكنة،�لأ��ا�فاعلية�شعر�ة�تتحرك�من�ذات�الفنان��الشعر�ة

تُ�الدلالة� �وتت�بَّ �المع�� �يت�� �وعليھ �وحضاري�محدّد، �نف��� �العالم����سياق �أ�عاد �خلال�ا �من �وتجلوَّ لت���ء�العمل�الف��،

�شب �فتت�وّن �المتلقّي؛ �نفسية ��� �و�توافر�المقنعة �الف��، �العمل ��� �المكتملة �التجر�ة �ب�ية �تحقّق �المتداخلة، �العلاقات �من كة

�مزاوجة� ��� �أبو�ديب، �الناقد �أ�عاد�ا �يكتَنِھُ �ال�� �الب�ية �و�� �الشعر�ة. �الصورة ��� �والنف��� �الدلا�� �المستوى �ب�ن ����ام

�المعاصرة �الغر�ية �وآخر�الدراسات �لأصيل �تراثنا ��� �جاء �ما �ب�ن �للصورة��مقنعة �الب�يوي �للدور �جديدة �مقاي�س �تقيم ال��

  الشعر�ة����العمل�الف����لھ.��

�النف���� �الوجود �لأ�عاد �العاكسة �ا��الق، �الفنان �ذات �من �النا�عة �وأصول�ا �الشعر�ة، �للصورة �"ا��ذور�النفسية ليؤكد

�يحاول�أبو�17والعاطفي�الذي��ش�ل�جزءا�حيو�ا�من�التجر�ة�الشعر�ة�المت�املة"
ْ
ديب�أنْ�يُخرجَِ��ذه�النظرة�ال���يطرح�ا�.�إذ
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ا�ا،�مُوقِنا� ���ذه�النظرة�و�ت�نَّ أ��ا�نظرة�تطرح��سئلة��- حسب�رأيھ�دائما�–ا��رجا�ي�إخراجا�ب�يو�ا،�وعليھ�ف�و�يقول�أنھ�يُنَّ�ِ

�و�ذه �إلا����العقود�القليلة��خ��ة، �ا��ديث ر�للنقد
ُ
�تخط �بالدقة�ال���لم �تحليل�الصورة �تركز�ع����ا��ذر�ة��� النظرة�ال��

�بالم�ونات�الم�شابكة�لتجر�تھ،�ف�و�يَختار�موضوعا�دون�غ��ه،�بفاعلية�تتحرك�من�ذات� الدور�ا��لاق�للشاعر،�وُ�عد�الو���

�ا�من�ذاتھ�- الفنان�باتجاه�العالم حضاري�محدّد،�تجعل�المتلقّي��ستجيب�-ثقا���- ل��تبط�الدلالة����سياق�نف����-كما�يُحسُّ

�عن�فاعلية�الفنان�ذاتھ،����إعطاء�الصورة�أ�عاد�ا�ال��ائية�ال���تحدد�دور�ا����العمل�الف���وعلاق��ا�بفاعلية�خ لاقة�لا�تقلُّ

  بھ.

نجد�أبا�ديب�����ذا�التحليل�ير�د�أن�يث�ت�أن�ا��رجا�ي�����ذا�المثال،��ش���إشارات�لامعة�دقيقة�لمعظم�الشروط�ال���

�النق ��� �الغر�ي�ن �النقاد �المسيطر����أصر�عل��ا �الشعور ر�شرط
ُّ
�توف �أصرّ�ع�� �الذي ��ولر�دج" "� �طرح �من �بدءا �ا��ديث، د

الصورة�لتحقيق�فاعلية�ا��يال�الشعري�ا��لاق.�ثم�شرط�"�لو�س�ماكن�س"�الذي�يحدّد�ال�سق�الذ����وال�سق��نفعا���

لمتلقي�بقوة.�كذلك�ما��ست�تجُھ�"كر�ست�ن�ا��دَ����الذي�يحقّق�الوظيفة�المعنو�ة،�عن�طر�ق�توضيح�المع���وتث�يتھ����نفس�ا

روز"�أن�للاستعارة�عند�فيكتور��يغو�عادة�وظيفية؛�إذ�يُقارن�ش�ئا�����ء�آخر�أو��سميھ�إياه�ع���أساس�ما�يفعلھ،�لا��-بروك

ستقصاء�ثم�ع���أساس�مظ�ره.�ان��اء�إ���ما�ذ�بت�إليھ�"ادفيك��ونراد"�ال����ش��ط�ع���الناقد�أو�المتلقي�أن�يقوم��عملية�� 

  التجر�د�ل��صائص�ال���يمتلك�ا�أي�جسم�لھ�مظ�ر�ف��يا�ي�يدخل����ت�و�ن�الصورة،�دون�أن�تحدّد�كيفية��ختيار�ال��ا�ي.

�الشروط �"أسرار��-السابقة�-�ذه �كتابھ ��� �قرون، �عشرة �منذ �بدقة �طرح�ا �ا��رجا�ي �يُث�ت�أن �أبو�ديب�أن �يحاول �ا،
ُّ
�ل

ت�المم��ة�للصورة�الشعر�ة�(البلاغية)،�ضمن�ج�س�الشعر�الممّ���بخطابھ�ا��لاق.�و�و�إدراك�البلاغة"،�محددا�مجموع�السما

"الوظيفة���شائية"�باعتبار�ا�مجموع�السمات�ال���تمّ���الشعر��R.�Jakobsonوو���بالوظيفة�ال����سم��ا�رومان�جا�و�سن��

سية�المتلقّي.�و�را�ا�رؤ�ة�تتطابق�مع�الطرح�الب�يوي�ا��ديث،�عن�سائر�الكلام،�فتجعلھ�أثرا�خلاقا�يث���استجابة�جمالية����نف

جاز�النقد�الغر�ي�المعاصر.�كما�تؤسس�
َ
المطعم�بالتحليل�النف���،�وأ��ا�تص���ر�ائز�أساسية�لتأصيل�نقد�عر�ي�حدا�ي�يناظر�ن

  �ا�الشعر�ة�ال�لية�والمت�املة.مثل��ذه�المقار�ة�لنظر�ة�جديدة�تكتنھ�ب�ية�المضمون�الشعري،�وتبحث����ملامح�ال�سق����الرؤ 

ي-3
ّ

ز�أبو�ديب�����ذا�المقطع��خ��،�من�دراستھ�الب�يو�ة��:الصورة�الشعر�ة�ب�ن�ا��لق�الشعري�واستجابة�المتلق
ّ

�–يرك

للصورة�الشعر�ة�ع���علائق�ا��لق�الشعري�ال���ت�بُع�من�ذات�الفنان/الشاعر�ع���عالم�من�الكثافة�والغموض،��-الشمولية

والم�غ���مألوفة�لدى�المتلقّي،��س�ث�ُ��خلال�ا�رموزٌ�غ���مباشرة،�حقلا�من��نفعالات�و�ستجابات�والدلالات،�تفيض�لت���ء�ع

ل�فاعلية�الصورة�الشعر�ة�ع���المستوى�النف�������ترابط�ا�ا��لاق�مع�المستوى�
ّ
ع���العمل�الف����لھ.��ذه��ستجابات�تمث

 �� �نمط�ن: �ع�� �غالبا �فتأ�ي �مستغلة�الدلا��، �النمط�ن �ب�ن �توحّد �صور �وثمة �السلبية. �أو��ستجابات ��يجابية ستجابات

  .18التفاعل�بي��ما�ع���ما�يمكن��سميتھ�بـ�(فاعلية�التضاد)

ينطلق�أبو�ديب����اكتناه��ذ�البعد�العلائقي�للصورة�الشعر�ة����إطار�ب�ي��ا�الشمولية،�من�توطئة�قص��ة��ش���ف��ا�إ���ما�

�ا��ياة،� ��خضرار؛ �دلالات �فمن �معّ�ن. �ثقا�� �ووضع �ب�ئة�جغرافية ��المطر�و�خضرار�مثلا��� �وال��ابطات �الرموز ��عض تث��ه

�صب،�وغ���ا�من�الدلالات�ال���ظلت�حاضرة����ال��اث�الشعري�العر�ي�مثلا،�من�ا��ا�لية�إ����ستمرار،�اليناعة،�الوعد،�ا�

�الو��� ��� �متأصل �عميق ���ن�ن �استمرارا عدُّ
ُ
�� �ال�� �الرموز ��ذه �مثل �تث���ا �ال�� ���عاد ��ذه �لكن �المعاصرة. �العر�ية ا��ياة

�خل �الشعر�ا��ديث ��� رِدُ
َ
�ت �صارت �العام، �ا��ما�� �وكشفا�و(اللاو��) �استجابة ��ستد�� �ما �المعطيات �من �ل�ا �جديدا، قا

لُ�أبو�ديب�ل�ذا�البُعد�بصورت�ن��و���لـ�"أدون�س"�والثانية�لـ�"خليل�حاوي".
ّ
  جديدين.�و�مث
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  فالصورة��و���لـ�"أدون�س"�تتج������قولھ:

��ال��ابَة����������وع���وجِْ�ھِ�شِراع�..."
ً
بٍ�مات�أخضرا

َ
  19لأِ

ر�ترابطات�جديدة�تختلف�عن�السياق�المألوف�ال���تحيل�إليھ�لفظة�"أب"�ال���يقول�أبو�ديب�أ فجِّ
ُ
�عبارة�"�أب�أخضر"�ت نَّ

��خضرار�واحدا�م��ا.�وخلق�"أب�مات�أخضرا"�يث���ترابطات�جديدة،�فموت��ب��- ���العادة–تجسد� أشياء�نمطية،�لا��عدُّ

�و�  �ا��صب. �احتمال �وموت �و�مل، �الوعد �موت �إ�� �النفسية،�يتحول �الفاعلية �مستوى �فع�� ��ال��ابة، خضرار�يَظل

ع.��ذا�الش�ل�
ّ
ال��ابة�ل�ست�مطرا؛�بل�احتمال�للمطر،�وإم�انية�ل��صب.�وتظل�الذات��كذا�تتطلع�����مل�والوعد�والتوق

�يجسّ  �بالاخضرار�الذي �ا��ديد ��عده �و�م�انية،يك�سب �بالأمل �والوعد �وال��ابة) �(�ب �الصورة ��� �الضم���ا��ديد ��� د

روعٌ�����بحار،�
ُ

ا��ما����ل�معا�ي�ا��صب�واليناعة�والوعد،�تؤكده�الصورة�التالية�(ع���وج�ھ�شِراع):�الشِراع����الوجھ�ش

عرف��عدُ.
ُ
  وإم�انية�لبلوغ�عوالم�جديدة،�وطاقة�حن�ن�إ���مسافات�مأمولة�لم��

�ا�إ���أ�عاد�جديدة،�فالسياق�الك���للقصيدة�قد�يُناقض�لكن�ا��يال�ا��لاق����موقف�شعري�آخر،�قد�يحيلُ�الرموزَ�ذا�

�ستجابات��يجابية�المألوفة����الضم���ا��م��.�و�و�ش�لٌ�"�نتقال�باللغة�من��و��ا�ش�ئا�محدّدا،�ثابتا�إ����و��ا�بؤرة�من�

����و��ا�طاقة�إيحائية�و�ؤرة�دلالية��حتمالات،�وا��روج�بالمفردة�اللغو�ة�من��و��ا�علامة�ثابتة�الدلالة،�(��)�قاموسي��ا،�إ

�شعّ����جسد�النص�يإم�انيات�متعددة�م��ية�إياه���ذه�التعددية،�وخالقة�حول�نفس�ا�شبكة�من�ال��ابطات�والدلالات�ال���لا�

�الواحدة" �القاموسية �الدلالة �إ�� قلص
ُ
�ت �أن �لـ�20يمكن �التالية �الشعر�ة �الصورة ��� �فر�دة �بكثافة �تتماثل �ا��صيصة ��ذه .

  "خليل�حاوي"،����بيادر�ا��وع:

����ذه�الصورة��ستحيل�"�خضرار"�من�رمز�ا��صب�وا��ياة�و�مل،�إ���دلالة�مختلفة،�يتم�ف��ا�تكس���الدلالة�المألوفة�

�نمو�"لعازر  �شرّ�أك��؛�ف�ل �إ�� �للشر�وتطو�ره
ً
�وخلقا �للموت،

ً
�ولادة �فتص��؛ �اغتيال�المستقرة، �وإ�� �عنف�أعمق، �إ�� �يتحوّل "

�نمو�للشر،� �إ�� �حاوي" �"خليل �صورة ��� �يتحول �وا����، �با��صب �المأمول �"أدون�س" �صورة ��� �فالنمو�المألوف �ل��ياة. قاس

د�النقيض،�والصورة�تجسّد�اللاو���المصعوق�الذي�تنقلب�فيھ�أشياء�العالم،�
ّ
وُ�جسّد�ا��وف�والرعب�من���ي؛�النقيض�يول

�السياق�و�ص �إليھ �يحيل �ال�� �السلبية ��ستجابة �إ��ا �ا��ياة. �تخنق �ال�� ��خطبوط �ليد
ً
�امتدادا ��خضرار، ��� ����زدياد

���سياق�ا�الك��:
ّ
  الشعري،�الذي�تؤكده�الصورة�التالية

  "�اِمسَ���ا�ِ�صبَ�الذي�يَنُ�ت��������

  ���الس�بُل�أضراسُ�ا�َ�رادْ 

�من�سُمرة
ً
مَرا

َ
  اِم��يھ�ث

عم�الرماد�الشمس
َ
  ع���ط

مس���الميت�الذي�ما�برحَت
َ
  ا

�فيھ���ية،�فخذ،�وأمعاء�تطول".��� ضَرُّ
ْ

خ
َ
  ت

�للدمار�والفَناء.
ً
�للشر،�ودفعا

ً
�للرعب،�وتناميا

ً
  فيجعل�رموز��خضرار�والنمو�والطول،�فيضا

���الصورة�الشعر�ة،�من�ينطلق�أبو�ديب�����عميق��ذه�الفاعلية��:�شابك�ال��ابطات�البصر�ة�(الدلالية)�والنفسية-4

�لور�ا" � "� �للشاعر��سبا�ي �ال��ر" �"أغا�ي �من �أغنية �تحليل �مشاجرة "� ��عنوان �و�� ،Fraca"من�� �مقطعا �م��ا �واخ��نا ،
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�يو��� �ما �م��ا ث�ت
ُ
�ن �سطرا، �وثلاث�ن �ثمانية �إ�� �تمتد �أبو�ديب �أورد�ا �كما �القصيدة �لأن �سابقا، �إل��ا �أشرنا �ال�� ال��جمة

  بالغاية،�و����التا��:التحليل�وَ�في�

  مشاجرة�(عراك):

  "����وسط�ا��افق�ال��ري 

  خناجرُ�ال�سيط

  جميلة�(من)�بدم�المتنافس�ن�(ا��صوم)

  تلتمعُ�وترت���مثل��سماك�(السمك)

  ضوء�قاس��ورقة�(من�الورق)�اللعب

  يقطع�ع���ا��ضرة�ال�شة�(المرة)

  خيول�ثائرة،

  وخطوط�إطار�ة�لراكب�ن�(لفرسان)

.............................................  

  من�خناجر�ال�سيط

  خوان�انتونيو�من�مون�يا

  يدور،�ميتا،�المنحدر،

  جسده�ممت���بالزنابق،

  ورمانة����جيبھ�(صدغيھ).

  �ن�يركب�صليبا�من�نار

  طر�ق�الموت�الرحب.

"�.........................................  

يلھ�لأغنية�ّمشاجرة"�للشاعر��سبا�ي�"لور�ا"،�من�التصوّر�أو��نطباع�الذي�تركھ�الم��جم��مر��ي�ينطلق�أبو�ديب����تحل

"رولف��مفر�ز"����مقدمتھ�ل��جمتھ��نجل��ية�للأغا�ي،�أن�الصور�الشعر�ة�عند�"لور�ا"�تبلغ�درجة�عالية�من�الغرابة،�لكن�

الشعر�ة،�وال���يختصر�ا�الم��جم����قولھ:�"�معظم�(�ذه�الصور)����ذه�الغرابة�والصعو�ة�تزول���ظة�ف�م�نظر�ة�"لور�ا"

عة"
ّ
وُ�ضيف�أبو�� .�21عتمد�ع���معطى�واق���من�معطيات��دراك�ا�����،�وتحّ�ُ�نا�(الصور)�لس�ب�واحد��و�أ��ا�غ���متوق

��-ح���وإن��انت�تبدو�غر�بة�وصعبة�–ديب�أن�ف�م�الصورة�عند�لور�ا� تب��َّ
ُ
����ذا�البحث؛�بدراسة�تفاعل�بتطبيق�المن���الم

�التفاعل����انفتاح�الصورة�ع���ب�ية�القصيدة:��غذي��ا�و�ستقاء�م��ا.�و�و� المستو��ن�المعنوي�والنف����للصورة،�ودور��ذا

(الفتح�الب�يوي�الذي�يق��حھ�أبو�ديب�ع���أنھ��لية����التفس���واكتناه�فاعلية�الصورة�الشعر�ة،����أي�نص�شعري؛�سواء�

  ن�عر�يا�أم�غر�يا،�قديما�أم�حديثا).�أ�ا

�وظيف��ا�توضيح�المع�� �بنا�سابقا�- يقول�أبو�ديب�لو�اقتصرنا����تحليل�الصورة�ع���ما�يق��حھ�"ماكن�س"�أنَّ ي�ب����-كما�مرَّ

��وجوه�الشبھ�ب�ن�أشياء�تبدو�متباعدة�فيما�بي��ا��عدا�عظيما�(ب�ن�ا��ناجر�و�سماك)،�وإن��ان�الر�ط� بي��ا�من�خلال�تق��ّ

(ال��يق�والر��ة�و�لتماع)�ممكنا����ضوء�المذ�ب�الشا�ع����ثقافات�كث��ة�تجعل�الصورة�عملا�ذ�نيا�مجردا،�وتكشف�ولوع�

رف.�وأن�الصورة�تقر�أن�(خناجر�ال�سيط تلتمع��الأسماك)�لذلك�ف�ما�م�شا��ان.��نا�يقول�أبو�ديب�أنھ��الشاعر�العق���الصِّ
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� ��ذا �أنَّ �لا�يُؤمن ��ذه�الصورة، �غِ�� ��اف��� ��ضاءة،�الس�ب �ع�� �قدر��ا �توضيح �قاصر�عن �وحده �الدلا�� �المستوى لأن

  22و�شابك�أ�عاد�فاعلي��ا،�وأن�تحليل�ا�ع���مستوى�نف����ضرورة�مطلقة.

ضاء�من�خلال��شابك�ال��ابطات�البصر�ة�والنفسية�ا
ُ
ل���إذن�فالصورة�من�خلال�آلية��كتناه�ا��ديدة�عند�أ�ي�ديب،�ت

يث���ا�طرفا�الصورة�(ا��ناجر�و�سماك)،�فا��ناجر�و���ت��ق�(بدم�المتنافس�ن/ا��صوم،�وسط�ا��افق�ال��ري)،�تجسّد�

�الرؤ�ة�لصورة�(�سماك�تلتمع�وتر��)،�ولأسماك�لا�تلتمع�وتر��� الموت�واغتيال�ا��ياة���سانية،�ثم�يدفع�الشاعر�إ���مدّ

���قارب�صيد،�أو����يد��–اء�ي��ب�بر�ق�ا�عن�الع�ن،�فإذن��سماك�تلتمع�و���خارج�الماء�و���طليقة�مبحرة�تحت�الماء،�فالم

فيصبح�ال��يق�واللمعان�����ل�من�ا��ناجر�و�سماك،�لا�رمز�حياة،�بل�دلالة�موت�واغتيال.�إننا�نجد�فعلا�أن��ذه��-صياد

�ا �للأشياء، �ا����� ��دراك �طر�ق �عن �الصورة، ��ستكنھُ �ال�� س�م�المقار�ة
ُ
�� �البصر�ة، �والرؤ�ة �اللغو�ة �القرائن �ع�� عتمادا

بفعالية�عالية�ع���مشاركة�المتلقّي�لذات�الفنان����عملية�ا��لق�الشعري�للصورة�من�مستو��ن؛�دلا���ونف���،�ف��ول�التنافر�

�إضاءة�جديدة،�و�عدا�آخر�يقوم�ع���التعاطف�والمشاركة�ب�ن�الشاعر�والمتلقّي،�و 
ُ

�ص����غنية���ذا�الكشف�والغرابة،�فتُحدِث

ل�
ّ
ا��ديد�تطرح�شبكة�الموت�بحدّة�و(التماع�غر�ب)،�و�ذا�ما�لم�تتحدث�عنھ��غنية��عدُ،�لكن�سياق��غنية�الذي�ي�ش�

�من�نارْ،�طر�قُ�الموت�الرحب).�فالاكتناه���ذه��لية�ا��ديدة،�تجعل�الصورة�
ً
فيما�يصرح���ذا�البُعد����(��ن�يركب�صليبا

و�ص���عنصرا�للرثاء��-كما��و�مألوف–���تضاد�غر�ب�ب�ن�الضوء�وا��ياة؛�فالضوء�يص���رمزا�للموت�لا�رمزا�ل��ياة�تن�ثق�ع

ع.�وإنْ��ان�أبو�ديب����تحليلھ�يجد�التضاد�ي��اوح�
ّ
لا�عنصرا�للاحتفال،�فيأ�ي�الضوء�����ذه�الصورة�كشفا�جديدا�غ���متوق

  ب�ن�الضوء�والموت.

ة���ذا�التحليل�يؤكده�أبو  ديب�بتحليل�موجز�لصورة�شعر�ة�أخرى�من�شاعر�آخر،��و�"�وليام�شكسب��"�،�ليُقرر�خاصيَّ

وا��ة���:�أن�تحقيق�التناغم�ب�ن�المستو��ن�الدلا���والنف���،�ل�س�عملا�آليا�يُتاح�ل�ل�شاعر����أيّ�سياق،�بل��و�تحوّل�

�معقّد�العلاقات �الشعري�ا��لاق،�إ���عالم�م�شابك���عاد، �ل��يال �الذات�المبدعة �يجعل �أي�م�ان�أو�زمان�–، وحدة��- ��

تفيض�با��يو�ة�و�ضاءة،�تمتد�إ���المستوى��خر�المتجسد�بالمتلقّي؛�و�و�موقف�يتمظ�ر����أش�ال�مختلفة،�لكنھ�يظل��و�

ھ.
ُ
  ا��و�ر��صيل�ذات

 : المنطلقة�نحو�أ�داف�افالصورة�التالية�لـ�"شكسب��"�تتضمن��شب��ا�ل��نود�ال�ار��ن�من�المعركة�بالس�ام�

“ That arrows fled not swifter toward their aim 

Than did our soldiers,aiming at their safety. 

Fly from the field…”  

  كما�ي��:�يُ��جِم�أبو�ديب��ذا�المقطع

  "�بحيث�أن�الس�ام�لم���رب�(تنقذف)�نحو�أ�داف�ا

�وأسرع�مما�طار�جنودنا�من�
ّ

  الميدانبأخف

  مسدّدين�نحو�سلام��م�(قاصدين�سلام��م)...�"

�ل�س� �سابقا؛�أنّ�تحقيق�التناغم�ب�ن�مستو�ي�الصورة�المدروس�ن، �قرّره �ليؤكد�ما �أبو�ديب ���ا ��ذه�الصورة��ستدل ��

  عملا�آليا�يُتاح�ل�ل�شاعر�����ل�سياق،�ح���لو��ان�شاعرا�عظيما�بقامة�"شكسب��".�
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ل�سرعة�ا��نود�ففي��ذه�الصورة�يقول�أبو�
ّ
ديب�أن�"شكسب��"�حقق�غرضھ�بدقة�ع���مستوى�الدلالة�المعنو�ة،�لما�تمث

����ر��م�أثناء�المعركة�نحو�سلام��م،�بحركة�الس�ام�وسرع��ا�نحو�أ�داف�ا.�غ���أن�الصورة�ع���المستوى�النف����ح�ن�نتصور�

�استجابة �مختلفت�ن: �استجابت�ن �ب�ن �تناقضا �نلفي �المقارن�ن �وترت�ب��الموضوع�ن �بانتظام ��عدّو��ا ��قواس �لأ��اب إيجابية

  ودقة،�وإطلاق�الس�ام����خط�مستقيم�لا�تحيد�عنھ،��غرض�إصابة�ال�دف�وتحقيق�الفوز.

واستجابة�سلبية�تث���ا�حالة�ال�رب�السر�عة�ل��نود�أثناء�المعركة،�وما�ينجر�ع��ا�من�موت�وذعر�و�ز�مة،�تجعل�حركة�

  �ش�ت،�و���إحساسات�مختلفة�جذر�ا�عن�حركة��نتظام�ال���يتم���ا�إطلاق�الس�ام.ال�رب����غاية�الفو����وال

� �الشعراء �من �كغ��ه �يظل �العالم، ��� �الشعراء �عظماء �ب�ن �من �عالميا �مصنّفا �يكن �وإن �ف��م��–فالشاعر�"شكسب��" بما

�العرب �ال�-الشعراء ��عض ��� �لا��ستطيع �لكنھ �الصورة، �لطر�� �الف��يائية ���عاد �ذلك�يتق��� �يحقق �أن �الشعر�ة سياقات

�والتناسق� �ا��لاقة، �الفاعلية �ف��ا �تت�امل �ال�� �الشعر�ة، �الصورة ��� �أساسية �كخصيصة �المطلوب �و����ام التناغم

  ��.23الضروري�ب�ن�الوظيفة�المعنو�ة�والوظيفة�النفسية،�لت�ون�صورة�معّ��ة�تمتلك�القدرة�ع���الكشف�و�ضاءة�و�قناع

�� �أبو�ديب لُ
ّ
�المن���الذي�يطرحھ�كرؤ�ة�يحل �جو�ر��ن��� �أمر�ن �ليقرر �الفصل، ��ذا �خاتمة �"شكسب��"��� ذه�الصورة�لـ

  ب�يو�ة�لاكتناه�فاعلية�الصورة�الشعر�ة�ع���المستو��ن�الدلا���والنف���:

�وكشف�أولا �الف��، �للعمل �ال�لية �بالب�ية �وارتباط�ا �للصورة، �العضوي �الدور �بإضاءة �العلاقات �ف��ا �تتداخل �ب�ية �خلق :

علائق�ا�الم�شابكة�انطلاقا�من�ذات�الفنان�ا��لاقة،�ثم�أ�مية�اختيار�موضوع�دون�غ��ه،����سياق�نف����ي���م�مع�الثقافة�

  ا��ضار�ة�السائدة،�والب�ئة�ا��اضنة.�

خلق�ا���ام����الصورة�ب�ن�المستوى�الدلا���والمستوى�النف���؛�بتحقيق��تناغم�وتناسق�ب�ن�طر���الصورة�(مشبھ��ثانيا:

ومشبھ�بھ)،����إطار�شعور�مسيطر��عكس�فاعلية�ا��يال�الشعري�ا��لاق،�ليَ�سرِب�تيار�داخ���م���ء�من�ذات�الفنان�نحو�

� �الصورة �قدرة ��عكس �إ�سانية، �استجابة ��� �ب�ية�المتلقّي، �مع �المت�امل �والتفاعل �و�قناع، �و�ضاءة �الكشف �ع�� الشعر�ة

  العمل�الف����لھ.�

����الرؤ�ة�النقدية�ال���عا�����ا�عبد�
ً
لا

ّ
وأخ��ا�ف�ذه�الدراسة��شكيل�نقدي،�يفيد�من�الدرس�النقدي�العر�ي�القديم�ممث

�الم �زاو�ة �من �النفسية �الدلالات �الشعر�ة،برصد �الصورة �للتجر�ة�القادر�ا��رجا�ي �العام �بالسياق �ور�ط�ا �والمتلقي، بدع

��ولر�دج،و�لو�س� �من ��ل �إس�امات ��� لة
ّ
�ممث �ا��ديثة، �الغر�ية �النقدية �الرؤ�ة �مع �تتما�� �ال�� �المعا��ة �تلك الشعر�ة؛

�بروك �و�كر�ست�ن �الطرح�-ماكن�س، �ومن �النف���، �المن�� �من �أيضا �بدور�ا �تفيد �ال�� �الرؤى ��ذه ��ونراد. �و�إدفيك �روز،

ش��اوس،�ليصل�إ���اق��اح��ذه�الرؤ�ة��- الب�يوي�خاصة�من���التحليل�الب�يوي�للأسطورة�كما�طوّره�واستخدمھ��لود�ليفي

�ليُغذي� �من�أ�عاد، �الرؤى ��ذه ��� �أصفى�ما ��ستوعب �المتعددة، ��ذه�الروافد �جميع �نقدي�جديد،��و�مصب �لمن�� لة
ّ
المش�

�ا،�تجعل��ذا�المن���أغ���مردودا�وأعمق�قدرة�ع���إضاءة�ب�ية�القصيدة�من�مقار�ة�الصورة�الشعر�ة�بطاقة�جديدة��امنة�ف�

  المنا���السابقة.

وا��صيلة�ال��ائية�أن�أبا�ديب�يبلور�تيارات�نقدية�مختلفة�من�النقد�العر�ي�القديم،�ومن�النقد�الغر�ي�ا��ديث�ليصل�إ���

افد،�و�س�ثمر�جميع�الطاقات�ال�امنة�����ل�تيار�نقدي،�رؤ�ة�جديدة،�أو�من���نقدي�جديد���ا�ي،�يفيد�من�جميع��ذه�الرو 
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ليطرح�رؤ�ة�تنفتح�ع���جميع��ليات�الممكنة،����وحدة�م�شابكة�تت�امل�فيما�بي��ا،�وت�بلور����ال��اية�إ���من���نقدي�يمتلك�

  إم�انيات�وآليات�متعددة،�تكسبھ�قدرة�غ���مسبوقة�����كتناه�و�ضاءة�و�قناع.��

  حث:�وامش�الب

                                                           
�،1984،�ب��وت/لبنان�3(دراسات�ب�يو�ة����الشعر)،�دار�العالم�للملاي�ن،�ط�كمال�أبو�ديب�:�جدلية�ا��فاء�والتج���-1

 .33ص�
2-� �(مرجع�سابق)� �والتج�� �جدلية�ا��فاء ��كمال�أبو�ديب:  R. Wellek & A. Warren, The Teory of،�نقلا�عن:�33،�ص

Literature,Paperback ed, (London, 1963) p, 193.   
 .33ص�المرجع�نفسھ،���-3
4-�� �ص �نفسھ، �34المرجع �نقلا�عن: ،Louis MacNeice: Modern Poetry, A Perssonal Essay,2 nd, ed, Clarendon Press 

(Oxford, 1968),p 90. 
5   - Christine Broke- Rose: A Grammar Of Metophor, Mercury Books ed, (London, 1965) p p 13.    

 روز�(�م.�س).�-.�نقلا�عن�كر�ست�ن�بروك35ص��،كمال�أبو�ديب�:�جدلية�ا��فاء�والتج���- �6
7   - Konrad Hedwig : Etude Sur La Métaphore, 2 ed , Librairie Philosophique ,J.Vrin (Paris,1958). 

 .�36-35ينظر:�كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص���- �8
ينظر:�عبد�القا�ر�بن�عبد�الرحمان�بن�محمد�ا��رجا�ي�(أبو�بكر)،�أسرار�البلاغة،�اعت���يھ،�م�سّر�عقاد،�ومصطفى��- �9

� �ط �ناشرون، �الرسالة �مؤسسة �مصطفى، �1شيخ �ب��وت/لبنان، �دمشق/سور�ا، �ب�2007، �الفرق ��� �فصل ��ستعارة�، ن

��ذه��حالة�لأن�أبا�ديب�أحال�����امش�الفصل��ول،�تحت�رقم��186- 174والتمثيل،�ص�
ُ

،�إ���مرجع�61،�ص�30.�أثّ�ت

 .�239-219غ���مف�رس،�بالش�ل�التا��:�را،�الفصل�الذي�كتبھ����الموضوع����ورد،�
�-�.ما�ورد�ب�ن�قوس�ن�محاولة�م���من�أجل�التوضيح 

 .�183-182ا��رجا�ي:�أسرار�البلاغة�(م.س)،�ص�عبد�القا�ر��- �10
،�1963ينظر:�ديوان�النا�غة�الذبيا�ي،�تحقيق:�كرم�ال�ستا�ي،�دار�صادر/دار�ب��وت�للطباعة�وال�شر،�(د�ط)،�لبنان��-�11

�.�و�نظر�أيضا:�ديوان�النا�غة�الذبيا�ي،�شرح�وتقديم:�عباس�عبد�الستار،�دار�الكتب�العلمية،�ط81،�حرف�الع�ن،�ص�

 .56،�ص�1996،�ب��وت/لبنان�3
.�أو�ينظر�أيضا،�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي،�أسرار��38- 37ينظر:�كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص���-12

 ،�وما��عد�ا.178البلاغة�(م.س)،�ص�
 .179عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�أسرار�البلاغة�(م.س)،�ص��- �13
ار�ن،�قال:�سمعت�رسول�الله�ص���الله�عليھ�وسلم�يقول:�"�ليبلغن��ذا��مر�ا��ديث�النبوي�الشر�ف:�عن�تميم�الد�-�14

ما�بلغ�الليل�وال��ار،�ولا�ي��ك�الله�ب�ت�مدر�ولا�و�ر�إلا�أدخلھ�الله��ذا�الدين��عز�عز�ز�أو�ذل�ذليل،�عزا��عزُّ�الله�بھ��سلام�

�يُذل�الله�بھ�الكفر�".�أخرجھ�الكث���من�المحدث�ن،�م��م:�أح
ً
،�والط��ا�ي�4/103)�16998مد�بن�حنبل����المسند،�رقم�(وذلا

 .477/4)�8326،�وا��اكم����المستدرك�رقم�(79/2)����951مسند�الشامي�ن�رقم�(
 .175عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�أسرار�البلاغة�(م.س)،�ص��- �15
�-�.ر�مُرّ�لھ�عُصارة��الل�ن،�بالغة�المرارة،�إذا�أصابت�الع�ن�أتلف��ا�� 

 .��176- 175ينظر:�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�أسرار�البلاغة�(م.س)،�ص��- �16
 .41كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص��- �17
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 .49ينظر:�كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص�- �18
�ج�-�19 �(د.ط)، �دار�العودة �ال�املة، ��عمال �"وطن"، �قصيدة �(أدون�س): �سعيد �أحمد ��،1ع�� �ص�1972ب��وت/لبنان ،

453. 
20�-�"� �والعالم �النص �ب�ن �والعلاقة �المعرفية �(الب�ية �الواحد/المتعدّد �أبو�ديب: �1كمال �العدد �الكرمل" "� �مجلة ،("32�،

 .27،�ص�1989أفر�ل��1فلسط�ن،�
� -فيدير�كو�غارسيا�لور�ا��Federico Garcia Lorca��)1889 -�1936يانو،�من�):�شاعر�إسبا�ي�و�اتب�مسر���وعازف�ب

�ال��ر"�أش�ر �أغا�ي "� �الشعر�ة ��, أعمالھ �بالاسبانية ��ص�� �Romancero Gitanoوعنوا��ا �سنة ��شرت �وال�� ،1928�،

 The Gypsyتحت�عنوان:�)،�George Rolfe Humphries)1894-�1969 وترجم�ا�إ����نجل��ية��مر��ي،�رولف��مفر�ز�

Ballads.  
�-رقم��� �تحت ��ول، �الفصل ��� �إحالة � �إ�� ��46ش���أبو�ديب �ص �إحدى�62، �وعنوا��ا،�قامت���ا ��غنية �أن�ترجمة ،

،�وما�ب�ن�قوس�ن����ال��جمة��و�بديل�اق��حھ�أبو�ديب���صيا�Janet Stevensطالباتھ�بجامعة�ب�سلفانيا�و�����سة�

 لتحقيق�المز�د�من�الوضوح.�
21� -�� �ص �س)، �م. )� �والتج�� �ا��فاء �جدلية �ديب، �أبو �كمال �عن50: �نقلا ، : The Gypsy Ballads Of Garcia 

Lorca ;Translator, Indiana University Press, (Bloomington- London, 1953,p 10.    
�-ال�سيط��� �صفة �اق��ان �س�ب �عن �بحثنا �لذلك �"خناجر�ال�سيط"، �لعبارة �تحليلھ ��� �ديب �لأ�ي �توضيحا �نجد لم

)�تقع����وسط�اسبانيا،�تا�عة�لمنطقة�"�اس�يا"،�و����سمية�أطلق�ا�العرب�Albaceteبا��ناجر�أ��ا:�اسم�لمدينة�اسبانية�(

�ا��ناجر�والس�اك �بصناعة �مش�ورة �مدينة �و�� �حكم�م، �ع���زمن �أيضا طلق
ُ
�ت �الصفة ��ذه �أن �وجدنا �كما �ا��يدة. �ن

  السيوف�وا��ناجر�المستقيمة�ذات��نحناء�ال�سيط.
 .53ينظر:�كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص��- �22
�-ھ�ال��صية،�يُورد�ا����أر�عة�عشر�سطرا�لتوضيح�سياق�الصورة�

ُ
�املا،���ذه�ال��جمة�يقول�ع��ا�أبو�ديب:�أنھ�ترجمت

،�إشارات�الفصل�49ثبّ�نا�م��ا�ثلاثة�أسطر�بما�ي�ناسب�مع�النص��ص���بالانجل��ية.�ينظر:�"ا��فاء�والتج��"�حالة�رقم�

 ،��62ول،�ص�
 .58ينظر:�كمال�أبو�ديب،�جدلية�ا��فاء�والتج���(�م.�س)،�ص��- �23


