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  إلياس بوخموشة                                                                                          
 

  

  

  
 مقدمة:

ارة ودراية لأغراض  الإيماغو             ا بم ــتخدم ـــ ـــ ســـ ــيلة فعالة  يد من  ــ ــ ــبحت وســـــ ــ ــ ــ ـــورة ال أصـــ ــــ ـــ أو بالأحرى الصـ

ـــــمة  ــــرة ال أصـــــــبحت متحرّكة ومجســ ــــورة المعاصـــ ـــانية ورحيمة، وتتضـــــــاعف أخطار الصـــ ـــ سـ ــرورة إ ــ ـــت بالضـــ ـــ سـ ل

ن أيد ، ولذلك جاء ترك الدراســة المتواضــعة ب ا ع الإقناع والتأث يكم ع الصـــورة وواقعية مما زاد من قدر

ـــ  ـــري التواصــ ـــم البصــ ا تمثل اللبنة الأســـــاس  بناء عالم الســ ونية، والفيديو عموما لأ نمائية، والتلفز ـــ الســ

مالية تارة أخرى،  ـــات الموســـــوعية تارة والتفاصـــــيل الفنية ا والف المعاصـــــر، وجاءت المباحث موســـــومة باللمســ

ونات الصــــورة ال اصــــط ف لم ط بحكم أن التعر ـــبة إ شــــر سـ ــورة الفيلميّة  ادا بالصــ ا الدراســــة اج ت عل

ون من  ي الم نما ا أو  فوتوغراماتالفيلم الس ة  حرك ماليّة والسردية والرمز ا الدلالية وا ثابتة تأخذ قيم

د سان بوجود حركة للأشياء المعروضة أمام المتلقي المستقبل المشا ن الإ ا لع ام لك، عبارة أدقّ  إ ، والمس

د وجذبه نحو المادة المعروضــة  مال خلال صــناعة الصــورة ف بدافع شــد المشــا أما الفنيات ال ترا علم ا

ذا  ا البنائيّة ياترى؟ ول ية الصـــورة الفلمية  تفاصـــيل بإغراء بصـــري محكم وتقانة علمية مدروســـة، فما  ما

ــــي ـــ ـــ ســ غرض ت ـــــفي  ــ ـــ ــــــة المن الوصــ ـــ عتمد الدراســـ غض الطرف عن الغور  الغرض  ــورة  ــ ــ ــ ــ ية المعقدة للصــ ط الما

شابك.   ا الفلسفي الم   عد

  
  .ركةا – الضوء – الفيلم –ة صور ال –السميائيات : يحفتاالملمات ال
 

اتب ي لل و يد الإلك  :cineliasb@gmail.comال

امعية: س، سيدي بلعباسجامعة المؤسسة ا يلا اليا  زائر.ا-ا

  



                    

0400-2170ISSN      

6103-2600EISSN     

 

    
 

زائر. ضمن معتمدة مجلة  مجلة أيقونات  لات الوطنية لوزارة التعليم العا  ا   قاعدة بيانات ا

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/135s  

قوق محفوظة   جميع ا

 

لد السادس،06العدد                      إلياس بوخموشة                                                            .2018، ا
 

 | 56

  

  

  

  

ية الصورة الفيلمية وآليات الإبصار: 2.1   ما

حمل دلالة                 ِ و و مُع ل ما  ا ب ا وألوا ام ا وأ ال ــ ط أشـ ــورة  الدماغ الذي يحاول ر ســـم الصـ تر

ة  ي: (حقل الرؤ ا  الآ ــورة  الدماغ بمراحل يمكن إجمال ــ ــــ ـــ ـــم الصـــ ــــ ـــ ن  –مخزون الذاكرة عنده، يَمُرّ رســــ  –للع

ـــم إ ـــ ن ينقســـ ن الملتقي قل ــــط ا ــ م وســـ ــــِ ـــ ســ
َ
ن معا  حقل واحد، يَ ة للعين عِ قطاعات حيث يلتقي حق الرؤ  أر

ــــيم  ـــ ــ ة مرورا بمحطات لتقسـ ـــر ـــ ـــاب بصــــ ـــ ــ ق أعصــ نقل عن طر
ُ
مثِل معلومة ت

ُ
ة وال ت ذه الأخ ـــورة.  ـــ ـــ ــــوح الصـ ـــ بوضـــ

ل  -الأشــعة الضــوئية ق أعضــاء خاصــة ح تصــل إ الد –لتحليل اللون والشــ ا عن طر لَ مُنْتِجَة إدرا
َّ
ماغ لتحل

ــورة ) ( ــ ـــ ــــبكية 1للصــ ـــ ته ع شــ ِ ـــوع لتُث ـــ وس من ع موضـــ ــــوء المع ـــ ـــلة للضــ ـــ ن مجرد آلة واصـــ ـــبح الع ــــ صــ
ُ
نا ت ) ومن 

ا الدماغ (العقل) ، فلعلم  ــيات ليُحلل ـــ روطات والعصــ ــبكية إ الدماغ ع ا ــ ـــورة من الشـــ تقل الصــــ ن، ثم ت الع

ات  ق ثم العرب ف-البصـــر ديثعند الإغر م الصـــورة  -الغرب ا يائيّة دور فعال  ف ثق من الدراســـات الف المن

ما درس  ة، ور ــغ ــ ــ ــــوء إ أجزائه الصـ يثم* الضـــ ا الفنية والدلالية (حلل ابن ال ل ولوج عوالم ــــــ سـ تقنيا، ومن تم 

ـــرعة يقطع ــ ـــــوء ســــ ـــ ن أن للضـ ة نيوتن  الألوان، و دا لنظر ــــوء، مم ـــ ة للضــ ة والنوو ية الذر ا  زمن محدد الب

ز الآخرون عنه) ( اس  إيضاح ما  ع عطاف والا ة والا ا والتجر ان الر   ) . 2ومحسوس، واستخدم ال

عة من ع شـاشـة ما            ن والدماغ إذا ما عُرضـتِ الصـور الثابتة والمتتا سـبة للعين  بال
ً
تبدو الصـورة مُتحركة

ــرعة محددة،  ســ ــورة  الثانية ب 24 -و نما و صــ ســــبة للســــ ون عموما كما  25ال ســــبة للفيديو والتلفز صــــورة بال

ـــات أخرى مثـل  ـــ ـــ ـــ ـــــورة  الثـانيـة 30يوجد قيـاســ ــ ــــ ــورة ع مبـدأ  -صـــ ــ ــ ــــ ـــاس بحركة الصــــ ــــ ـــ ـــ  ذلك الإحسـ
ُ

دُث الثبــات يَحـْ

ي ة جدا، ح تصـــل إ الدماغ الشـــب ن لمدة قصـــ ا ع شـــبكية الع عد ســـقوط تة  َ ، حيث أن الصـــورة تبقى مُث

م تز 
ُ
ســـــقط ع الشـــــبكية ث

َ
ـــورة الأو و عة للصــ خرى مُتا

ُ
ـــورة أ قت صــ ِ

ْ ُ
ــبكية، فإذا ما أ ســـــرعة من ع الشـــ ول 

كذا دواليك يحس  ن، و ستا منفصلت ن ول ن مرتبطت قبل زوال شبح الصورة الأو يقع الإحساس بان الصورت

 .
ً
ركة الطبيعية للصور مجتمعة م ا   الدماغ بو

قيقة ال          ــور ثابتة التُقِطت أو ففي ا ع لصــــ ما، يتمّ ع تتا نمائيّة إلا و ـــ ل حركة الصــــــورة الســـ
ّ
علمية لا تمث

ياء حركة الأشياء  –رُسِمت ع التوا  قة دراسة ف   سرعة معينة.  -أي بطر

ــ          ــــ ــ ـــم  الدماغ حوا ـــ رســ
ُ
ال ال ت ـــ ـــ ل الأشــ

ّ
ـــة من خط contourتمث ــــ ندسـ ال المعروفة  علم ال ـــ ـــ ، و الأشــ

ل  ..، أي ب ـــ ا ـــ ـــتطيل ومكعب وســــــدا ع ومســـ ــــف دائرة ومر ـــر، وخط منح ودائرة ونصــ ـــتقيم وآخر مُنكســـ مســـ

مكننا  ال، و ــــــ ـــ ــكيل ع الأشــ ــ ــــ شـــ طوط، كما يمكننا ال ـــكيل ع ا ـــ ــ شـــ ـــيّة. (يُمكننا ال ـــ ـــ ندســ ال ال ـــ ــ ــــ ــــاطة الأشــ ـــ ــ ســ

شكيل ع الألوان، وكذا ع ق الإضاءة، ا ) ( ال ات، وعن طر ر   ) 3ا

ا: 3.1 ل ش   الألوان الضوئية وكيفيّة 
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ة               ذه الأخ ا نجد الألوان، وتنقســم  ال ال نبصــر طوط ال ترســم الأشــ ــ ال تمثل ا وا داخل ا

ل ألوان ذات تفاعلات كيميائية  ون ع شــــ ن، إما ت ــم ل –مثل الطلاء الملوّن  –إ قســ
ّ
ون طبيعية، وتمث ، أو ت

اســات إضــاءة غ مُمتصــة من طرف موضــوع  ع ء  –ا تة فتلقي  –ــ ه الن ما، مثل اللون الأخضــر ال لا تمتصــّ

ا خضراء اللون  ي–به لذلك نبصر :-الضو   ، وتنقسم الألوان الضوئيّة إ

ـــود:            ـــوئيّة مجتمعة، أما الأبيض والأســـ ل الألوان الضـــ و  عدام الألوان أو بالأحرى  البياض  و ا ـــواد ف الســـ

ــكي  ــ ـــ ـــ شــــ ـــبة لألوان الفن ال ــ ــــ ـــ ســ ــاءة، أما بال ــ ــــ ـــ ـــــنع–غياب الإضـــ ــ ــــ لاءين) الأبيض  -الألوان الكيميائية الصـــ
ّ
يبقى(الط

ن .   والأسود لون

ن الأبيض والأسود. الرمادي:            يٌ ب   و تدرجٌ لو

           : . الب شكي ن الألوان الأساسية  الفن البصري وال ا ب و خليط مت   و

ـــية:            ــ ــاســـــ ـــ ـــ ـــــوئيّة الأســ ـــ ـــــر، الأزرق، الأحمر. ( الألوان الضــ ــ   Rouge, Vert, Bleu (Reed, Green, Blue))الأخضـــ

ل    )01(أنظر الش

ة:            ـــاســــية مث مث الألوان الضــــوئية الثانو  بِخلط الألوان الأسـ
ُ

ســــة لتفرِز: الأصــــفر تحدث ســــب متقا  و

Jaune والأزرق البارد أو السيان ،cyan والبنفس ،magenta ل   )02.(أنظر الش

ـــبكية   ـــتقبلات للشــ ســ
ُ
ناك ثلاثة أنواع من الم )rétine  ة وإدراك يوانات بالرؤ ســـــان وكث من ا ـــمح للإ ســ وال 

ـــبكية ترى عدة أنواع من ط ــــ ــتقبلات الشـــ ــ ـــ ذه المســـ ـــعاع الأحمر، الألوان،  ـــ ــ ا علاقة بالشــ ـــعاعية، ل ـــ ول الموجة الإشــــ

عطيان  ــــر  ن الثلاثة ألوان الأســـــاســـــية، فالأحمر والأخضـ ا بِمزجٍ ب والأخضـــــر والأزرق، أما با الألوان يُحْصـــــل عل

. ودمج ألوان الإضــاءة الأســاســية  عطيان البنفســ ُ عطيان الســيان، والأزرق والأحمر  الأصــفر، الأخضــر والأزرق 

عطي اللون الأبيض) (معا  ُ4(  

ـــــوئية المكمّلة:            ــــــب للألوان  الألوان الضــــ ثق عن تمازج غ متناســـ عات اللونية الأخرى ال تن ل التنو و 

  الضوئية الأساسية. 

ارة:            ة. الألوان ا رار ا  الموجة الإشعاعية ا عادل ُ   و الأحمر والأصفر، وما 

ة. وان الباردة:الأل            رار ا  الموجة الإشعاعية ا عادل   و الأزرق، الأخضر، وما 

ــــانيــة             ـــ ـــ ـــ ـــفرات اللســ ــــ ـــ ال الشــــ نُ من اخ ِ
ّ

ـارطـة اللونيـة يُمَك ع ا ـام  توز ـا مع إح ــتعمـال الألوان بـأنواع ـــ ـــ ـــ اســـ

م لغــة مــا، والتحول نحو خطــاب مُنتظمٍ يمكن أن يتّفق عليــه من يف ـــــتعمــال  والكتــابيــة وغ ــ ــــ ــذا النظــام، (اســـ

ة  س ممكن . ألوان الإضــــاءة المرور ــالة العادية، بدون دخول شــــك أو ل ع للرســ ن من الانتقال الســــر
ّ

الألوان : يمك

يل المثال.) (   ) 5"لتوقف" السيارات بالأحمر ع س

ـــمم المناظر–يتمّ التعامل مع الألوان من طرف الفنّان             ــ ي أو مصـــ نما ـــ ـــ رج الســ
ُ

ا   إطار  -ا عه ل ع توز

ا تلك  ــبغ ال ال تصـ ناســـب مع الأشـــ ة والمكمّلة، ممّا ي ــية والثانو ــاسـ ارة والباردة و الأسـ ن الألوان ا ــورة ب الصـ

ِنة  
َ
عطي صــورة مُ ُ ا مما  شــكيل ام  ــ ة جميلة ع تناســق وا ذه الأخ ي  الألوان داخل إطار الصــورة، فتأ

ا وتبعث ع ــ أنحا عامله  شــــ د ع البحث عن اللاتناظر   ـــا ــ رج إقلاق المشـ ــتطيع ا ــ ســ ـــتحباب، كما  ــ الاسـ

  مع اللون وعلاقته ببقية عناصر الصورة.
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لقـة             ة التعليميــة  :cercle chromatiqueاللونيــة  -أو الـدائرة  –ا ــّ مجيـات الكمبيوتر ـا  جـل ال نجـد

ال  رفية  مجال الفن البصري بأش ي:وا ا تتفق حول الآ   مختلفة، لك

  . °120(الألوان الأساسية تتواجد موزعة حسب  -

ة بجوار الأوان الأساسية تباعا بــ  -   .°120الألوان الثانو

االألوان المكملة متعاكسة  - لقة. قطر   ا

تارة . -
ُ

لقة يتغ بتغ الألوان الأساسية ا ر ا  مظ

و دور الألوان )  - لقة   )6(المتغ  ا

ل    )03(أنظر الش

 
  الألوان الأساسية

ل   )01(الش

  

  

 
ة   الألوان الثانو

 

ل    )02(الش
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Cercle chromatiqueلقة اللونية   ا

 
ل    )03(الش

  

شكيل البصري للصورة الفيلميّة: 2   إطلالة ع قواعد ال

ن             مال ال يجب ع البنائ شغال رجال المعابد، والفلاسفة، والعلماء بالتأصيل لقواعد ا يرجع ا

نايات مشيّدة وكتابات نادرة  ات مرسومة و م ال وصلتنا  جدار ا أثناء تصميم إنجازا ام  ن الإل والفنان

ية و  ضة الأورو ا العلماء خصوصا  عصر ال ستغل الآلات ال تحصل عل عصر الثورة الصناعية الذي بدأ 

ضارة الفرعونية يصوّر  و عصر ا ا ، ف ت ولا تزال الكث من أسرار الما ات ال بيّ فر ا  خدمة ا يصنع

ق  ان الإغر يطيقية، وكذلك  اذبية الإس يائية وا سب الف ن المعتقدات وال ب وفق قواعد معينة تمزج ب و

اكمة ال تتجدّد  فالروما ي لتصلنا القواعد الم ديدة  الفن والعمران الأورو ن وصولا إ الكلاسيكية ا

ا حسب مطالب الموضة وشطحات الفن المعاصر المتمرّد ع الأصول والفصول معا.     عض جزئيا

  من النور إ الإضاءة: 1.2

ـــ للنور  الأرض و            ـــ ــ ـــدر الرئ ـــ ـــــمس ال تمثل المصــ يط بنا منبعثا من الشـــ ـــاء ا ــ ـــــر النور  الفضـــ شـــ ين

ة  رار ــــمس–عبارة عن تحول الطاقة ا ة  الشــ ي من نفحات نار الشــــــمس ال تمثل المصــــــدر   -تو حراري يأ

ة  رار ـــ للنور  الأرض و عبارة عن تحول الطاقة ا ــ ة  الشـــــمس–الرئ ي من نفحات نار  -تو حراري يأ

ة كما مر بنا تفصيله، أما ع  تقل ع الأعصاب البصر ائية ت ر سان  طاقة ك ن الإ إ طاقة أخرى، ففي ع

 ، ط الفيل اة الفضة  الشر اق محلول ن ق اح ن إما كيميائية عن طر لت و ع شا ر ف مستوى آلة التصو

روم نات ك ــــــ ـ ط أو أو  ــــــر ــاب التماث أو الشـ ـــ شــ ط الفيديو ال ــــــر ــــــ والألوان ع شـ ـ وا ـــــية تطبع ا ســ غناط

ا.( ا وحدات قياس خاصــة  زة ول ا بأج يائية يمكن قياســ )  كما تنقســم 7الذاكرة الرقميّة، وللإضــاءة طبيعة ف

: ن صناعة الصورة إ سبة للم   الإضاءة بال

  (الإضاءة الطبيعية. -

  الاصطناعية.الإضاءة  -

ــــورة  رص ع ضـــــمان جمالية الصـ مة ا قوم بم ا، و ــائل باختلاف الإضـــــاءة المراد راد إنتاج ــ حيث تختلف الوسـ

ر بمدير الإضاءة) ( ات التصو شكي وع مستوى الإضاءة تحديدا فنان وتق يلقب  بلاتو ا ال عد  8( 

ه: 2.2   الضوء ونظ
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بايُن–التضاد              
ّ
ء عن خلفيّتِه، وإعطاءه انطباعا بالعمق،  :Contraste -الت نُ من فصل  ِ

ّ
مك

ُ
فنيّة ت

ون بتقابل الداكن ونقيضه مثل: الأبيض والأسود، أو ع الألـوان الساخنة مـع/ضدّ الــبـاردة ( ن 9و ). فع

ان مدروسا   إذا 
ّ

بصِر إلا
ُ
شد المستمع والم تم الذي لن  سان مثل أذنه ميّالة لسماع الإيقاع وتحسّس الر الإ

فة والديناميكيّة لمتلقّي المادّة الفنيّة وما  الإغراءات ال  ساسية المر ن الاعتبار ا ع عناية فائقة تأخذ 

املة دون و المتلقي بما  شدّه وما مدى قوّت الإغواء ال تدفعه ا  ستطيع أداء وظائف ي  ار بالصورة  للان

شد المتلقي فإن وعيه النقدي سوف يجعل من الصورة أداة لتدم ما  ة ضعيفة لا  ه، وإذا جاءت الوت شرّ ي

ابة. 
ّ

  تر,ج له عوض تقديمه  صورة فاتنة وجذ

د:             ِ شا
ُ
شر، والضوء المواجه، وكذا الضوء ثلاثة فال توجيه الضوء وأثره ع الم ضوء المباشر والضوء المن

ء ما  الصورة ع  د إ  ِ شا
ُ
باه الم شدّ ان سمح للفنان  ا من الفنيات ال  اع، ومقابل الشمس، وغ أر

رج ا ستطيع ا ا تقبع  الظلام الداكن، و ا أو جعل ا وصرفه عن أشياء أخرى ع طمس إضاء لفنان إضاء

نما ع  من إبراز قدرته ع صناعة المع وإنتاج جاذبية جمالية ع التحكم  توجيه الضوء، وقد أمتعتنا الس

ل، وتفج  ان الضوء تقطيع ش ان بإم ن  إدارة الضوء (إذا  ا خصوصا بأفلام الأبيض والأسود  التف خ تار

ك شد ال َ ه أو جعله لا  ه حسب لون، أو ع العكس م ور، توج م باه ا ، يُمكن للضوء أيضا ضبط ان

تمام أو ذاك) ( شكيلته، نحو ذلك الا   ) 10ما ترتضيه 

باه إ أنّ تراكم الممارسة، وغزارة النتاج  لكن يجب ع المبتدئ  الإخراج السم البصري وتصميم المناظر الان

نما وما ت د عن قرن من ميلاد الس ، وميديا، أر النقدي ع ما يز ّ شاب ورق ون، وفيديو  ا من تلفز لا

ن ذات جذور ممتدة   ا لقواعد، وقوان ال والألوان، ع إخضاع ن الأش ن الإضاءة و قواعد تضبط تناغم ب

ضاءة" 
ُ
ي، حيث كتب "رولان بارت"  كتابه "الأسطورة" و كتاب آخر له تحت عنوان "الغرفة الم سا خ الإ التار

نِ) (عن 
َ اضعة للسَّ انيكية ا ا بـ (الصورة المي يم الصورة ال اصط عل شكيل 11مفا ن ال )، أي لقوان

ينة، ا )  ل، اللون، اللمس، ال طوط، الش ا: ا شكي يتوزع ع طرق ش تضم البصري، (البحث ال

مود مما يضطر الفنان إ تكس السائد ع12( ديد الذي ) لكن الفن لا يخضع ل ب للإتيان با  التجر

لك  إنتاج  ي يؤول إ أسلوب مس نما العالمية ل توار الس ب اديمية الرسمية، و ر ستوعبه الأ سرعان ما 

كذا دواليك. ا المعاصرة، و ل أنواع   الصورة ب

اضيّة إ الصورة الفنيّة: 3.2 ندسة الر   من ال

دي          ــل بنا البحث إ ا ــ ــــــامه يَصـــــ يته وأقســـ طوط وما ام وا ي للأ ـــي ــ ــ ــــري الكلاســ ـــ ــــكيل البصــ ـــ شــ ث عن ال

س  ــــب أو التقا ُ عليه بالتناظر أو التناسـ َ ُ
ــط ن بذلك عالما الرحب يُصـــ ـــطلاح عند –مُقتحم ـــب اختلاف الاصــ حســ

ــر مُعلق،  symétrie، (التناظر -الكتّاب العرب ر: طر جســـ ـــوري يتج  الطبيعة تحت عدة مظا و مبدأ تصــ

ة ج ـــياء تناظر ــــ ا أشـــ ل
ُ
،  –ناحا ط أو طائرة، أعمدة بناية،  مه الطبي ــا عن  ــ ــ ا ناقصــــ ان إحدى طرف وإلا ل

ذا يُصــــبح عبثا) ( ِ 13و
ُ
م من العلماء الفلاســــفة أصــــط ــيون وغ اضــ ا مفكرون ر د التناظر أطروحة تداول

َّ
) وَل

ــا  بيــةعل بيــة بــالقــاعــدة، فــالــذ نــدس، فجـــان  تلــك  Règle d'Or القــاعــدة الــذ لزِمــة للفنــان والم
ُ
ــ م المـ

ُ
ظ النُّ

ا فيه من قبل علماء ذلك العصــر، حيث  شــاف عيد اك
ُ
يّة، العصــر الذي أ ضــة الأورو فا  عصــر ال

ّ
ا مكث تطبيق

ق القديم، ففي أك من  ق إ عصــــــر الإغر
ّ
وث

ُ
ي الم ا التنظ ـــ ســـ ـــ قي  5000يرجع تأســـ ــــــ الإغر ا ـــنة أعطى الر ســـ
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انت مســتعملة  Pythagore"فيتاغورت"  ندســية  بية، و قاعدة  ــ للقاعدة الذ ند ، وال ــ ا ســه الر تأســ

ية.  رامات ال لا تزال مُشيدة  دولة مصر العر ا الأ د عل ش د  عصر الفراعنة، إذ    قبل ذلك الع

ــــــية         ـــ ـــ اضـ ـــــفته مرتكِزا ع أبحاثه الر ــ ــــ شء "فيتاغورت" فلســ ــ التعب–أ ــــ ـــ ــ ــ  العدد الذالقائمة ع  -إذا 

شكيل  د لديه، وال ء (لا يبدأ الطفل وجوده ال إلا عندما يُقطع حبل الور ل  ان يرى فيه مبدأ  الذي 

ة) ( ـــرور ذه المرحلة الضـــ ــول التناظر يتجليان ) فتطب14و الذي يضــــــمن الانتقال إ  ــ بية وأصــ يق القاعدة الذ

ورة  ــــّ ـــناعة الصــ ـــيكيات جمالية صـــ يعاب كلاســـ ـــ ــــم البصــــــري اســـ رج الســ ــــري الذي يضــــــمن  ـــكيل البصــ شـــ  ال

قة علمية دقيقة.   بطر

ساوي :  سبة المقدسة والذي  " ال ه "ليوناردو دافي    (العدد الذ الذي اعت

   =  1,618034 

ذه القيمة  )15 ( Fibonacci)بــفيبونا بية مباشرة  ترتبط  الذ

  

  

  :Règle des trois tiersقاعدة الأنصاف الثلاث (الأثلاث)  4.2

ل            
ّ
ن، وال تتمث ف ن ا شـــكيل البصـــري،  القاعدة الأك تداولا عند المصـــوِّر مّ وأبرز قواعد ال من أ

ـــيم- ( ـــ ـــ ــ ــذه  -تقســـ بَق 
َ
ط

ُ
ــل جزء إ ثلاث أجزاء بــدوره، ت ــــــيم  ـــ ـــ تِمّ تقســ ــة، و ـــاو ــــ ـــ ــ ســــ ـــورة إ ثلاثــة أجزاء م ــــ ـــ الصــــ

يمن ع ــوع الم ــ ــ ون الموضـ ــــيمات عموديا وأفقيا لي ـــيم التقســـ ــ ـــف للتقســـ زء العلوي أو الســــ عا  ا ـــورة قا ــ  الصــ

ـــيم العمودي) ( ســــبة للتقسـ ـــمالا أو يمينا بال ون شـ بت 16  الأفقي، و قِّ
ُ
ع ل ) فتلتقي خطوط التقســــيم  نقاط أر

  بنقاط قوة الصورة .

بية : تقسيم الإطار المستطيل حسب القاعخطوط ونقاط القوة (ع قاعدة الأنصاف الثلاث)           دة الذ

ل  ن من تحديد خطوط التقسيم (الش ِ
ّ

ذا النوع من التقسيمات يجزِّئ الصورة إ أنصاف 04يُمَك –) و

ة ساو شكيل البصري للصورة الفوتوغرافية، -مساحات م ع نقاط قوة  ال تِجُ أر طوط فيُ ، أما تقاطع ا

مّة  ا، توضع الأشياء الم ونيّة، وغ نمائيّة، والتلفز ا  -المواضيع–والس ك عل د المصوّر أن يتمّ ال ال ير

د ع محيط نقاط القوّة، و  ِ شا
ُ
ذا لا يوضع من طرف الم بقى وسط الصورة مركزا لا يحمل نقطة قوة، و

  الموضوع الرئ فيه.
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Les points forts d'une image.  نقاط القوة  صورة 

ل    04الش

(AB و CD)   : الأفقية  

  (EF و GH) : العمودية 

  

  

  

ــا   :Les lignes de fuite et points fortsخطوط التلا ونقطة القوة             ر مية يمكن تمر خطوط و

، تتج  ا  نقطة، أو  عدة نقاط تلا ع الأشياء المرئية من داخل إطار الصور، تلتقي  أفق الصورة وعمق

رة بوضوح  أنواع  لذه الظا   )05المنظور (الش

  المنظور والإحساس بالبعد الثالث: 5.2

ف المنظور            ـــوم Perspective )17عر ـــ ــ ــــ ـاـنــت الرســ عــدا ثلاثــا، حيــث  ــا  ـــــورة بــإعطــا ـــ ــ عميقــا للصــــ ل 
ّ

): يُمثــ

ا  أع الصورة، بخلاف تم الإشارة إ الأشياء البعيدة ع رسم تمام بالمنظور مسطحة و شكيلية قبل الا  ال

اة  ا س  ور العمل بالمنظور أصبح الفنان  د، لكن بظ ِ شا
ُ
بة من الم أسفل الصورة الذي يضمّ الأشياء القر

ــياء  ــ ما من الأشـ ــغر  ــــم المواضـــــيع البعيدة أصـــ ق رسـ ام بوجود المنظور عن طر ق الإ ة عن طر
ّ
ده بدق ـــا شــ ما 

ز الإ  عز م   ــا ســـ ـــافة إ اســـــتعمال الظلال ال  بة، إضــ عدا ثالثا، القر ا  ــاس بتجســـــيم الرســـــوم وإعطاء حســـ

ونية  نمائية والتلفز ـــ ــ ــــــات الســ ـــاشـ ــ ـــولا إ الشــ ور الفوتوغرافيا بدأ البعد الثالث يتعزّز أك فأك وصــــ مجرد ظ و

عطي عمقا  ـــــري، حيث أنه  ــ ــكيل البصــ ــ شـــــ ة  ال ــيلة قو ـــ ـــــواق (يبقى المنظور وســــ ــ عاد والمتوفرة  الأســ الثلاثية الأ

  )18للصورة) (

مال: 6.2 ة ا   من جمالية التناظر إ لا تناظرّ

ا              ّ أ ا و م ا و ة  طول ــاو ــ ــ ــــ ـــ سـ ون جنا الطائر م و  ف التناظر بمثال طالما نردّده ألا و عر ل  ــــــ ـــ ــ ســـ

عوّدنا ع إدراك  ما أصــغر بكث من الآخر، و ن أحد د طائرا يط بجناح شــا عقل أن  وســة، فلا  ة مع ــ

ا تجعلنا نحس ذا الن ـــة والمتناظرة، حيث أ ســـ ال المتقا ـــ ل الأشـــ نّ ل ــــب يجعلنا نطم ســ ذه ال ر  وع من الظوا

ـــروق وغروب الشــــمس لأنه  ي شـ ر ل يوم خوفا من ظا ن  ان ســــان الأول لم يكن يقدم قر بالثقة والرصــــانة، فالإ
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ـــــــوف التّامّ  ـــ ــــوف والكســــ ـــ ــ ســـــ ي ا ر ن خلال ظا ما، لكنه يقدم القراب ــــان عود عل ـــ ــ ــــ ســ دوث، فالإ ا نادرة ا لأ

ا. جعله يبحث عن التوازن، أي يبحث عن نقطة قوة يرتكز عل كه و ديد ير عتاد عليه وا ن لما    يطم

و اللاتناظر             ـــكيل للموجودات ألا و ـــ ـــ ــ شـــ ـــــنف آخر من ال ـــ ـــ يقابل تناظر  الطبيعة وما يُحاكيه  الفنّ، صـــ

asymétrie ـــكيل شـــ ل  ـــــاطة  سـ و ب ّ ، و ــــم ــــري أو ســ ـــ آخر–بصــ ـــ ـــــب،   -أو مُدركٍ ح يخلو من التناظر والتناسـ

ا مرغوب بمجرد أن يحتوي ع خطوط تلا  شكيل بصري ف واح حيث أنه باستطاعة اللاتناظر إعطاء 

حيلُ إ نقاط قوة 
ُ
نّ –ت طم د يرتكز و ِ شـــا

ُ
ر -مما تجعل الم توى المصـــريّ الذي يُ يعاب ا ذا ، إضـــافة إ اســـ

ـــكيل  ـــ ــ شـ انيات ال ل إم مال من القبح، أو بالأحرى تنفتح ع  ـــناعة ا ـــ ا قدرة صـــ ـــات الفنية ل ــ ـــ النوع من الممارسـ

ــفي  ــ ب فلسـ ــُّ ــ عصـ ـــطيٍّ –البصـــــري دون  ــري  -أرســ ــ ـــكيل البصــ شــ ة  قواعد ال مالية دون أخرى. فكث إيديولو 

ان، والمعتقد، والفك ا ع الزمان، والم عض أجزا ذا المتطوّرة   ا مفتوحا   ر، لذلك يبقى مجال البحث ف

ة لأحد  ــــر نظر ــــة حصــ ذه الدراســ ــفية، لكن يمكن ل ات الميدانية العلمية والفلســــ ل المقار ـــّ ــ رتبط بتوسـ دد، و ــــّ الصــ

: الية والمرتبطة باللاتناظر و الات الفنية ا م القواعد المتداولة  ش ا   أ

ـــــــب            ــ ــــ سـ ِ
ّ
وس : حيـث تبقى اإدراك ال ي "مار ـــاء، فيـأ ـــ ــ ــــ ـــيم الفضــ ـــ ــ ــــ ــــــوص تقســ ـــ ــ ث بخصـــ

ُ
بيـة  الم لقـاعدة الذ

وفيووس بوليو"  ن  Marcus Vitruvius Pollioفي ي (ما ب ندس الروما ــــيح ح  63الم ـــ ـــ ــ عد  14قبل ميلاد المســ

ل غ تناظري  تلقي له رغم أن الشــــــ
ُ
ــــتحباب الم ــــاوي، ومدى اســ ســ

ُ
ـــيح) ليتحدث عن التقســــــيم الغ الم ميلاد المســـ

dissymétrique،  ن ة جدا، و ن القطعة الصغ ند دقيق: فالعلاقة ب ا  شرط ر ولكن لا ي ذلك إلا 

ل. ن ال ة جدا و ن الكب ساوي العلاقة ب ة جدا    الكب

سبة : ذه ال ساوي  اضيا    0,618 (ر

  X , Y, Zحيث نأخذ ثلاثة نقاط : 

X________________Y_______Z  

YZ/XY=XY/XZ           0,382/0,618=0,618/1) (19(  

  

 
Cube représenté avec différents points de fuite ا نقاط التلا ر من خلال  مجسمات تظ

ل   )05(الش

ة            شـــكيلات بصـــر عطي  ام قاعدة اللاتناظر  ن والأذن  -وح ســـمعية -فاح ا محبذة للع غ متناظرة لك

ل    ).06(الش

شكيل 7.2 ال: ال قية الأش ة والنقطة و   بالزاو
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ندسية، وتصاميم متداولة تر لاستحباب زوايا القوة             ال، وصناعات  : يوجد  الطبيعة عدة أش

ذا النحو  لة ع  ش
ُ
ذا ما يجعل الصورة الم ة، و رجع سرّ ذلك الإستحناب إ الإجادة الوضع للزّاو الناس، و

ل )، 20تحمل أثرا بليغا ( د نحو نقطة قوة  الصورة 07زوايا القوة  (الش باه المشا ن من توجيه ان ِ
ّ

مك
ُ
) ت

يّة. سيميا عب دة  بول شا
ُ
ة ال تضيّع الم ا، بخلاف غياب استعمال الزاو   ذا

  

  

دوء، ثبات                             اللاتناظري = حركة                   تناظري = 

 
1/Symétrie=calme, statisme          2/Dissymétrie=dynamisme, mouvement  

  

ل  (  )06الش

    

  
ل  )07(الش

الات، لكن تبقى        عض ا ا   ات والصــوت المرافق ل ر ام وا ا الألوان والأ عمد الصــورة  تصــميم

ـــيّة ع  ـــ ــ ـــ ندسـ ال ال ـــ ـــ ـــ ل الأشـــ ــــــ ـــ ــ شـ ا، وت د ـــا ـــ ـــ شـــ ــياء ال  ــ ـــ ــ ــ ال  الأدوات الفعالة  إعطاء معان للأشـ ــــــ ـــ ــ الأشـ

ة/حلقيّة،..)  طوط (مستقيمة، منكسرة، منحنية، دائرّ طوط المنكا حدث أثر  سرةفا
ُ
 -إحساس–مثلا ت

ل  ـــ ـــتقرار (الشــ طوط المنحنية) أمّا 09عدم الاســ ل  ا ـــ ط الذي يأخذ شــ ـــا ا ــوصــ فتُع عن النعومة، خصـــ
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رف اللاتي  ل  sا ا عبارة عن 10(الشـــــ يمن ع الصـــــورة، وتجعلنا نحسّ أ ال ال  ـــ أقطار )، وتلك الأشــ

يـة ـا جـان ـالطـاقـة، و ـــنع انطبـاعـا بـالعمق، و ـــ ـــ ــ ـل تصـــ ــ ــــ ـــ ــ ـــــورة (الشـــ ـــ ــ ن 08ركـة داخـل الصــــ مع ب ) كمـا يُمكن ا

ل ـــ ده  (الشــ شـــــا د عندما تتواجد  النقطة)، أمّا 11المنحنيات، والأقواس مثل ما  ِ ا
َ

ــ شـــ
ُ
باه الم ف تجلب ان

ا فـي اللون. غاير ا داخل سطح   بمفرد

ل مـن جلب  ن الش ِ
ّ

ا، ومـا يُمَك م ندسية، و ـا ال ال تختلف باختلاف خـطـوطـ مكن الإشارة إ أنّ الأش و

كسِ القيمة، 
َ
نُه من ت ِ

ّ
ل قيمة كما يمك ـو الوضع عـلـى السطح، يمكن للوضع أن يجعل للش تمام نحوه  الا

افؤ المساح ا بقصد أو باعتباط، فلموازنة صورة يجب ت افأ المساحات يجب مراعاة وتقليص
ُ
ي ت ا، و ات بي

ل  ا، 12ما ي (الش عاد المساحات، المسافة ال تفصل كثافة الرمادي أو ألوان المساحات، وضع ) ( أ

ما.) ( ط  )21المساحات والعلاقة ال تر

 الأقطار البازغة

 
La diagonale ascendante qui relie le coin inférieur gauche au 

coin supérieur droit est la plus harmonieuse. 

  الأقطار الآفلة

 
La diagonale descendante, du coin supérieur gauche au coin inférieur droit, parait 

plus puissante et semble entraîner le regard hors de l'image. 

  

Diagonale basée sur la division par le nombre d'or: impact important. 
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ل   )08(الش

  خط منكسر يرسم عينة               خط منكسر غ مرتب

 
Ligne brisée non organisée. 

 
Ligne brisée qui dessine un 

motif. 

ل   )09(الش

 
ل    )10(الش

  

ل   )11(الش

 
  

ل    )12(الش
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3 : ّ ر الفيل ات التصو سيطي لمصط        نحو شرح ت

ات داخـل           ر ام، والألوان، وا ال، والأ ـــ ـــ ــ ــــ تلقي لديناميكية الأشــ
ُ
عت الأبحاث وتتالت حول إدراك الم تتا

ــئــة  ـــ ـــ ــ شــــ ــا ع ت ر ذا نمــا تبحــث عن تطو ـــ ـــ ـــ ـــ ــا، ثم راحــت الســ ف  ــا قواعــد متبــاينــة مُع إطــار محــدّد، فنتجــت ع

ا  ـــط عل ــ ا ما اصــــ ـــ ــ ـــــناعة الفيلم، وع رأســــ ــ ـــم فنيات صــ ـــ ـــوعة تضـــ ـــ ــ اموسـ ام ات ال ـــلم المناظر، وحر ـــ ، و ســـ

ال المتعدد والمتفرع، تقوم الدّراسة الآن  ، وال ا، ولا يزال التنظ ا، وتلا ا، ورافق لاصة معرفية تقنية سبق
ُ

خ

ا حيث ( ام ات لل ادرات، وحر ــــان من  ـــ ــ ســـ ــــلت إليه معارف الإ ـــ ــ ـــــة ما وصـــ ــ ــــ ن.  -أن-بجرد خلاصـ المرء لا يموت مرت

ــانا يحتضــــر، أو والصــــورة الفوتوغراف ســ ــتطيع أن نصــــور إلا إ ســ ــلطة الفيلم، ولا  ا ســ ســــت ل ــأن ل ذا الشــ ية  

ن  ــات ن  ظــة المرور ب ــا،  ظــة ال لا يمكن إدراك ــذه ال ــــور  ـــ ــ ــا أن تصـــــ ـــع ــــ ـــ س  وســــ ــا. ول ـــاح ـــ ــ ـــ جثــة مــات صــــ

ن.) ( ركة  22المرحلت يل ا ـــ ـــ ـ انية  ـــورة المتحركة لتمكن من إم ـــ ي قواعد الصـ نما تأ ه ارإط) ب
ُ
ف عرِّ

ُ
، والذي 

رج  ــا يتحكم ا مــ ــا الطول والعرض، ومن خلال مــ ـــدين، و عـ وّن من  ـــتطيــــل والم ـــ ـــ ــ ســـ
ُ
ــورة الم ـــ ـــ ـــ ــدود الصـــ ونــــه حــ ب

ا؟ إن ثمة  ــــور لوحد ا تصـــ ام ل يمكن ترك ال د، ( ِ ــا ــ ــ اره، وما لا يرغب  إبرازِه للمُشـ د إظ ي فيما ير نما ـــ ـــ السـ

ئا من الإخراج، أي من   )23الغش)( ح  أفضل الشروط ش

نمائية وفق إطار الشاشة: 1.3   تصميم المناظر الس

ثق من شاشة تأخذ شكلا           ي قواعده الصارمة ع المتلقي، حيث أنه ين و ي والتلفز نما يفرض العرض الس

د الواقعية  شا
َ
تقي من الم عدّة سلفا  - حالة الفيلم الوثائقي–مستطيلا ي

ُ
تخيّل–أو الم

ُ
ي الم  -مثل الفيلم الروا

يال  ن الواقع وا ن ب نما–أو خليط  ديدة  إيطاليا مثلا الأفلام الأو لس ذه -الواقعية ا ل  ، لكن 

مالية  عة (الدلالية الإعلامية، وا عادٍ أر ك  وجود قصد خلف الانتقاء، يمكن إرجاعه إ أ ش الإنتقاءات 

ستطيع مصمّم المناظر  ا أقسام أخرى متعدّدة. لا  ة التعليقيّة) لتتفرع ع قة، والسردية القصصيّة، والرمز
ّ

لا ا

ل الفيلم أو العمل السم البصري، بل  ان واسعا جدا خلال  صياته إذا  وره و شمول دي د  التقاط المش

ا من أجل إيصال المراد من صناعة المادة السمعية  ط ا ور ل التحكم  محتوا س ل إ أجزاء  يقسم ال

ا عالميا للمن مكن للدراسة اعتماد التقسيمات المتعارف عل ة، و ي: البصر   اظر  الآ

ار الموقع   المناظر العامة          ون لغرض إظ رجِ، عادة ما ت
ُ

ر لغاية  نفس ا ا المصوِّ : و اللقطات ال ينجز

 :   الذي يحدث فيه الفعل الدرامي أو الوثائقي، وتنقسم إ

ور (الطبي أم اPlan généralالمنظر العام           ر من : يُحدد موضع فضاء الدي )، حيث لا تظ لاصطنا

دث؟) . : (أين يقع الفعل أو ا مكنه أن يجيب ع السؤال التا صيات، و   خلاله ال

دث، إلا  :Plan d'ensembleالمنظر الشامل           مثله مثل المنظر العام  أداء وظيفة إبراز موقع الفعل وا

دة أو ح التعرف ع ملامح ال ن من مشا ِ
ّ

جيب ع السؤال الأول نفس (أين؟)أنه يمك   صيات. و

ور :  Plan demi ensembleالمنظر النصف شامل            صيات داخل الدي ذا النوع من المناظر ال يُمَوْضِعُ 

ن (أين؟ وماذا؟)( ار جزئ منه فقط، مُجيبا عن السؤال   ).24بإظ

لتقطة           
ُ
صيات الم صية داخل :  مناظر  مناظر خاصة بال د بالتعرّف ع ال ِ سمح للمُشا

د المعارك  ذا النوع من المناظر يأخذ قيمته  مشا يونومي  العادة، حيث أن  ور، و تقوم بفعل ف الدي

: ما، وتنقسم إ شا ار وما    وال
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ا (من الرأ :Plan moyenالمنظر المتوسط             شمول جسد صية  ر من خلاله ال ظ
َ
س ح أسفل ت

: (ماذا؟ وكيف؟ ومن؟). ه يجيب ع أسئلة 
ّ
ن)، حيث أن   القدم

احل، كما يجيب عن  :Plan italienالمنظر الإيطا             صية مُلتقطة ح موضع نصف الساق أو ال

: (كيف؟ ماذا؟ ومن؟).   أسئلة 

ي             ا تخص بناء تدخل عموما  صنف ل :Plan américainالنظر الأمر ركة، حيث أ قطات ا

صيات  يولو غالبا-ال ذه القيمة -الف جيب 
ُ
نجز بلقطة من الرأس تصل ح موضع نصف الفخذ، وت

ُ
، وت

: (كيف؟ وماذا؟ ومن؟).   من المناظر ع أسئلة 

ب            سا إ :Plan rapprochéالمنظر القر صيات حا ذا النوع من المناظر ع ال ا  فضاء يضغط  يّا

: (من؟ وماذا) ، وله  جيب عن أسئلة 
ُ
وار والإيماءات، وت ركة، ف إذن مناظر ل ا ا بُ عل محدود مما يُصعِّ

  أقسام  : 

زام             ب عند ا زام من  : Plan rapproché ceintureمنظر قر صية ح موضع ا لتقط خلاله ال
ُ
ت

وض .   ا

ب            صية توقفا عند الصدر دون  :Plan rapproché poitrineعند الصدر منظر قر لتقط خلاله ال
ُ
ت

ور ما تحته.   ظ

ن            ب عند الكتف ن.    :Plan rapproché épaulesمنظر قر ا عند الكتف حد اللقطة من أسفل
ُ
 ت

 

ة:          ا، مما يصعّب ع الممثل  المناظر الكب تتكفّل بإبراز التفاصيل الدقيقة ال لا يمكن للمسرح مثلا تقر

فيّ – ر  ملامح وتقاسيم الوجه كما قيل إن  -وال في يظ ع من داخل الممثل وال امه لأن الصدق النا م

: ذا المنظر إ نقسم    الوجه مرآة القلب، و

اره  :Gros planالمنظر الكب           ء وإظ عزل  ولوجية، حيث يتم إنجاز الــ(م.ك)  ون لقطة سي ا ما ت كث

جيب  ذه القيمة من المناظر دور  ترجمة الانفعالات وردود الأفعال، و صية. ول ما مثل: منظر لوجه  َ َ مُ

ل م -م.ك–المنظر الكب  رى الفيلسوف "جيل دولوز" أن  ما: (من؟ ماذا؟) . و ن  و وجه ع سؤال نظر كب 

. و منظر كب ل وجه    و

د  :Très gros plan (ou insert)المنظر الكب جدا          باه المشا ء أو موضوع من أجل شد ان ون بتكب  و

ش إليه-إليه  ما: (ما؟ ماذا؟) (-أو إ ما  ن    ) .25، مجيبا عن سؤال

ا الذاتيةكما يوجد أيضا  ام ة نظرة ال ال ل(وج
ّ
:  جزءا من Plan Subjectif (Point De Vue)صية) وتمث

صية.( ده ال شا ا ع أساس أنه ما  ام   )26الفضاء تلتقطه ال

  

ة         ا زوايا التقاط الرؤ ام ة ال تمكننا ال ا–: و تارة تلك الزاو من  -Objectifs ع مختلف عدسا

ة)، وتارة أخرى  ا ا (حقل الرؤ ، التقاط
ُ
لتقطة

ُ
صيّة المـــ ا مقارنة بمستوى ال ا ف ام اور ال تتموضع ال

  و ع أقسام:
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ايدة أو الأفقية         
ُ

ة ا ّ  :Angle "neutre" ou horizontalالزاو َ ا أفقيا ع مُستوى عَي ام ون بوضع ال ت

صيّة.    ال

ابطة أو من أع           ة  ر الموضوع : Plongéeزاو ا موجه من الأع نحو الأسفل، فيظ ام ا لل و حقل الرؤ و

د، (الإحساس  ِ شا
ُ
ولوجية معينة عند الم ا، مما يُحدث حالة سي صيّة من أعلا ور أو ال ء أو الدي أو ال

صية المصورة مثلا).    بضعف ال

ة صاعدة أو من أسفل           ة  :Contre-plongéeزاو ا تلتقط المواضيع من و عكس الزاو ابطة حيث أ ال

ا. صية ال تصوّر من أسفل عطي قيمة زائدة لل ا  ولوجيا معاكسا بحكم أ حدث أثرا سي
ُ
ا، كما ت   أسفل

  

ال           ا، كما  Champا ا من التقاط ام ننا عدسة ال
ّ

مك
ُ
ة ال ت عتمد أساسا ع الزاو صية  : تأط ل

قل ال أو ا ا  أن ا ام ده ال شا و ما  ور – الاصطلاح التق  د من الدي ِ شا
ُ
، وكما يوجد -أي ما يراه الم

ون بالضرورة  قل السم للميكروفون يمكن أن لا ي حقل بصري يوجد كذالك حقل سم (صوت داخل ا

ا). ام قل البصريّ لل ال)  موجود داخل ا قل (ا و الفضاء الذي يحتو  Champفا ه إطار الصورة إذن 

  .-أو الصوت-

ال           قل  : Contre champعكس ا ان ا ال–إذا  ر  إطار الصورة فإن  -ا صيّة ال تظ و ال

قل  ال–عكس ا ا  -عكس ا ام صية (كما سبق وتحدثنا بإيجاز عن  ده تلك ال شا  -لقطة–و ما 

ة النظر).   وج

قل           ل  :Hors champخارج ا ِ
ّ
قل، حيث أنه يمث ون له علاقة مباشرة أو غ مباشرة با يمكن أن ي

ا تبقى   ور مادي داخل إطار الصورة لك ا بالضرورة ظ س ل ...)، ل ور، ا صيات، دي مجموع العناصر (

، (مثل وجود صوت لا نرى له أثر  إطا ضور الذ ذا ا يح  ق وسيلة ت د عن طر ر الصورة مخيلة المشا

قل وخارج الإطار  ن خارج ا لط ب ر منطقيا) فلا يجب ا لّ ما لا يُرى Hors cadreلكنه م و  ذا الأخ  ، ف

   ).27خلال إطار الصورة (

ال           و أمام و Profondeur de champعمق ا شمل ما  ة من الصورة وال  و تلك المساحة الوا  :

  ).37ء المصور ((أو) خلف الموضوع أم ال

نمائيّة: 2.3   مستحدثات اللغة الس

وم العينة           يماتوغرافية مف ِ ساحة اللغة السي نماتوغرافية (ي يبا  اللغة الس أحدثت الرقمنة تطورا ر

ن motif – signe) (28"الدالة " – ن منظر ناك تداخل ب ن–) حيث يصبح   الإطار نفسه، فيعطينا  -لقطت

ن داخل منظر من قيمة أخرى، مثلا: منظر نصف شامل داخله منظر ذا ال مِية مع
َ
تداخل منظرا من قيمة سُل

ب  ر داخل منظر آخر يُلقَّ صية تتحدث. فالمنظر الذي يظ ، فيؤول سلم المناظر الذي منظربَدَلَ  عينةكب ل

ة جدا عوض منظر كب جدا، وكذا  : عينة كب ج عليه مثلا إ عينة متوسطة عوض منظر متوسط سبق التعر

كذا دواليك.   و

مكِن           
ُ
ات الأوتوماتيكية ال ت : (مجموع المعا ي محض  وم معلوما ة الصورة إذن بمف وأصبحت معا

ا) ( عض معلوما يبا  29خلال الصورة الرقمية، من إنتاج صور أخرى رقمية أو حذف  ذا ما ولد تطورا ر ) و
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دمة الم ل  ن الش ا أمثال: (تقنية الوار ديدة ال فرضت وجود ات ا يعاب المصط ضمون مع حتمية اس

Warping .صول أو صنع مؤثرات خارقة ه صورة رقمية متحركة أو صورة فوتوغرافية ل شو  -كما-عمل ع 

نغ  غي جزء  paintingتقوم تقنية البانت ع أو إضافة أو  خرى. أمّا المورفينغ أو تفاصيل أ motif -عيّنة–ب

Morphing  ،صوصيات ن تحملان نفس ا ن صورت ل والتغي التدر ب و الأك استعمالا بوصفه التحو ف

صول ع صورة أخرى،  ، ل ة أو المتطابقة ا شا وا الم شف للألوان، وا م البيكسال، وال من 

ل ون بتحول للصور الوسيطة السابقة. وال يجة ت نغ والن ة  Cloningون صول ع  مكن من ا
ُ
و تقنية ت و

ا الأول) ( ا تماما ومخالف للوسط ب ع ا  وسط غر ا وتكث ر   ) 30للصورة الأصل ونقوم بتطو

عض نماذج له من صناعة            دل  انتظارنا، نلمس حاليا  بّأ بمستقبل مث ل ذا السياق نت كما أننا خلال 

صيات   ا مباشرة بالكمبيوتر، أي ال يع و، وال يتِمُّ تص نار ا تح وتتطور وفق أحداث الس وسط اف

ا بالكمبيوتر، حيث قال  عوض
ُ
ة  الصناعة الفيلمية خلاله، و ر و ا ا ا فقدان وظيف ام مستقبل يُمكن لل

  " رج "جاك مالات عاد  Jacques MALATERREا صيات الثلاثية الأ ئا (ال ا، وش مُؤثرة لأنكم تحلمون 

ر  الوجود) ( ا تظ ئا ، ترو   ) .31فش

دث 3.3 ة للفعل وا
َ

ام الملاحِق ات ال   : حر

شكيلات،           ذا النوع من ال ما   شكيل الزمان بفضائه الواق ومقابله أي الفضاء الف عنصرا م يلعب 

م آل لوميار  ة  حقيقة الأمر  Lumière(وقد ف م ع سفينة بخار ا ام منذ البداية عندما قاموا بوضع 

ول أو  قطار  منطقة لاسيوتا  ة ترام  مدينة ليفر سيا أو  عر شاف للعالم  La Ciotatفين ذا الاك  .

ا  التحقيقات المصورة) ام امة لاستخدام ال ك للآلة إنما يمثل أحد العناصر ال ذا التحر )، 32( المتحرك، و

ا: ا يجب تفس تبو ام ديث عن حركة ال   وقبل ا

ار  :Plan Fixe منظر ثابت          ، بحكم ان شكيل الزم ي أك من ال ا ك ع الفضاء الم راك، أي ال ِ غياب ا

ان  حركته أك من التعمق  قدر  ا ع انتقاء الم نما بقدر ن لوميار اللذان أوجدا الس ا ع الأخو ام ة ال

ذا النوع من  اسم  نجاح  بقى العنصر ا م فيه ع المونتاج مثلا، و
ّ

عد التحك س الزمن وإعادة عرضه  ح

انيّة–اللقطات  كم، أو القيمة الدرامية والتوثيقية  les vues -الم
ُ

شكيل البصري ا  -أي المعلوماتية-و إما ال

 خلال المنظر.

ي: كةالمناظر المتحر             : وتنقسم إ الآ

ن نحو الشمال  : Panoramique منظر بانورامي           ا ع محور ثابت، انطلاقا من اليم ام ون بدوران ال و

ناك حركة تيلت  ور من أع نحو الأسفل والعكس  Tiltأو العكس. كما أن  ا من ع نفس ا ام و حركة ال

  )33. ( °360ــدائرة تامة) . يوجد أيضا بانوراميك دائري (ب

بع الموضوع، أو الدوران حوله، أو غ ذلك من المقاصد،  : Travellingترافلينغ           لية لت ا  ام و حركة ال و

و عكس  لفي ف افلينغ ا ا بالتوازي مع الموضوع المتحرك، أما ال ام افلينغ إ أمامي أي حركة ال نقسم ال و

ناك ترافلينغ بالعدسات تراف الأمامي . كم ب أو  Travelling optiqueا أن  ا لتقر ام و حركة عدسات ال و

س تقنيا وحرفيا بحركة زوم)( ا ( ا بحد ذا ام عاد الموضوع دون حركة ال   ).34إ
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ذه الأخ  ترافلينغ متداخل :         ون حركة  ن زوم و حركة أمامية أو خلفية للرافعة، حيث ت و دمج ب ة و

ي للابتعاد والاتجاه  ب والثا لف الأول للتقر ناك زوم إ الأمام وآخر إ ا  أن 
ُ

عاكس اتجاه حركة الزوم حيث

  نحو المنظر العام .

ا  الأجواء لتلتقط المواضيع إما من أع أو  :Grueحركة رافعة         ا مُحلقة  ام و الرافعة ال تحمل ال

ركة. سيابية  ا   بالتوازي مع ا

ا. :Avant grue رافعة إ الأمام         ة نحو الموضوع المقابل ل ا إ الأمام مُتج ام   حركة ال

لف         و عكس : Arrière grueرافعة إ ا   ).35حركة سابقه ( و

ام         يدي ل  :Steadicamس س ُ و  ركة مع ثبات إطار الصورة، ف سيابية ا ا يُمَكِن من ا ام و حامل لل

سيابية  د عند العرض مع ا شا
ُ
زات  دون  ات منظمة أو اعتباطية و ا  حر ام مصور الس أو العدو بال

ُ
لل

ركة (   ).36ا

نم 4   ائية:تحليل فوتوغرامات س

نمائية منتقاة من خلال اعتماد     ذا الشق التطبيقي ع تحليل لقطة س عتمد  فوتوغراميرتكز  ا، إذ  ل ل مخ

ادي بتحليله للصورة الثابتة، بخلاف  رولان بارث ذلك ع تصور  عندما أفاد البحث السيميولو الأ

نمائية ال اللقطة الس ة   فوتوغرام  التصور الذي ينفي القدرة ع اخ ذه الأخ بدون صوت ولا حركة، ف

ن  و استغراق  الفضائ ة  الغالب الأعم، إذ الفيلم  ي والمادة السمعية البصر نما ة للفيلم الس ة الرك الم

ذا م دة ثانيا و ادي تقت تقديم مادة للقراءة أساسا ثم المشا شر الأ ي والزم معا، لكن ضرورة ال ا ا الم

لية ما الفوتوغراماتيمكننا من اعتماد  يعاب  ذه الدراسة أنه لا يمكن اس ر الباحث القارئ ل
ّ

، لكننا نُحذ

نت،  ا ع الأن انية لبلوغ ض نجد إم سن ا املة ال  نمائية ال يقدمه البحث دون الرجوع للمادة الس

ن المستوى المعر للباحث   نما والسم البصري، الذي أصبح وسيلة حاسمة  تحس الصورة وخصوصا الس

ذه المادة مباشرة لكن بمجرد كتابة عنوان الفيلم  نت ل ولأغراض ترتبط بحقوق البث لا يمكننا إضافة روابط أن

س لبحاثة اليوم. ذا جد  ات البحث  صفحات الواب يمكن حصول المبت و   ع محر
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ل مووررجه  (الرأسمالية قصة حب)فيلم الوثائقي يتمثل الفوتوغرام التا  لقطة من ال    :ماي

Capitalism: A Love Story  
Réalisation الإخراج Michael Moore ل موور   ماي

Scénario و نار ل موور Michael Moore  الس   ماي

Pays d’origine البلد الأص  États-Unisكية   الولايات المتحدة الأمر

Genre ي نما ي Documentaire  النوع الس   وثائقي 

Durée 2  مدة عرض الفيلم h 07 min 2سا 07د   

Sortie نمائية روج للقاعات الس 2009  سنة ا
 

صة  فوتوغرام     نمائية م د لقطة س ل موور للقطة صاعدة شا ا ماي قليُرى ف يحمل مك  عكس ا

ل  كية العملاق إذ يبدو ماي علم الولايات المتحدة الأمر ا  س ا، رغم تل ياة غادر صوت يخاطب بناية تبدو أن ا

بةموور  ي بلقطة شاملةإ الكتف والبناية  بلقطة قر الأزرق ، ولا يوجد  الصورة سوى ألوان العلم الأمر

ء من  والأحمر والأبيض ن  المع عن الأصفرو اجز البول الموضوع ع الشباك الفاصل ب   الفاعلا

ا لا تجيب مطلقا،  ا موور بمك صوت لك كية ال يخاط ل الإدارة الأمر
ّ
مث

ُ
ن البناية ال ت ل موور، و الفيلم ماي

ن  امع ب ي ا ا الألوان ما عدى لون العلم الأمر ت ف يّ
ُ
ذه اللقطة ال غ  الأحمرالمتمثلة   ارةالألوان اع 

ما  الأزرقالمتمثلة   الألوان الباردةو ن تصادم التضادالذي يمثل الصفاء ع  الأبيضيتوسط اجز ب ، وا

ن  نالطرف ار اللامتناظر ن  الباردو ا ن المتمثلت ن الطبقت سار و الأحمر، و المع عن  الأزرقالمع عن ال

ن  الولايات المتحدة ل موور لذي يحمل  اليم سار تيار سيا يمثله ما عدى ماي س لل كية، رغم أنه ل الأمر

عدالة اجتماعية تح الطبقة الشغيلة  أحمرمك صوت  ي المنادي  سار الأمر أنه الناطق الرس باسم ال و

ما  ن والديمقراطي إذ  ن اليم ما التيار ن  يتداولان ع السلطة مع ضد الرأسمالية ال لا ترحم، كما أن اللون

تمع. ات حقيقة  ا غ  عدم التماس 
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تصر السالف أنه يرتكز ع    سق البصري الملاحظ من التحليل ا ايد، إذ اشتغلنا ع تحليل مرتكز  ال ا

ة، و لغة تقنيةع  نما من ج ة  السيميولوجياخاصة بالس ذا لا ينفي اعتماد مقار ة ثانية، لكن  ما من ج

ة يو عد حداثية و عد ب سقترى أن اعتماد ما  ، بل  ال  السياق الثقابمفرده قاصر  إعطاءه المع الك

قيقية  ي ا يعاب المعا امضروري لاس ال والأ م الفيلم،  للألوان والأش ل موور يبدو مضغوط  ف ماي

نمائعليه من طرف البناية، ولم يتجسد ذلك إ بإعمال  ذه  يةاللقطة الس ةالمناسبة، فاختيار  عكس  الزاو

قل ي ح ولو  ا نما وره بالصورة أساسا فلا يمكن للمخرج الس ي يخاطب جم نما لم تكن عشوائية، فالس

مال أدواته الإجرائية  العمل.   ان بصدد إخراج فيلم وثائقي إ

ذا      ل ال الفوتوغراميمكن الملاحظة بأن  رة ال تخ د الفيلم الذي يمكن بمثابة ال شا ل من  غابة، إذ أن 

ساطة من  ا المتتالية  خدمة اليوتوبتحميله ب وما سدة بح كية ا ون الإدارة الأمر ص   ، يجد أنه م

قة ساخرة،  م مع العنوان الذي صيغ بطر ذا م ادحة، و الرأسمالية المتوحشة ال تق وتظلم الطبقة ال

زاء ال ع الاس ص  وطا و وا  العنوان وم ي متجل  الفيلم، كما  ات الذي انتقيناه  الفوتوغرامار

روج  اب  التحليل والتعمق فيه أك خوفا من ا سع للإس نموذجا تحليليا مختصرا بحكم أن الدراسة لا ت

شر والطباعة.   ع شروط ال

  خاتمة: 5

ان، بحكم أن الصورة         لّ باحث  أي اختصاص  يمكن القول بأن الإحاطة بالصورة الفيلميّة ضروريّ ل

ا  التحكم  مال دور يك عن المثقّف إ س لعامة الناس نا ل مجالات حياتنا المعاصرة، ولا ي متوغلة  

يبة، ف ا الر ل تناقضا ا ب ش ع ضارة الماديّة ال  ا، بمفاصل ا م
ّ
عل بالصورة يمكن إيصال المعرفة والتقنيّة و

ا،  ج و الصورة يمكن الإعلان عن المنتجات والدعاية ل ا، و ار أو الدفاع ع شر الأف الصورة يمكن  و

الصورة نزور  ا، و عرّ قائق و الصورة نف ا ن، و نتخِب
ُ
الصورة يمكن تواصل المر لأي انتخاب مع الم و

ع ونحرّف تمون الوقا م لا  ما يجيب ك بمطالعة واحدة أو أ ر ر م كم رواية تقرأ  الش ا، فإذا ما سألت أحد

نت  ون والان م حضروا جنازته ع التلفز نما إذا ما سألت عن خ موت نيلسن منديلا فيجيب ك أ بالأدب، ب

ون والفيل ق التلفز ته الذاتيّة عن طر عرف ع س م من  ي حياته فقط، وم وليوودي الذي يح ي ال نما م الس

ة جمالية  سّط يحاول تقديم أبجديات الصورة بمقار ّ م علي ع  ذه الدراسة  طا ذا جاءت  ونضاله، ول

اضيّة موثوق  ا.   ور   ف

  

   

 قائمة المصادر والمراجع: 
(1) (voir) l'homme, l'univers en couleurs, larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, 17,rue de Montparnasse Paris 6°, p 40 .  

يثم ( عد بطليموس  430 – 354* ابن ال ر  شــــــف ظ يطانية أول مك ته دار المعارف ال ـــرة . اعت . ولد  البصـــ ته أبو ع يثم، كن ـــن بن ال ســـ ــــن بن ا ســ و ا ـــــ )  ـ ـــــ ـ ــــ ــ علم ـ

 البصرات.

ــــلبن2( ـــ امس، الطبعة الأو ) د. فرشـ زء ا ا، ا اني ــــلام  الفلك والعلوم البحرة وعلم النبات وعلم المي ــــوعة عباقرة الإســــ ــ ن، موســ ، دار الفكر العري للطباعة  1995ان أم

شر ص.ب  وت، لبنان .ص  5070/14وال   . 48ب

(3) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, ©1965, texte and illustration by Ernest Flammarion, Prined in France, page 56.  

   (4) Les sciences, l'Univers en couleurs, Larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, 17, rue du Montparnasse – Paris 6°, 

page 91 . 



                    

0400-2170ISSN      

6103-2600EISSN     

 

    
 

زائر. ضمن معتمدة مجلة  مجلة أيقونات  لات الوطنية لوزارة التعليم العا  ا   قاعدة بيانات ا

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/135s  

قوق محفوظة   جميع ا

 

لد السادس،06العدد                      إلياس بوخموشة                                                            .2018، ا
 

 | 74

 . 90) م.س ص 5(

(6) http://fr.wikipedia.org/wiki/Cercle_chromatique  

 (7) http://fr.wikipedia.org/wiki/Luminosit%C3%A9  

 8) www.ac-creteil.fr 

(9)(Voir) http://projetconnaissance.free.fr/composition-image.html#haut 

(10) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 67.  

(11) (voir) http://aslimnet.free.fr/ress/signes/8.htm  

(12) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 55. 

(13) Les sciences, l'Univers en couleurs, Larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, page 42 . 

(14) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 55. 

(15) http://www.absolut-photo.com/cours/composition/compo_4.php 

 ) (أنظر) م.س16(

 (17)(voir) http://projetconnaissance.free.fr/composition-image.html#haut  

 (18) http://www.galerie-photo.com/comment-composer-un-paysage.html  

 (19) http://100iso.free.fr/cours/composition.htm  

  ) أنظر م.س20(

 (21)(voir) http://100iso.free.fr/apprendre.htm  

س، م.تـ : أحمد بدرخان، الناشر مكتبة الأنجلو ا22( مون فرس ا، تـ : د. ر نما ولغ شأة الس زء الأول  نما؟ ا   72لمصرة . ص ) أندري بازان ,ما لس

س، دار الطليعة لل23( يم العر نما، تــ : إبرا ي آجيل، علم جمال الس وت، ص )  شر ب   .53طباعة وال

(24) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf   

  ) أنظر م.س25(

(26) (voir) www.ac-creteil.fr  

(27) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf  

(28) (voir) GHRISS Mohamed, du langage ciné vidéo informatique, ENAG/EDITION, page 71.  

(29) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Traitement_d'image  

(30) GHRISS Mohamed, du langage ciné vidéo informatique, ENAG/EDITION, page 54  

(31) Sous la direction de COPPENS Yves, BUCHET Nicolas, DAGNEAUX Philippe, L’ODYSSEE DE L’ESPECE, © Editions EPA – Hachette – Livre, 2003. 

Page 175. 

نما الغد, ص32(  نما الأثنوجرافية س عليق: د. علياء شكرى, الس نا, مراجعة وتقديم و ليبل, ترجمة: د. غراء م ن دو اتر ن,  ول  71 ) جان بول 

(33) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf  

(34) (voir) www.ac-creteil.fr  

(35) (voir) LE CINEMA ART DE NOTRE TEMPS, cours n°6, Institut culturel Français, services administratifs,page 04. 

(36) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Steadicam 

(37) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Profondeur_de_champ  

  

  

  

  

  

  

  


