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كوسيمة  لمفف السينمائي النبيؿ جنبا إلى جنب مع الآلة العسكرية، ـ فرنسا ااستخد تكشؼ ىذه المقالة :ممخصال
الرامية  والتي استمدتيا مف تجربتيا في اليند الصينية،حتى ترسخ إيديولوجيتيا دعائية ىامة وخطيرة في نفس الوقت،

 المقابؿ فافوفي  ، في الجزائر وفي شماؿ إفريقيا،يا الحضاريةتعبرىا عمى رسال بالتأكيدالجزائر فرنسية،  لإبقاء
 الإنسافلتغذية الحس الوطني لدى  -الإمكانياترؽ في امع الف -حنفس السلا لجأت إلى جبية التحرير الوطني

ح الشجاعة والأمؿ في تحقيؽ رو  نضالية أليمت حماس الثوار، وبثت فييـ السينما أداةفكانت  الجزائري،
 في الجزائر أماـبو ، وفضحت أساليإعلاـ الاستعمارت عمى الحممة التشوييية المغرضة التي تبناىا ورد  ،الاستقلاؿ

 .الرأي العاـ الدولي
،مصمحة البث الوثائقية العاـ،الأفلاـ الرأي ، السينما،: الثورة الجزائرية، الاستعمار الفرنسي،الكممات المفتاحية

 السينمائي، الحرب النفسية.
 

Abstract: This article reveals France's use of the noble cinematic art, along with the military 

machine, as an important and dangerous propaganda a tool at the same time, which it drew from 

its experience in Indochina, until its ideology to keep Algeria French, confirmed through it, on 

its civilizational message, in Algeria and North Africa. On the other hand, the National 

Liberation Front resorted to the same weapon - with the difference in capabilities - to feed the 

patriotism of the Algerian people. The cinema tool was an important struggle that inspired the 

enthusiasm of the revolutionaries, and gave them the spirit of courage and hope to achieve 

independence, and responded to the malicious smear campaign adopted by the media. 

Colonialism and his methods were exposed in Algeria in front of international public opinion. 

Keywords: Algerian Revolution, French Colonialism, Public Opinion, Documentaries, 

Cinematographic Broadcasting Service, Cinema. 
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 مقدمة:1

لى مؤسسات المجتمع الدولي، واختراؽ إفاذ ف الثورة التي لا تتمكف مف الن  أأدركت جبية التحرير الوطني الجزائرية،  
سماع صوتيا لمعالـ، تظؿ ثورة مجيولة ومعزولة سياسيا وحبيسة أىدافيا المحمية،   ومما يصعبمنابره السياسية، وا 

المسار شرعت قيادة الثورة في التفكير والتخطيط بكيفية الاتصاؿ  اانطلاقا مف ىذو نجاز أىدافيا الوطنية، إعمييا 
 عمى ي بحثا عف الأصدقاء والأنصار لكسر الحصار السياسي والإعلامي الفرنسي الذي فرضوبالعالـ الخارج

الشعب الجزائري وثورتو عف طريؽ الاستخداـ النظامي لموثائؽ الايكونوغرافية والسمعية البصرية،ومف ىذه الزاوية 
والحكومة الفرنسية،  الوطني ريرتخذت الصورة الفممية والفتوغرافية مكانة ىامة في الصراع بيف جبية التحا فقد

وساعدت الأفلاـ والأشرطة الوثائقية المنتجة خلاؿ ىذه الفترة في تعريؼ المجتمع الدولي بحقيقة نضاؿ الشعب 
 ت ضد الجزائرييف.الجزائري،وفضح السياسة الاستعمارية في الجزائر،وتصدت لمحرب النفسية والإيديولوجية التي شن  

جماؿ شندرلي، رونييو فوتيو، بيار كميمنت،بيير شولي وزوجتو أمثاؿ: موىوب سياسيا  لعب جيؿ استثنائي،لقد  
دورا ىاما في عممية جمع الصور وتأطير  ػػػػػػػػػ، وغيرىـ وكموديف، محي الديف موساوي  ومحمد لخضر حامين

الخارجي في مختمؼ  السينمائييف، دعـ بشكؿ كبير جيود دبموماسية الثورة الموجية أساسا لتحسيس الرأي العاـ
ة عف قضية نضاؿ الشعب الجزائري لمقنوات الكبرى الناطقة بالمغة تقديـ صورة حي  ذلؾ ب الدوؿ الحميفة لفرنسا، و

 .في الوقت الذي أصبحت فيو الصورة وسيمة ىامة ومؤثرة في إدارة الحروب)معركة الصورة( الإنجميزية،
الفرنسي  خلاؿ  -تتمحور حوؿ دور السينما في الصراع الجزائرإف الإشكالية التي سندرسيا في ىذا المقاؿ،   

براز أىداؼ  استخداميا لدى طرفي الصراع وتندرج تحت ىذه الإشكالية جممة مف  الثورة الجزائريةمرحمة   ،وا 
 :نوجزىا فيمايمي ،التساؤلات

استخداـ جبية التحرير ماىي مظاىر  أغراضيا؟ما ىي  و ؟ كيؼ تـ ىيكمتيا السينما الى الجزائر؟  كيؼ دخمت  -
 لدفاع عف القضية الجزائرية؟ا السينمائي في ففلمالوطني الجزائرية 

 السينما الكولونيالية وأغراضيا:-1
 ظيور السينما الكولونيالية بالجزائر 1-7
ـ عمى يد الإخوة لوميار 19تزامف ظيور الس ينما في الجزائر مع البدايات الأولى لمس ينما العالمية أواخر القرف   

خاصة بعد نجاح عروض الفُرجة التي أتحؼ بيا لويس لوميار الفرنسييف بمناسبة المعرض الدولي بباريس سنة 
 (.33،ص1986)جورج سادوؿ،.1896
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الس ينمائي بتوسيع دائرة التصوير لتشمؿ المستعمرات في شماؿ إفريقيا، حيث تـ التركيز لقد تـ استغلاؿ ىذا النجاح  
عمى الجزائر بشكؿ كبير مف طرؼ لويس لوميار، الذي كمؼ مساعده "فميكس" بجمع أكبر عدد ممكف مف صور 

 catalogue) ار)مف خلاؿ الكتالوج الخاص بالإخوة لومي 1897الأىالي والمدف الجزائرية لتصمو الحصيمة سنة 
de vue ممـ، سجمت كميا في فرنسا، وفي  16فيمما وثائقيا طوؿ الواحد منيا  350والذي احتوى عمى أكثر مف

ومف أىما : (AbdelghaniMagherbi ,1982,p13)بعض مستعمراتيا، لتكوف نصؼ ىذه الأفلاـ حوؿ الجزائر،
 (.30،ص1998)ابو القاسـ سعد الله،كومة.السوؽ العربية، المؤذف، شارع باب عزوف، الحمار، ساحة الح

اف سبب اختيار الجزائر يعود الى توفرىا مف أقاليـ متباينة تشمؿ تنوع المناظر الطبيعية مف الشماؿ إلى    
وحفلات لمزواج  الجنوب، كما اىتـ المخرجوف بالحياة الثقافية التقميدية المثيرة لسكاف الجزائر مف ألعاب لمفروسية

الشعبية في المدف والأرياؼ لاسيما في بوسعادة وبسكرة،  والتي تعكس انبيار الفرنسييف بيذا الجماؿ، وفي ىذا 
''الجزائر ساحرة، تحت شمس منتصف النيار، المساجد، الصدد يذكر فميكس مزغيش الذي ولد وتربى في الجزائر

 Abdelghani)'لصغيرة، صوّرت كل شبابي ومن دون ديكور.'القصبة، شبكة الطرقات الضيقة،البيوت العربية ا

Magherbi ,p.14) 
تمثؿ الجزائر بالنسبة لمس ينما الكولونيالية موقع تصوير أو ديكور طبيعي يجب استغلالو لتحقيؽ الصورة الجمالية  

'' الجزائر مقاطعة فرنسية تم اختيارىا كإطار فمكموري، لتمؾ الأفلاـ الوثائقية، وىذا ما اكده لطفي محرزي في قولو
 (Lotfi Maherzi ,1980,p.59)لجمال النخيل،فانتازيا، القصبة...وىذه العناصر مكونّة لعنصر الديكور.''

لت ىذه المعطيات إف ىذه الصورة الجمالية لمجزائر التي صاحبت مفاىيـ الس ينما الكولونيالية    ، سرعاف ما حو 
الأولى إلى تسميط الضوء عمى الإنساف الجزائري المسمـ، ووضعو في صورة شخص منعدـ الممكات الفكرية والعقمية، 
وقد ورد ذلؾ في العديد مف الأفلاـ الوثائقية التي حممت عناويف توحي بالدونية والاحتقار، وأىـ ىذه الأفلاـ: المسمـ 

، وبعد عشرة سنوات جُس د  ىذا الفمـ مف خلاؿ'' عمي باربويو''، 1897الفرنسي جورج ميمياس سنةالمضحؾ لممخرج 
، اف نفس المحتوى يتكرر في فيمـ لممخرج "روني كمير"  (31،ص.2013)عبد الرزاؽ ىلاؿ،وعمي يأكؿ بالزيت،

تقديميا في صورة بيموانية بعنواف  ''اليتيـ''؛ حيث تظير شخصية المزابي الكاريكاتورية مف خلاؿ  1920سنة 
شوىت ىذه الشخصية،  وذات الصورة تكررت في طرطراف دي طركساف، حيث تظير شخصية '' طرطراف'' غريبة 
في طريقة ممبسيا، وبالتالي خمؽ مخادعة ساخرة، فبمجرد مشاىدة المتفرج ليذه الشخصية يتبادر إلى الذىف صورة 

دد أف معظـ ىذه الأعماؿ الفني ة كانت تحت ونش(.14،ص2012)سميـ بتقة،الأىمي المضحكة. ير في ىذا الص 
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)عبد الرزاؽ ."إشراؼ رجاؿ الجيش الفرنسي مف أمثاؿ الكولونيؿ مارشاند، ومف تمويؿ شركتي '' باتي'' و''غوموف
 (32ىلاؿ،ص.

خضاع الآخر والسيطرة ع ميو،حتى  يفقد لقد دلت ىذه السياسة الس ينمائية بوضوح عمى استعماؿ الس ينما لمييمنة وا 
" لاتوجد إلا طريقة واحدة لنزع سلاح البدائي روحو بعد أف فقد أرضو، وىذا ما أكد  عميو العقيد مارشاند بالقوؿ: 

ىي إضحاكو، فإضحاك الرجل البُدائي يعني جعمو ينسى حالتو المستغمة، وينسى الوجود الأجنبي في أرضو." 
(AbdelghaniMagharbi ,p40)  ىذه الرؤية النمطية كانت موحدة عمى بلاد المغرب الإسلامي عامة، ولقد ان

" ىاىو الرّومي بزي الشرقي.... الوجوه لخصيا '' بيار لوبروىوف '' في كتابو )السحر الشرقي والسينما( في قولو: 
فل البربري نشأ نشأة المحتجبة في ظلال الأزقة الضيقة والقوافل وأشجار النخيل والنزاعات العرقية والدينية والط

أوروبية.ضباط البحرية وزيجاتيم، لحن المؤذن عمى المدينة، والصلاة فوق الرمال، البرانيس، البارود، عالم 
 (.32)عبد الرزاؽ ىلاؿ،صكامل بالألوان، مميءٌ بالعنف والغرابة ومثير يفتن أىل المدينة افتتانا لا مثيل لو ..."

ا لبمداف  60( إلى وجود حوالي 1905-1895بفيرس المشاىد) يشير الفيرس الوثائقي المعروؼ    فيمما مخص صِّ
المغرب العربي، أىميا: ميناء الجزائر، أولاد نايؿ،وصوؿ رئيس الجميورييف، اميؿ لوبي، الإنزاؿ، ثار 

تبدو قبائمي،البائعالظريؼ،ىذه الأشرطة تشير لنا أو تخبرنا عف واقع نشاطات تجارية، وزيارات رؤساء دوؿ،صور 
بريئة إلاأنيا تعكس نظاما معي نا، يتعمؽ ىنا بالبرجوازية الأخطبوطية والرأسمالية عمى امتداد سواحؿ شماؿ إفريقيا، 
تيدؼ إلى إفراغ الواقع الجزائري والمغربي بشكؿ عاـ مف محتواه الطبيعي في الدفاع عف أرضو، وكرامتو، فاىتماـ 

 الايدولوجيادعائية ترويجية، كاف مف اجؿ الوصوؿ إلى نشر السمطات الفرنسية بالس ينما وخاصة كمادة 
)عبد الرزاؽ الاستعمارية، وترسيخ فكرة الجزائر فرنسية، و ىذا ما جاء في فيمـ '' الجزائر أرض فرنسية''.

 (.32ىلاؿ،ص
مف اتساعا كبيرا مف حيث إنشاء دور العرض مم ا أدى إلى إلغاء العديد  1908عرؼ قطاع الس ينما عاـ     

دد انتيجت السمطات الفرنسية سياسة سينمائية تعسفية في عممية  الأنشطة الترفييية باستثناء المسرح، وفي ىذا الص 
توزيع صالات العرض، التي كانت تستيدؼ المدف الشمالية أيف تتمركز الأغمبية الأوروبية مثؿ مدف : الجزائر ، 

لمناطؽ الريفية ذات الأغمبية الجزائرية فحتى ثلاثينيات القرف وىراف، قسنطينة، سكيكدة ومستغانـ، أما فيما يخص ا
(وفي Loste(،الشمؼ )Copomsisabatuمتيجة ) العشريف سُجؿ ظيور بعض الصالات في

 (Abdelghani Magharbi ,p22)(.Bousquetشرشاؿ)



والحكومة  الوطني الجزائريةللصراع بين جبهة التحرير  خرآوجه الصورة الفيلمية والفوتوغرافية السينما والثورة الجزائرية :
 (1090-1097ة)الفرنسي

 

374 

المأىولة بالسكاف بؿ  الإداريةاف ما يميز ىذه الوحدات أنيا ثابتة، ولـ تبف في مراكز وسط القرى، والعمارات      
في أماكف غير حيوية، وذلؾ لاستقطاب فئة معينة مف الجميور وىـ المعمروف، أما العمؿ في السينما فقد كاف 
مقتصرا عمى الأوروبييف فقط، حيث تكوف عائمة مف عائلات المستوطنيف ىي المسؤولة عنو ، بحيث ويتـ توزيع 

دير الوحدة،الأـ أو البنت مسؤولة الصندوؽ،الابف مراقب أو مكمؼ بإيصاؿ المياـ عمى الن حو التالي: الأب م
الأىالي، واحتكار المجاؿ السينمائي مف قبؿ  المتفرجيف إلى أماكنيـ، كؿ ىذه التدابير كانت تيدؼ إلى إقصاء

 المستوطنيف، حيث لـ يستطع الجزائريوف مباشرة العمؿ في صالات الس ينما إلا بعد الحرب العالمية
 (ibid,p23)الثانية.

، تتميز بسيطرة العسكرييف، الذيف عمموا عمى  استخداـ  1919كانت الس ينما الكولونيالية مف النشأة إلى غاية     
وتوجيو الأفلاـ لأغراض دعائية، فقد ظيرت الس ينما في الجزائر عمى يد ثلاثة أصناؼ ىـ: العسكري ،المياجر 

كاديميوف والعسكريوف مف أجؿ تطبيؽ أفكارىـ وتوحيدىا فيما يخص استخدامات والمنظر، فقد تعاوف المنظروف والأ
لى ازدىار الصناعات الفيمـ، فيذا الأكاديمي ''بوؿ'' يخاطب ىؤلاء مُحي يا''  إني أرفع كأسي من أجل المخترعين،  وا 

ني أشرب مُحيّيا المسؤولين والجنود والعمال." ح أف الفيمـ العسكري كاف مف ىنا يتض(ibid,p.40)السّينمائية، وا 
وسيمة مقصودة وُضعت موضع التطبيؽ بالاتفاؽ بيف العسكرييف والمدنييف، وعمى غرار الأديب والأكاديمي، فإف 

 (.32،ص2014)مراد اوزناجي،رؤية الس ينمائي سواء المكتشؼ أو العسكريتتميز بالتلاحـ والنظرة الموحدة.
نتاج الأفلاـ   انو ومع بداية العشرينيات مف القرف الماضي، عرفت الس ينما الاستعمارية تطورا في التصوير وا 

 la maison du)، إلى فيمـ منزؿ المالطي 1921الصامتة مف فيمـ الأطمنتيد لممخرج جاؾ فيدر سنة 
maltais)(لممخرج ىنري فسكور(H.fescourt  ر عيد جديد ىو الس ينما ، وبعد سنة مف ىذا يظي1928سنة
 (11)سميـ بتقو،ص.الناطقة.

 centredeكانت أوؿ ىيكمة مختصة بالأعماؿ الإبداعية في مجاؿ الس ينما بالجزائر ىي مركز الوثائؽ)   
documentation حيث كاف يتـ تصوير أفلاـ فولكمورية ليدؼ تشجيع حركة الاستيطاف في الجزائر ولتفعيؿ ،)
، مف طرؼ الجنراؿ 1943في أوت (OFIC)تأسيس الديواف الفرنسي للإعلاـ و السينماتوغراؼ ىذه الدعاية أكثر تـ

الذي كاف مسؤولا عف الأعماؿ الس ينمائية في الجزائر، وفي نفس الس نة ت ـ إنشاء مصمحة البث  جيرود،
 Sébastien).1962حػػدود سنة  السينماتوغرافي التابعة لمحكومة العػػامة فػي الجزائر والتي دامت إلى

Denis ,2009,pp.35-36) 
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بعد نياية الحرب الكونية الثانية و تداعياتيا عمى الوضع الدولي، خاصة ما أفرزتو مف أساليب وطرؽ جديدة    
لفرض إيديولوجيات استعمارية خاصة في ميداف الس معي البصري الذي احتؿ الصدارة، حيث وجيت أنظار 

ور الذي تقوـ بو الس ينما كوسيمة إعلامية في الدعاية التي تخدـ مصالحيا في الاستعمار الفرنسي إلى أىمية الد
(في الجزائر كأوؿ مبادرة مف SDCت ـ إنشاء جياز التوزيع السينمائي) 1946المستعمرات، فابتداء مف شير جواف 

وتشتيت لامتصاص غضب الجزائرييف،  1945ماي  08الحكومة،تحت إشراؼ'' برميو''، وذلؾ بعد مجازر 
تغذي  اىتماميـ في المطالبة بحقيـ في المساواة أو الاستقلاؿ وذلؾ  بأفلاـ ذات مواضيع معموماتية تعميمية لكي لا

ولا تؤثر عمى تطمعاتيـ السياسية، فكانت موجية لسكاف القرى والمدف الصغيرة عبر ما يُعرؼ بحافمة 
ميع المناطؽ خاصة الريفية.، وركزت عمى (، وىي وحدات لعرض الأفلاـ فػي جcinema-busالس ينما'')

إدراج أفلاـ الكرتوف أو الأفلاـ  استراتيجيات مختمفة لجمب الجميور في مقدمتيا؛ توزيع الحمويات والسميد والملابس،
الموسيقية القصيرة )شارلوت( ضمف أكثر الأفلاـ السياسية القصيرة في العرض، سماع موسيقى عسكرية او 

 (Lotfi Maharzi ,p.50, voiraussi ,patrick Mougenet,p.42)قبائمية
، تـ تأسيس مصمحة الس ينما تحت وصاية مباشرة لمدير مكتب  1947مارس  22عمى إثر القرار الصادر في    

الحاكـ العاـ في الجزائر، انحصرت ميمتيا الأساسية في إنتاج أفلاـ وثائقية حوؿ الجزائر،وبعد مرور ثلاث سنوات 
(مف طرؼ الحاكـ العاـ أو الرابطة الفرنسية لمتعميـ، والذي مثؿ ىيكمة O.A.C.Eيواف الجزائري لمسينما)تـ إنشاء الد

 Lotfi)منخرطا، 400إعلامية لسينماتوغراؼ ذات قاعدة تربوية،وعد أوؿ ديواف في فرنسا والاتحاد الفرنسي، يضـ

Maharzi ,pp.41-42) ائرية لمسينما والتي تتكوف مف عماؿ كاف أبرز فروع مصمحة الس ينما،'' المجنة الجز
رشادات حوؿ الصناعة السينمائية 1950ومحترفيف في الس ينما، و التي تأسست في جواف  ، ميم تيا إعطاء أراء وا 

في الجزائر، وتقديـ تقارير لمحكومة العامة بالجزائر، كما كانت  تسير عمى ميمة قبوؿ أو رفض منح البطاقات 
يؽ القوانيف الصادرة عف وزارة الداخمية فيما يتعمؽ بالسينما مف حيث الإنتاج، المستثمريف المينية، وتسير عمى تطب

 (Sébastien Denis.p.37)والتقارير.
استطاعت  1951غاية عاـ  (، منذ إنشائيا لىSDCما يمكف اف نشير لو في نياية ىذا العرض، ىو اف مصمحة) 

تنظـ العديد مف العروض في المجتمع القروي ، امتدت الى مناطقالجنوب)الزيباف،واد ريغ، واد سوؼ، ورقمو، بشار، 
غرداية ، الاغواط، عيف الصفراء(، الا انيا لـ تحقؽ تمؾ الأىداؼ المرجوة، خاصة تمؾ المتعمقة باستقطاب الجميور 

مع قيـ المجتمع الجزائري، ونجاح الدعاية المضادة التي تبنتيا النخبة الجزائرية،الى الجزائري لتعارض مضامينيا 
جانب ضعؼ الوسائؿ المسخرة في ىذا الميداف، والإحصائيات المقدمة في ىذيف الجدوليف تبيف 
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 LotfiMaharzi ,pp.51-53,abdelghaniMagharbi ,pp41-42,Sébastien)ذلؾ

Denis,2012,p207,patrick Mougenet,p42) 
 

 السنة عدد العروض عدد المتفرجين
465.000 250 1948 
680.000 304 1949 
750.000 317 1950 
787.000 326 1951 
810.000 331 1952 
825.000 333 1953 

   
 السنة « Cinebus » عدد الشاحنات

1 1946 
4 1950 
12 1954 

 مواضيع السّينما الكولونيالية:-1-1
اعتمدت الس ينما الكولونيالية في الجزائر عمى مواضيع ت ـ تحديدىا مسبقا مف الجيات الإدارية المسؤولة عف ىذا   

الميداف، وذلؾ وفؽ منظورىا الاستعماري الذي صو ر مبدئيا المناظر الطبيعية لمترويج للأفلاـ مف خلاليا، ثـ انتقؿ 
انقسمت ىذه المواضيع إلى ثلاثة مراحؿ حسب الفترة الزمنية إلى العنصر البشري الذي حصره في صورة مبتذلة، و 

والتي يمكف حصر  7599-7951بالمرحمة الأولى التي تمتد من سنوات  والأحداث التي تتحكـ فييا،ونستيميا
 أفلاميا فيما يمي:

 باربوبو. الجزائري كإنساف طيب: في فيمـ المسمـ المضحؾ، وعمي يأكؿ بالزيت وعمي -1
باف والنخيؿ: في وجوه محجبة، أرواح مغمقة، صميب الجنوب، والياقوتة الخضراء، وماريا بيلار، سحر الكث -2

 الاطمنتيد.، أسوار الص مت، مبارزة، سيوؿ
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المرأة الجزائرية في صورة جارية:السنفونية الحزينة، في ظؿ الحريـ، الرغبة، سيدي بمعباس، المرأة  -3
 والبمبؿ،العاصفة والغرب.

 وغولغوتا. لصميب عمى اليلاؿ: الطريؽ المجيوؿانتصار ا -4
، المتحرؾ،ريح الجزائر أرض الميعاد:الرمؿ-5 بار الجنوب، أساطير المنتصرة، سراتي المرعب،  بيبيموموكو، الس موـ

الزينة،اس اواس صحراء،نداء الصمت وظمأ  في أفؽ الجنوب،المغامر، الأمير جاف، فينيسيا، البلاد، سيدوني
 الرجاؿ.

)عبد الرزاؽ اكر المفيؼ الأجنبي: الغطس،بائع الرماؿ، درب الجنوب، الكتيبة البيضاء واثناف مف المفيؼ.عس -6
 (33-32ىلاؿ،ص،ص.

، والتي تـ إنتاجيا مف  1945ماي  08أي بعد مجازر  1954-1946أما المرحمة الثانية فامتدت  بيف سنوات    
 وىي ذات صبغة دعائية انقسمت مواضيعيا إلى ستة أنواع: ،(C.D.Sقبؿ جياز التوزيع السينمائي)

أفلاـ وثائقية حوؿ الجزائر: وىي أفلاـ قصيرة صُنعت في فرنسا أىم يا: الجزائر أرض فرنسية، تلاميذ الجزائر  -1
 والجزائر في العمؿ.

يختمفوف في آرائيـ  الأفلاـ الإعلامية: موجية لممسمميف وأصبحت تمقى اىتماما مف طرؼ الأوروبييف الذيف لا-2
 الأماكف المقدسة في الإسلاـ. إلى حوؿ الإسلاـ وىي: خياؿ المسجد، رجؿ شرقي ميت،والحج

أفلاـ حوؿ البرلماف:بعض ىذه الأفلاـ تدافع عف الحكومة العامة بالجزائر،الميمة بالنسبة لفرنسا خاصة وأوروبا -3
 Djeloul et)(،جموؿ والبعوضla malaria et boussadمثؿ:الملاريا والدفاع)  وبعض الرسوـ المنقمة عامة،

Moustiques). 
والإمبراطورية  أفلاـ وثائقية حوؿ فرنسا وبمداف أخرى: جاءت كتعريؼ لجماؿ المواقع الفرنسية، واختلافات السكاف-4

وحراس (terre de contraste)(، أرض التناقضاتbelle inconnueالفرنسية، أىميا:الحسناء المجيولة)
)'Abdelghani,activité du Service de,voire aussil .(sentinelle de l Empir)مبراطوريةالإ

Magharbi ,pp.47-48) 
 أفلاـ النشاطات الصناعية والحرؼ والزراعة: أفلاـ تُظير مياديف تطور الإنتاج الفرنسي، مثؿ:الفواكو -5

 الفرنسية،نيضة الس كة الحديدية،واستقاضة القرية.
أفلاـ التعميمات النظرية والتطبيقية: تيتـ بالحرؼ والعماؿ، مثؿ: عائمة اليميف، آلة الضباب،ثلاث حالات -6

 (Abdelghani Magharbi,pp.48-49)لممادة.
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، تميزت بتطور كبير خاصة مف حيث التقنية 7591إلى غاية  7599المرحمة الثالثة امتدت بين سنوات 
مة الأىداؼ الاستعمارية في الجزائر، وأصبحت أداة عسكرية بحتو، فكيؼ تـ ذلؾ؟  والأساليب الدعائية، وُجيت لخد

( التي S.C.Aلقد أشرنا سابقا بأف الس ينما الاستعمارية ارتبطت بشكؿ وثيؽ بالسمطة العسكرية خاصة بعد تأسيس)
التابع لمصمحة  (Ivry)افري'' تعمؿ بالجزائر عمى تطبيؽ قرارات القيادة العميا لمجيش، والقسـ الرئيسي ليا ىو قسـ''

( S.C.A(، وفي داخؿ ىذا القسـ يوجد مكتب سينما مكمؼ بالعلاقات بيف)S.I.D.Nالإعلاـ لمدفاع الوطني)
عسكرية وسياسية في آف واحد موجية لخدمة  وشركات السينما،وبذلؾ تعد  المصمحة السينماتوغرافية لمجيش أداة

وعامميف قادميف مباشرة مف المصمحة السينماتوغرافية لمجيش الموجودة  -ودة الحكومة،زُود ت بعتاد ألماني عالي الج
 29-23-،وفيما بيف 1956ت ـ نقمو إلى فرنسا بموجب قرار وزاري مؤرخ في شير مارس  -سابقا باليند الصينية

ؿ إلى الجزائر عمى متف  1956أفريؿ  بري'' بالجزائر طائرات كبيرة، سمح ىذا العتاد بتجييز ثكنة '' مارتين 8حُو 
 (Sébastien Denis,pp.104-105)العاصمة بمخبر فتوغرافي.

وبحرص مف حكومة غي مولي تـ تأسيس مركز ''الإنتاج السمعي البصري''الذي وُضع تحت  1956وفي سنة  
(بموجب S.A.P.Iوصاية المكتب البسيكولوجي، وتـ ربط الس ينما بمصمحة جديدة ىي مصمحة''العمؿ البسيكولوجي)

حيث شرح رئيس ديواف ''روبيرت لاكوست'' أىدافيا في رسالة موجية إلى  (ibid,p.105)،1956أفريؿ  13رارق
'' لقد كُمفت مؤسسة الأحداث الفرنسية من طرفي بالقيام في أقرب الآجال رئيس مصمحة العمؿ البسيكولوجي قائلا:

توزيعيا في جميع البمدان الناطقة بالفرنسية، وعمى نشرات التمفزة  بانجاز مشاىد مصوّرة مدتيا ثلاث دقائق،سيتم
الفرنسية والأجنبية، سيُظير ىذا المشيد عمى الشاشة الضرورة الممحة لوجود أعداد كبيرة من العسكريين 

ل إلى السمطات التي تقع تحت تصرفكم من أج بالجزائر...وعميو لي الشرف أن أناشدكم إعطاء التعميمات اللازمة
 (.276،ص2014)احمد بجاوي،تسييل إلى أقصى حد ميمة ىؤلاء السينمائيين".

تحقيقا ليذه التوصية أنتجت مصمحة البث السينمائي أفلاما قصيرة بالمغة الفرنسية والعربية الد ارجة، ت ـ توزيعيا     
مثالية عف الوجود الفرنسي  بواسطة شاحنة العرض السينمائي في كبريات المدف الجزائرية، تقترح عمى السكاف صورا

لت بفضؿ العمؿ التمديني لفرنسا، ليس عف طريؽ قوة  بالجزائر، وتكرر نفس الخطاب، خطاب الجزائرالتي تحو 
محتمة، بؿ مف طرؼ أطباء يعالجوف، وميندسوف يُشي دوف، ومعمموف يدرسوف المغة الفرنسة في مجتمع اتحادي 

 (.276)احمد بجاوي يجمع الأوروبييف والمسمميف.
أصبحت المصمحة السينماتوغرافية لمجيش واحدة مف أىـ الوسائؿ المفضمة لمدعاية لدى الجنراؿ  1958بعد سنة    

ديغوؿ لتبرير سياستو أماـ السكاف المدنييف وعسكر الجزائر، عمى سبيؿ المثاؿ ستعمؿ المصمحة عمى إظيار عفوية 
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محكـ لمجيش والحكمة مف وراء تدخمو، والترحيب الحار الذي حركة العاصمة، مشاركة المسمميف ومداىا، والدور ال
جواف  4تمقاه الجنراؿ ديغوؿ، وأىـ الأفلاـ التي رو جت ليذه المسائؿ فيمـ '' التوأـ'' الذي تـ إنتاجو في 

 ،الموجو لسكاف الريؼ، والذي يبرز حقيقة الجنراؿ ديغوؿ، وعزـ فرنسا عمى تنفيذ سياسة الإدماج، و كما روج1958
، 1958فيمـ آخر لقدوـ الجنراؿ ديغوؿ إلى الجزائر العاصمة، وبالأخص إلى وىراف ،قسنطينة، ، مستغانـ في جواف 

بعنواف '' لقد فيمتكـ''، وىو فيمـ بالألواف، موجو لسكاف الأرياؼ، يؤكد عزـ فرنسا عمى بناء دولة تراعي حقوؽ 
 (Sébastien Denis,p.112)الجميع.

 الكولونيالية:/أغراض السّينما 1-3
يبدو واضحا مف خلاؿ المواضيع التي تناولتيا السينما الكولونيالية، أنيا ىدفت لتزوير الحقائؽ والسيطرة عمى 

رية   la mission)مستعمراتيا بفرض أيديولوجيتيا، تحت ذريعة حقيا الشرعي بالجزائر الذي تضمنو الميم ة الت حضُّ
civilisatrice) يُيي ئ نفسو للإدارة الاستعمارية لتتولى تمدينو وترويضو  تجد الجزائر مكانا التي تنادي بيا، والتي
 ،ومف أىـ الأغراض الحقيقية لمسينما الكولونيالية نذكر:(.15.)بتقو،صباعتباره متخمفا

 / تيميش الش عوب:1
إف ميم ة رجاؿ الس ينما عموما ىي استكشاؼ البمداف لغرض عرض واقعيا بكؿ إيجابية مف خلاؿ الثناء عمييا وذكر 
يجاد الحموؿ ليا، لكف الس ينما الاستعمارية لـ تتطرؽ إلى الواقع المزري الذي كاف يعيشو  السمبيات ليتـ دحضيا وا 

، بتقديـ الجزائري في صورة إنساف ىمجي ذو شخصية معقدة الجزائريوف، بؿ اكتفت باستخداميا لأغراض استعمارية
متشبث بخرافات بُدائية، يظير بيذه الصفات كعائؽ لمحضارة أماـ المدنية التي يتمتع بيا المستوطف،  فكانت أغمب 

الذي تـ تصويره بيف ورقمة وتقرت، ، تمؾ الأشرطة تصب في نفس القالب، ففيمـ )المغامر( لممخرج  موريس ماريو
دارت أحداثو حوؿ قصة طبيب يمتقي بامرأة انجميزية متزوجة بشيخ مسمـ، بقي رىينة تقاليد قومو، فمـ يستطع 

إظيار عجز الجزائري عمى تأسيس عائمة،وفي أفلاـ أخرى  إلىإسعادىا، ىدؼ المخرج مف خلاؿ ىذا السيناريو  
اب، مثؿ )فيمـ القايد(، لتظير النساء في يُجسد في شخصية الميووس بالممذات والمحكوـ عميو دائما بأشد العق

 (36-35)ىلاؿ،ص،ص.صورة عارية وراقصة مثؿ: فيمـ الشريؼ مداـ بيسوف. 
 / العنصرية:2

الذي أخرجو  André Hugon) نجد أفلاـ عديدة تجسد ىذه النقطة، أبرزىا فيمـ صراطي المرعب، لأندريو ىيغوف)
في المستعمرة،  الجدية التي اكتسبتيا التشكيمة الاستعمارية ، يصور مف خلاؿ شخصيتو)صراطي( القي ـ1937سنة
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والقائمة عمى الجوانب المادية والانفرادية التي تعكس كيانا وذاتا منفصميف عما يحيط بيما، الأمر الذي أنتج 
 (.14)بتقو،صإيديولوجية قائمة عمى العنصرية والقوة.

 / التفوؽ العسكري:3
الس مات التي تمجدىا فرنسا باعتبارىا إمبراطورية ليا وزنيا وانتصاراتيا بيف الدوؿ،  لطالما كانت القوة العسكرية مف

وافتخارىا يبدو بشكؿ مقصود في مستعمراتيا، حيث خصصت ليذا الجانب كما ىائلا مف الأفلاـ التي تثُني عمى 
ت الس ينما الاستعمارية سع (38)ىلاؿ،ص.العمؿ البطولي لمجندي دفاعا عف الحضارة ومحاربة الأىالي اليمجييف،

إلى تطبيؽ الأنموذج اليوليودي في علاقة العسكري بالأىالي، خاصة بعد أف قاـ الأمريكي "وليـ غريفيث" ببعث ىذا 
 ، والأنموذج اليوليودي كالآتي:1910النوع مف الس ينما ممثلا في أفلاـ الوسترف سنة 

 الأىمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدائي خارج القانوف اليندي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (17-16)بتقو،ص،ص.الكوبوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ العسكري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ متحضر منضبط

كأحد القطاعات اليامة، مع بداية الثلاثينات ظيرت مجموعة مف الأفلاـ الاستعمارية تُبرز قوة الجيش الفرنسي،  
 وأىـ تمؾ الأفلاـ:

 ، لممخرج فلادميرستريزوفسكي.1932/ الرقيب: سنة1
 لممخرج كرستياف جاف جاؾ. 1937/ واحد مف الجوقة: سنة 2
 لممخرج جاؾ فيدر، مثؿ فرنسا في ميرجاف كاف السينمائي مف نفس السنة. 1954/ المعبة الكبرى: سنة 3
 (35)اوزناجي،ص.مخرج قميز. ، لم1938جوقة الشرؼ:سنة  -4
ظيارىا عمى اف لا إفريقياعممت السينما الفرنسية عمى نقؿ الصور السمبية عف شعوب   ،في الجانب الآخر     ، وا 

( الذي اكتفى بنقؿ طقوس 2004-1917صورة ليا إلا تمؾ، ومنيـ مخرج الأفلاـ الوثائقية  الفرنسي ''جاف روش'' )
"إنو ليد القارة الس مراء، وقد أعاب عميو المخرج السنغالي ''سمبيف عثماف'' ىذا بقولو الس حر والشعوذة وعادات وتقا

عف  أغراض ىذه  ما يمكف قولو بصفة عامة،(20،ص.2015عبد الكريـ قادري،)كان يُصوّر الأفارقة كحشرات".
 ما ىو عربي و إفريقي.أنجزت لتمجيد مزايا وفوائد الاستعمار، واحتقار كؿ  الأفلاـ الوثائقية القصيرة أنيا
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 /جبية التحرير الجزائرية ومعركة الصورة:1
 / التنظيم والوسائل1-7
فييا الس ينما في أدرؾ المسؤولوف في جبية التحرير الوطني مدى الأىمية البالغة لمغة الس معية البصرية ، بما   

حقيقة أكدت  أنيالقضية الجزائرية ومساندتيا،توعية وتعبئة الجماىير الجزائرية والرأي العاـ العالمي للالتفاؼ حوؿ ا
ضرورة الاىتماـ بيذا الجانب، وتوفير الوسائؿ الكفيمة عمييا مواثيؽ الثورة ؛خاصة ميثاؽ الصوماـ الذي نص  عمى 

بأدائو عمى أكمؿ وجو لمواجية الس ياسة الإعلامية والدعائية الفرنسية الرامية إلى تشويو نضاؿ الشعب الجزائري في 
.كل ''...إكثار مراكز الدعاية وتزويدىا بآلات الكتابة والطباعة والورق..الداخؿ والخارج، حيث ورد فيو مايمي

منشور أو تصريح أو حديث أو نداء من قبل جبية التحرير أصبح لو اليوم صدى في المحافل الدولية، ولذا 
يجب عمينا أن نعمل ونحن يحدونا شعور حقيقي بالمسؤولية وبشرف السّمعة العالمية التي تتمتع بيا الجزائر 

 (33،ص.1979ثقافة، وال الإعلاـ)وزارة السّائرة قدما في طريق الحرية والاستقلال.''
 l Ecole de cinéma duمدرسة سينمائية في أعالي الجباؿ) ؿأو  بإنشاء1957تُرجمت ىذه الإرادة سنة     

maquis) بالولاية الأولى، المنطقة الخامسة، وأطمؽ عمييا اسـ فرقة فريد، نسبة إلى روني فوتيو الذي كاف يمقب
، وضمت مجموعة مف الفنييف كانوا النواة الأولى (Sebastien Layerle,2016,p61)أثناء الثورة باسـ فريد
 وىـ:محمد قنز، عمي الجناوي، جماؿ شندرلي، روني فوتيو، بيار كممنت، أحمد راشدي  و لممخرجيف السينمائييف

 كاف الطمبة بيذه المدرسة جنودا في (359،ص.206)فاطمة طاىري،ثـ التحؽ بيـ لخضر حامنو، ،فالنتيف بولس
صفوؼ جيش التحرير الوطني،تمقوا المبادئ الأولية في الس ينما، وصاروا عبارة عف تقنييف عمموا بدورىـ عمى نقؿ 
صورة الكفاح في الجباؿ وتركيبيا بعد ذلؾ وتحميصيا في يوغسلافيا وبرليف الشرقية،لكف ىذه المدرسة  لـ تصمد 

ارؾ، مف أمثاؿ: عمي جنادي، عثماف مرابط، مراد بف أغمب طمبتيا في المع أكثر مف أربعة أشير بسبب استشياد
)جاف رايس، صلاح الديف السنوسي، محمود فاضؿ، معمر زيتوني، عبد القادر حسينة، سميماف بف سماف. 

 (.217،ص1982الكساف،
منيا بأىمية ىذه الوسيمة في التأكيد عمى مطالب الشعب  بعد تأسيس الحكومة المؤقتة لمجميورية الجزائرية،ووعيِّا    

سماعو صوتو لمرأي العاـ الدولي تـ إنشاء'' خمية الصورة والصوت'' تابعة لوزارة الإعلاـ التي كاف يشرؼ  الجزائري،وا 
وكانت تضـ بالإضافة  1959عمييا "محمد يزيد"، وأغمب الظف أف ذلؾ قد ت ـ حسب قوؿ محمد بجاوي في عاـ 

ور،محمد لخضر حامينو، محمد بودينة، رشيد آيتمح وبيير ، ادير ي الديف موساوي الذي عُيف كمنسؽ لجمع الص 



والحكومة  الوطني الجزائريةللصراع بين جبهة التحرير  خرآوجه الصورة الفيلمية والفوتوغرافية السينما والثورة الجزائرية :
 (1090-1097ة)الفرنسي

 

382 

'' كنا نحاول في ىذه المجنة اعتماد فمسفة للاتصال شولي الذي تحد ث عف المجنة ومياميا قائلا: 
 (92)احمد بجاوي،ص.المصور.''

التابعة لوزارة الإعلاـ، و التي كانت بمثابة خمية إعلامية يعمؿ تـ إنشاء ''مصمحة الس ينما''  1960وفي عاـ     
فييا علاوة عمى المخرجيف السينمائييف كُت اب مف أمثاؿ: فرانز فانوف ومفدي زكرياء، وقد قامت بإرساؿ شباف 

لمانيا جزائرييف ليتكونوا في الخارج في مجاؿ الس ينما، ولدى بعض الدوؿ الاشتراكية الصديقة، مثؿ يوغسلافياأ
-40)اوزناجي،ص،ص.الشرقية، وتشكوسموفاكيا  مف بينيـ : " لخضر حامينو، أحمد راشدي، وعمي يحي" وغيرىـ.

41) 
إنتاج العديد مف الأفلاـ الوثائقية خلاؿ الفترة الممتدة بيف  ت ـ : وأغراضيا/أفلام السينما الثورية الجزائرية 1-1

تصوير حقائؽ لطالما تستر عمييا المستعمر  التحرير الوطني(استيدفت مف خلاليا جبية 1962-1957سنوات  )
الفرنسي في كؿ الوسائؿ الإعلامية عمى اختلافيا وتنوعيا،ومعظميا كانت ترصد الواقع الجزائري وأحداث التاريخ، 

ما وتقدـ عنو صورة لمرأي العاـ العالمي، تعتمد بالدرجة الأولى عمى الشيود،سواء جيش التحرير في عممياتو أو 
يحدث للاجئيف،وأفلاـ مف ىذا النوع لا يُتوقع منيا توخي الجمالية والفف، حيث ييتـ المصوروف بالصورة المباشرة مع 
ور أف يتحولوا إلى سينمائييف  الابتعاد عف الرموز والغموض، فالأمر ىنا لا يتعمؽ بالنسبة لمذيف يمتقطوف الص 

وسنرصد ىذه (387،ص.10،2007)ابو القاسـ سعد الله،ج ،مشيوريف؛ بؿ القياـ بعمؿ المحارب في خدمة فكرة
الأفلاـ الثورية، سواء التي تولت إنتاجيا مدرسة التكويف الس ينمائي،ثـ مصمحة الس ينما التابعة لجيش التحرير الوطني 

 عمى النحو التالي: 
،يُصو ر 1957فوتيو سنة  :وىو فيمـ وثائقي قصير بالمغة الفرنسية، مف إخراج رونيمدرسة التكوين السينمائي-7

مدرسة التكويف السينمائي التي أنشأتيا جبية التحرير الوطني في الجباؿ بالولاية التاريخية الأولى، والتىأُ وكمت ليا 
 (.52)اوزناجي،ص ميم ة تكويف سينمائييف شباف، سلاحيـ ىو الكاميرا في حربيـ ضد المستعمر الفرنسي.

دقيقة مف إنتاج مدرسة التكويف الس ينمائي، مف إخراج روني فوتيو سنة  25 فيمـ وثائقي مدتوالجزائر أمة:-1
1957(Achour Cheurfi,2013,p474)ف كانت فيو دراسات أشارت أف سنة إنتاجو كانت في عاـ  إلى ،وا 
 Mouny)، وتـ عرضو في فرنسا بمساعدة كؿ مف '' جوف لودس''، "سيمفي بلاف'' و''اريكفويت''،1955

Berrah,1979,p158) ،حاوؿ "فوتيو" مف خلاؿ ىذا الفيمـ التأكيد عمى أف الجزائر تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف فرنسا
سواء مف حيث التاريخ، الجغرافيا والثقافة ... ذكر بجاوي عف ظرفية إنتاج ىذا الفيمـ أنو كاف ردة فعؿ عمى تصريح 

ا كانت الجزائر ىي فرنسا، فإن الجزائريين ليم الحقّ '' إذمتيراف'' الجزائر جزء لا يتجزأ مف فرنسا''، فرد فوتيو
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نني أممك الحقّ في الذىاب بالكاميرا الخاصة لطرح بعض  كفرنسيين في أن يشرحوا لماذا يشعرون بالاختلاف، وا 
-76)احمد بجاوي،ص،ص. الأسئمة عمى ىؤلاء الفرنسيين الذين لا يرغبون أن يكونوا فرنسيين عمى الإطلاق.''

77) 
دقيقة،مف إخراج  23ممـ،مدتو  23:وىو فيمـ وثائقي  قصير بالألواف وبالمغة الفرنسية،طولو ئر الممتيبةالجزا-3

روني فوتيو،ركبت صوره في برليف الشرقية،وعُرض في الدوؿ الأوروبية، ويروي ىذا الفيمـ أحداث الثورة التحريرية 
 (388)ابو القاسـ سعد الله،صمف يوـ اندلاعيا.

ممـ مف إخراج طمبة مركز  16دقائؽ، وطولو  6: فيمـ وثائقي قصير بالألواف،مدتو مناجم الونزةاليجوم عمى  -9
التكويف السينمائي، يُصور إحدى عمميات جيش التحرير الوطني عمى مناجـ الحديد والصمب التي يستغميا 

لتحرير ضد اقتصاد المستعمر الفرنسي في الشرؽ الجزائري،كما يعطي فكرة عف الحرب التي يقوـ بيا جيش ا
 (55)اوزناجي،ص.العدو.

: فيمـ وثائقي قصير بالألواف، مف إخراج طلاب مدرسة التكويف السينمائي، ممرضات جيش التحرير الوطني-5
،أوؿ شيادة حوؿ دور المرأة في الكفاح 1957ىذا الفيمـ الذي ت ـ إنتاجو عاـ  ممـ،ويُعد 16دقائؽ، وطولو  6مدتو 

 المسمح ضد الاستعمار الفرنسي.
 14، ومف إخراج سيسيؿ كوجيس، وىو فيمـ وثائقي بالألواف مدتو 1957مف شبكة جونسوف سنة اللاجئون: -6

وف عمى الحدود الشرقية ، يُصور عممية تيجير ممـ، يكشؼ المعاناة اليومية التي يعيشيا الجزائري 16دقيقة،وطولو 
ىؤلاء السكاف نحو المحتشدات الواقعة عمى الحدود التونسية الجزائرية، تعرضت مخرجتو إلى ضغوطات رىيبة بعد 

 (389-388)ابو القاسـ سعد الله،ص،ص.صدوره ، وسُجنت مدة عاميف بفرنسا نفسيا.
،مف إخراج وتصوير 1958ابعة  لجبية التحرير الوطني سنة إنتاج مصمحة الس ينما التساقية سيدي يوسف:-1

 35دقيقة وطولو  15بيار كميموف وجماؿ شندرلي،وىو فيمـ قصير بالمغتيف الفرنسية والانجميزية،وبالألواف،مدتو
، يُصور قصؼ الطيراف الفرنسي لقرية ساقية سيدي يوسؼ الواقعة عمى الحدود (Achour Cheurfi,p588)ممـ

التونسية، وما نتج عنو مف تدمير وقتؿ، تسبب ىذا العمؿ في إثارة الرأي العاـ الدولي ضد فرنسا بشكؿ لـ الجزائرية 
يسبؽ لو مثيؿ؛إذ كانت رسالة الفيمـ قوية ومباشرة ولا تقبؿ أي تبرير، بؿ ويستحيؿ البقاء معيا عمى الحياد، فقد 

المقبؿ ''كينيدي'' بالمسألة الجزائرية، إذ وجو في  ساىـ كما يقوؿ أحمد بجاوي في دعـ قناعات الرئيس الأمريكي
تحياتو الحارة إلى الشعب الجزائري بمناسبة استقلالو، مقارنا الكفاح الذي خاضو الشعب  1962خطابو المتمفز عاـ 

 (.296-295)احمد بجاوي،ص،ص الجزائري بحرب الاستقلاؿ التي خاضيا الأمريكيوف ضد الاستعمار البريطاني،
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بإلقاء القبض عمى صاحبو إثر اشتباؾ  آخر كأثر عكسي ليذا العمؿ الوثائقي قامت السمطات الفرنسية ومف جانب
 بالجزائر، حيث سجف لعدة سنوات.

يُصور مقاطع  1958إخراجو مف طرؼ بيار كميموف سنة  :وىو فيمـ وثائقي قصير،تـجيش التحرير في القتال -9
مف نضاؿ وكفاح جنود جيش التحرير الوطني في الجباؿ، تسبب في سجف صاحبو في ذات السنة، حيث حُكـ عميو 

 (.60-59)اوزناجي،ص،صلمدة عشر سنوات، ليفرج عنو بعد استرجاع الس يادة الوطنية.
دقيقة،  25، وىو فيمـ وثائقي قصير مدتو 1960بعة لمحكومة المؤقتة سنة مف إنتاج مصمحة الس ينما التاجرائرنا:-5

 Achour)ممـ،بالمغة العربية، مف إخراج جماؿ شندرلي، لخضر حمينو وروني فوتيو، 35وحجمو 

Cheurfi,p.239)  يعتبر أوؿ محاولة مف جانب الحكومة المؤقتة موجية لمرأي العاـ العالمي، يحوي عمى مجموعة
نوفمبر عمى إطارات الحركة  6ؽ المصورة، أُخذ بعضيا مف أشرطة صُورت في خضـ المعركة،عُرض يوـ مف الوثائ

الوطنية بتونس،ثـ عمى الصحفييف في اليوـ الثامف مف نفس الشير،كما عُرض أيضا في نيويورؾ في ديسمبر 
و في الميرجاف (385-384)ابو القاسـ سعد الله،ص،ص.أثناء انعقاد الجمعية العامة للأمـ المتحدة، 1960

السينمائي العالمي الذي عُقد في مدينة ليبزيغ في ألمانيا الشرقية، وأحرز عمى جائزة الجودة مف طرؼ محطة 
 (.62،ص1985)عواطؼ عبد الرحماف،التمفزيوف الألمانية الشرقية. 

قُرائيا مع صورة لانفجار مف أوؿ عمؿ جزائري تنتجو الثورة، خرجت بو عمى  اعتبرت جريدة المجاىد ىذا الفيمـ
الشريط نفسو عمقت عميو بقوليا'' مف واقع الثورة الحي''، وحددت قصتو وموضوعو في أنو يُصور أثر الحرب 

نيم المدم رة عمى القرى والأرياؼ وسط مناظر الأطفاؿ وىـ في حالة رعب مف جنود مسمحيف بالحقد والكراىية '' إ
''، تمؾ ىي جزائرنا؛ البؤرة الوحيدة المشتعمة بالحرب في العالـ، إف قصة مكان جنود يحممون الموت والخراب في كل

سنة مف النيب ،الاضطياد ،اغتصاب للأرض ،الاحتكار، وطرد السكاف إلى الأكواخ  130الفيمـ تمتد الى فترة 
ياية حاولوا أف ينيبوا منيـ والبطالة والذؿ، إنيـ ملاييف النساء والأطفاؿ والرجاؿ الذيف أصبحوا بلا مستقبؿ...وفي الن

وقد رد ت  ىل ىو فيمم جميل؟فكرة الوطف التي ىي '' جزائرنا''، وفي ختاـ ىذا العمؿ الوثائقي تساءلت المجاىد: 
يسأل عن الجمال في الأفلام الحربية؟ يكفيو أنّو شريط مفيد...ميول، إنّو سلاح  منعف السؤاؿ بنفسيا فقالت: 
 (82،14/11/1960عدد  ،المجاىد)ية من أجل حرية '' جزائرنا''.جديد في يد الثورة الجزائر 

،وىو فيمـ وثائقي 1961مف إنتاج مصمحة الس ينما التابعة لمحكومة المؤقتة الجزائرية سنة بنادق الحرية:-10
 ممـ، مف إخراج جماؿ شاندرلي ولخضر حمينة، سيناريو سيرج ميشاؿ،صوَّر35دقيقة، وحجمو  20قصير، مدتو 
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)ابو القاسـ الصعوبات التي تواجييا فرؽ جبية التحرير الوطني في نقؿ السلاح مف تونس عبر الصحراء الجزائرية. 
 (389سعد الله،ص.

فيمـ قصير أخرجو كؿ  مف '' ياف'' و'' اولقىموماصو''بمساعدة فرانز فانوف، وتمويؿ '' عمري ثماني سنوات:-77
فيرسواس''،ومونتاج ''جاكميف مبييؿ''، الفيمـ مبني عمى أساس رسومات لأطفاؿ عاشوا مارينا فلادي''وأختيا '' اوديؿ 

)عبد الغني  الحرب في مخيمات اللاجئيف بتونس، وكاف ىؤلاء الأطفاؿ ىـ الذيف يعمقوف عمى ىذه الرسومات.
 (.98،ص2011ارشف،
 20،وىو فيمـ وثائقي قصير مدتو1961أنتجتو مصمحة الس ينما التابعة لمحكومة المؤقتة سنة صوت الشعب:  -71

ممـ،مف إخراج  جماؿ شندرلي ومحمد لخضر حمينة، وقد أُدمجت مادتو مع مادة فيمـ جزائرنا،  35دقيقة، وطولو 
، ويُمثؿ عرضا تاريخيا مف خلاؿ تركيب 1954ليصبح فيمما باسـ الشعب، وليقوؿ أف المعركة بدأت قبؿ عاـ 

 (.390-389)ابو القاسـ سعد الله،ص،ص كري لجيش التحرير الوطني.حديث، يصور النشاط السياسي والعس
،وىو فيمـ وثائقي خيالي قصير مدتو 1961مف إنتاج مصمحة الس ينما التابعة لمحكومة المؤقتة سنة ياسمينة:-73
 ممـ، مف إخراج جماؿ شندرلي  ومحمد لخضر حمينو يتناوؿ قصة طفمة جزائرية دمرت قريتيا 35دقيقة، وطولو 20

ومنزليا،عانت ويلات الحرب التي كانت ضحيتيا، وسعت لميروب مع عائمتيا ودجاجتيا الخائفة مف قوات 
'' أبي الاستعمار عبر الحدود، ويُسمط الضوء عمى الحالة البسيكو درامية لياسمينة، إذ تقوؿ في مقطع مف الفيمـ

إن صورة الطفمة ومعاناتيا الفيمـ قائلا:''  ، وقد عم ؽ رشيد بوجدرة عمىمات، بدون صراخ، لم أبك، ولست خائفة"
تعكس حقيقة معاناة الشعب الجزائري اليارب من القمع والتقتيل الاستعماري، ويعكس كذلك معيشة الأطفال 
الجزائريين في وسط الحرب والجوع والحرمان، إلاأنو بالرغم من التعب والإرىاق والجروح بسبب الطريق الطويل 

فقد الأمل وىي تبتسم في كل مرة عبر مراحل تطور قصة الفيمم، وىذا يعكس مسيرة شعب لم مازالت ياسمينة لم ت
'' إن ىذا الفيمم من أفضل الانجازات التي قام بيا وأضاؼ قائلا:  يفقد الأمل في الوصول إلى الحرية والاستقلال''

 (90)عبد العني ارشف،ص.حمينو." 
خراج '' أكتوبر في باريس -79 بانيجؿ جاؾ، بمساعدة ومساىمة جمعية أوداف وفيدرالية جبية : مف إعداد وا 

، ويعرض 1961التحرير،يُسجؿ الأحداث الد امية والقمعية التي جرت في باريس إثر خروج الجزائرييف في أكتوبر 
عسفي صورا لجماىير المتظاىريف الجزائرييف والأجانب المسانديف لمقضية الجزائرية، والتي تُظير القمع الوحشي والت

 .(100)ارشف،صلممظاىرات، و مشاىد القتؿ ورمي جثث الضحايا في نير السيف مف قبؿ شرطة باريس.
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،وىو فيمـ وثائقي قصير 1962مف إنتاج مصمحة الس ينما التابعة لمحكومة المؤقتة سنة خمسة رجال وشعب: -79
را في ىذا الفيمـ وعمى الحدود ممـ، مف إخراج وتركيب روني فوتيو،تابعت الكامي 16دقيقة، وطولو  43مدتو 

)فاطمة  'اولنوي'' بفرنسا.'الجزائرية التونسية الخطوات الأولى لمزعماء الخمسة  بعد إطلاؽ سراحيـ مف معتقؿ قصر 
 (.263طاىري
 الخاتمة:

سواء تمؾ التي جمبيا المستعمر، أو أنتجيا في الجزائر مستغلا  ػػػػػ كانت الانطلاقة الس ينمائية في الجزائر كولونيالية
إلى تزييف ثقافة المحتؿ وتصويره جالبا لمحضارة  فضاء ديكوريا، مُكرسا وظيفتيا الإيديولوجية الرامية بالدرجة الأولى

 أنتجتياما التي لا سي الأفلاـفقد تفادت تمؾ والتمدف، والحط مف قيمة الإنساف الجزائري وتصويره بأبشع الصور.
بيف الثوار الجزائرييف والجيش الفرنسي، بالقفز عمى  آنذاؾمصمحة السينما التابعة لمجيش الخوض في الصراع القائـ 

الجوانب الايجابية التي كاف يقوـ بيا الجيش الفرنسي تجاه الجزائرييف ، كالرعاية  بإبرازماىو عسكري والاكتفاء 
 الصحية والتعميـ وغيرىا

تُعتبر نشأة وتجربة الس ينما في الجزائر، فريدة مف نوعيا عمى غرار باقي تجارب الس ينما في العالـ العربي، نشأت ػػػػػػ
أفلاـ  إنتاج في قمب المعركة ومعيا عوامؿ حيويتيا كفف إنساني ممتزـ بقضية عادلة،لـ تكف تيدؼ إلى تصوير أو

فييا ويتغاضى عنيا عمدا النظاـ الاستعماري في كؿ ذات طابع جمالي، بؿ سعت إلى تصوير الحقائؽ التي يخ
وسائؿ الإعلاـ المختمفة، بالاعتماد عمى الشيادات الحي ة دوف تحريؼ أو تزييؼ، وكاف ىدفيا نقؿ القضية الجزائرية 
إلى المجتمع الدولي، كقضية تحررية إنسانية، ونجحت إلى حد كبير في ىذا الأمر بفضؿ قيادتيا مف طرؼ 

 رسة ومؤمنة بالقضية الجزائرية، أمثاؿ:  روني فوتيو، بيار كممنت، لخضر حامينو وجماؿ شندلي.شخصيات متم
ػػػػػ تُعتبر ىذه المرحمة ميم ة في تاريخ الس ينما الجزائرية؛ فيي النواة لميلاد سينما جزائرية، بحيث شكمت اليياكؿ 

نت أوؿ المخرجيف الجزائرييف الذيف واصموا أع ماليـ الإبداعية في مجاؿ صناعة الأفلاـ بعد الاولى ليا، وكو 
 الاستقلاؿ.

ػػػػ ساىمت في حفظ الذاكرة  الجماعية لمجزائرييف، ودافعت عف مقومات ىويتو بكؿ جدارة،  لذا فالأجدر أف نولي 
 اىتماما ليذا الفف،ونُوجو الد راسات ليذه الفترة الذ ىبية مف تاريخ الس ينما الجزائرية.
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