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الجمالية لمفن، أن يصور في قراءتو  Martin Heidegger (1881-1191) ىيدجر مارتن حاول : ممخصال
والتي والمغايرة الذي يجسده العمل الفني، باعتباره سبيلا  يؤدي  إلى تكشف الحقيقة الجمالية،  الاختلافنموذج 

ت بفقد وجو ىيدجر انتقاده  لمنظريات الجمالية التي  ارتبطت بالذاتية،  وتسب   بإظيار الوجود الحقيقي،  مرىونة كونت
الاقتداء بالثقافة التراجيدية، التي ذا دعا  إلى صمو عن الحياة،  وليالفن وف في نسيان الوجود الأصمي، وتجريد

م  حماية الفن، وتقديس الدلالات الرمزية، التي تتضمنيا الأرض باعتبارىا المادة الفنية، التي تستميناشدت بضرورة 
 .لميتافيزيقا التي حجبت الحقيقةفك قيود اما يساىم في منيا الحقيقة الجمالية، وىذا 

 .الفن؛ الحقيقة الجمالية؛ الوجود الحقيقي؛ الميتافيزيقا؛ التراجيديا؛ الثقافة؛ الشعر؛ المغة مفتاحية:ال كمماتال
 

Abstract: Martin Heidegger (1889-1976), in his aesthetic reading of art, tried to portray 

the model of difference and contrast embodied in the work of art, as a way to reveal the 

aesthetic truth, which is contingent on showing real existence. Heidegger directed his 

criticism of the aesthetic theories that were related to the subjectivity, and caused 

Forgetting the original existence, stripping art and separating it from life, and for this he 

called for the imitation of the tragic culture, which appealed to the need to protect art, 

and to reverence the symbolic connotations that the earth contains as the artistic 

material from which the aesthetic truth is inspired, and this is what contributes to 

untangling the chains of metaphysics that obscured the truth . 

Keywords: the art;  Aesthetic truth;  Real existence;  Metaphysics; Tragedy;  the 

culture;  Poetry,  The language. 
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  مقدمة: .1
مظيرا طبيعتو التي تتجاوز  ،في دراستو التحميمية لمفن إلى البحث عن أصل العمل الفني ييدف ىيدجر

الإنتاج الصناعي أو الحرفة الآلية  التي يتم إحكام صناعتيا أداتيا، لأن المادة الأولية للإنتاج الفني الصادق، تتمثل 
لظاىر وبين المطمور المتخفي، حيث تتكشف في الأثر الناجم عن الصدام التاريخي المشحون بين ثنائية المتجمي ا

الحقيقة الجمالية بتقديس الفن لجمالية الأرض، ىذه الأخيرة أصبحت موضوعا منسيا في الفكر الغربي الحديث، وىذا 
ما اتضح في  النزعة الرومانسية التي اىتمت بالفن المجر د الذي اكتنفو موقف تشاؤمي رافض لمحياة الأرضية 

بعد الموت، ليذا يشير ىيدجر إلى احتمال توتر العالم  نتيجة الأحداث التي تقع فيو، والتي تؤثر ومناجي لعالم ما
بدورىا عمى ماىية العمل الفني،  لتطغى عميو صفات سمبية كالتجريد والقمق والتشظي والسطحية، ويصبح معارضا 

ود  الحقيقي، ليذا يدعو ىيدجر إلى  مما يؤدي إلى اختفاء الوج وتصدعو ،الة خضوع العالم لمتقنيةلذاتو في ح
إعلان  حماية الفن في إطار إرساءه لمفيوم تاريخية الفن، الذي يقصد بو  تولي الاىتمام بماىية الحقيقة التي تم  
تشكيميا داخل الإنتاج الفني، فالفن حمقة متصيرة ومتواصمة من التاريخ،  وىذا الأخير يخضع لمتشكل التكويني من 

مدى تمكن ىيدجر من جعل العمل الفني وسيمة لتكشف   معرفة التالي تتمثل إشكاليتنا الأساسية في طرف الفن، وب
 الوجود الحقيقي.؟

 ؟.ىل تمكن ىيدجر  من توثيق الصمة بين الفن وجمالية الأرضو 

 والحقيقة الجمالية:  أصل العمل الفني .2

نموذجا مختمفا من القراءات الجمالية لمفن، معتمدا عمى الفعل التساؤلي الذي يدفع إلى  لقد جسد ىيدجر
البحث عن مصير العمل الفني، ومعرفة ما إذا بقي محافظا عمى موقعو الأصل أو فقدان أصالتو في الزمن 

والإلمام  وتحقيقو ،يالتاريخي الراىن، وىذا ما يفتح أيضا إمكانية أخرى لمتساؤل حول كفاءة تجسد العمل الفن
 Michel Haar بمختمف العوامل والمبادئ التي  ينبغي توفيرىا لاستحضار العمل الفني، وقد أشار ميشال ىار

في فكر  Frédéric Nietzsche(1511-1611)شونيتفريدريك إلى المكانة القيمة، التي يحتميا ( 1604-0110)
ىذه الدراسة     » ميلاد التراجيديا« أبدعيا نيتشو في مؤلفو الموسومي متجربة الجمالية، التلىيدجر من خلال تحميمو 

للإبداع في   ،شكمت منعطفا لبداية قراءة جديدة لمعالم،  يتم التعبير فييا عن  المظاىر التي تكتنفو بمغة جمالية
بالرغم من  ر،ربي المعاصند  إلييا  الفكر الغيست  ،ومرجعية  أصيمة اث الإغريقي يعتبر معمما أساسيافالتر   تفسيره،

بزوغ نيضة مفاجأة   تعر ضو لمتحريف في الترجمة، واتيامو بالالتباس والغموض، لكن ىيدجر ناشد بضرورة
للأسطورة اليونانية، وأسيب في التحدث عن شاعرية أرض اليونان، وجمالية النور الذي ينبعث منيا، وما تجسده  
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فالفن بما ىو إظيار « اره، وليذا نجد ىيدجر يعرف الفن:جب واستحضتتمثل في إظيار المتح  ،من حقيقة جمالية
أن  قاعدة ىذه الإبانة وذروتيا تنتشر في القول  (. والحالSigneاللامرئي عبر إبانتو، ىو الطراز الأسمى لمعلامة)

بوصفو غناءً شعرياً، ولكن الإغريق يرون أن  ما ينبغي إبانتو، أي ما ينبغي أن يظير ويتأل ق انطلاقاً من ذاتو، أي 
   (61، صفحة 1661)مارتن ىيدجر،    » الحقيقة، ليس ولا يمكن أن تكون، سوى الجمال.

لزاما عمى الشعب اليوناني لأنو السبيل الذي يؤدي  استحضار الحقيقة الجمالية الشعرية إلقد أصبح الفن 
وىيرقميطس  ق.م(121-ق.م211)Parménideلمفرد، وقد أوضح ىيدجر عظمة فيم برمنيدس

Héraclite(202142-ق.م)والوجود، ويكشف عن التصور   لمسألة التداخل  والوحدة المفتعمة بين الموغوس ق.م
المنسجم  والمتناغم الذي حممتو ثنائية الوجود  والموغوس، فيما يشكلان وحدة غير متناقضة، رغم أن الموغوس 

صورات جمالية أصيمة  حول حسب ىيدجر يتمخص معناه في مفيوم الفيزيس،  فيتولد عن ىذا الانسجام والوحدة، ت
بالرغم  مما تحممو التقنية من خصائص إيجابية  كونيا تساعد  (Martin Heidegger, 1971, p. 139) الوجود،

الإنسان عمى النفاذ إلى رحم الطبيعة  والاستعراض داخميا  لإثبات تواجده وحضوره، إلا أن ىيدجر  يبرز ماىية 
تتمثل وظيفة الفنان في اعتبار نفسو وسيمة و   بالإنتاج الفنياعة، فيما يتعمق الاختلاف الموجود بين الإبداع والصن

والييمنة عمى  تنفذ إلى باطن الفن، ليثبت حقيقتو، في حين يتضح دور الحرفي الصانع، الذي يمارس الاستحواذ
فيذه المفارقة تحيل إلى اعتبار العمل الفني  خمقا جماليا متنصلا من قيود  الحكم المسبق،  ،حرفتو  التي صنعيا

فيو  يتجسد  بتفرد  متجمي متحرر من ربق نزوات الفنان  وقدراتو العقمية،  مما يجعمو متطمبا  توفير  الحماية من 
وىو الركيزة  (111، صفحة 0111)جان لاكوست،  الذي تجتمع فيو الأزمنة الثلاث  أي  الدازين، ،طرف الإنسان

الأساسية لمفن بواسطتو تتمكن الحقيقة من الإلمام الكمي بذاتيا، وبيذا أصبحت قضية الأصل  ومعناه من منظور  
الفن يظير الحقيقة،  « في قولو :وىذا ما أوضحو القراءة الفنية من أبرز القضايا التي  ارتبط بيا  تفكير ىيدجر، 

الفن يبرز بوصفو المحافظة الموقفة لحقيقة الموجود في العمل الفني. بعث الشيء، جمبو بواسطة الوثبة المتدفقة  
فالمعنى   (120، صفحة 0110)مارتن ىيدجر،     » .ما تعنيو كممة الأصل من جوىر الأصل إلى الوجود، ىذا

الذي نتوصل إليو  بخصوص مفيوم الأصل، يقترن بشكل أساسي  بالعودة  إلى الوجود  حيث  يكون الفن مسؤولا 
  نفتاحالايعتبر  الدازين مؤشرا يمكن من مباشرا  عن تحقيق توغل الموجود الإنساني  في  باطن  الوجود، وبيذا  

بحكم  أن طريقة بناء السؤال  الذي  يتمحور حول البحث عن الوجود الحقيقي، قد تم   ،والولوج إلى  حقيقة الوجود
استمياميا من المرجعيات الإغريقية  بيدف إحياء إرادة  فعل التفكير المتجدد، الذي يتساءل عن  المواضيع 

كاشفة ليس مجر د  -نةالحقيقة بوصفيا انكشافا وكينو  « :ويشير ىيدجر إلى طبيعة  الحقيقة  في قولوالميمشة، 
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ل وىمةتفسير لمفظ، بل ىو ينبثق من تحميل سموكات الدازين، الت دنا أن نسمي يا لأو  )مارتن  » ».حقيقية «  ي تعو 
  (114، صفحة 0110ىيدجر، 

التي يشكميا  كل من الفنان والعمل الفني، ومعرفة  تأثير بعضيا  كما  ركز ىيدجر عمى الحركة الدولابية
اتجاه  الآخر، لذلك نجده ميتما بالإحاطة الشاممة لمطبيعة الأولية لمعمل الفني، ويجد بأنو يتمخص في دلالة  

 Van   فان غوغ الفنان الشيء، ويتخذ صفة الموضوع الطبيعي الثابت، وبيذا يقترح ىيدجر مثال عن لوحة 

Gogh(1520-1561ا )من خلال ألوانيا الموحية،   اعي لفنية التي تختزن قوة جمالية باطنية، تكتسي بعد إبد
والتي تشيد تخريبا وتشوييا لصورتيا الجمالية من طرف الجميور المتمقي ليا، بسبب  كثرة تداوليا  واستعراضيا في 

وقد  ،لمتغيير المعارض الفنية،  وىذا ما يفضي إلى التصريح بأن الإنتاج الفني يمتمك طبيعة نابعة من الشيء القابل
كبيرا  لإنتاج العمل الفني من خلال اعتماده عمى ممكة التفكير،  لتحديد شكل المادة الفنية أولا، ثم يبذل الفنان جيدا 

يميو الجيد الجسدي المتمثل في تجسيد ذلك الإبداع في صورة  جمالية، لكن  المنيل الأولي  الحقيقي،  الذي يبني 
في الشعر والميثولوجيا، وىذا ما يفضي بييدجر  أطر عممو الفني، والذي يبقى مرسخا في التاريخ، يضرب بجذوره 

أيضا إلى التعمق في معرفة مصدر العناصر الموظفة في العمل الفني، محم لا بذلك لوحة الأحذية المشيورة التي 
أبدعيا الفنان فان غوغ، ويتوصل من خلال قراءتو التحميمية ليا إلى الفيم بأن الأحذية بصفتيا أداة،  يتحد د دورىا 

ظيارىا بجلاء،في  ، 0112)ميشال ىار،  إمكانية الاشتغال، ويتحد د غرضيا في تمبية الصوت المدو ي للأرض وا 
وتساىم أيضا في استحضار الوسط الذي توظف فيو، وىو الحقل،  ويرمز في أصمو إلى العالم، ومن  (36صفحة 

الأرض والعالم، يجسدان  مصدر العناصر الجمالية، ومنشأىا يكمن في ذاتيا، منطمق  تحميل ىيدجر،  يتبين أن 
 .يفة  لملامسة الفن  ومفاضمتيا لووىذه الحقيقة يظيرىا  الإنتاج الفني، ليذا أصبحت  الحياة  أكثر تطمبا ول

(Jurgen Habermas, 1988, p. 153) 
حول طبيعة الإنتاج الفني Hegel  (1441-1501)ويتضح أن ىناك توافقا في الرؤى بين  ىيدجر  وىيجل

الذي يتم عرضو في المتاحف، الذي يتم وصفو بالفن المتلاشي  الذي لازمو الموت، وىذا  بسبب ضياع قيمة 
سقوط في براثن التشيؤ،  كما أن موت التي  يتميز بيا  الإنتاج الفني،  مما أفضى بو إلى ال ،الحرية وميزة التنوع

الفن تسب ب فيو  أيضا استحواذ عامل التفوق  والمغالاة الذي  أحرزتو الاستطيقا  من خلال ىيمنتيا  المفرطة عمى 
سيقية التي أل فيا جانب الإحساس والشعور  وفقدان الوعي، ىذه الخصائص والأبعاد اتسم بيا فن المقطوعات المو 

وىذا ما يشير إلى  (63، صفحة 0111)جان لاكوست،  Richard Wagner(1510-1550)ريتشارد فاغنر
الممارسة  لفعل تخدير الأحاسيس   اشتراك ىيدجر مع نيتشو في نفس الموقف النقدي الرافض  لموسيقى فاغنر
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والمشاعر،   وتسيل سقوط الجميور  في أغلال التقديس لتراتيل الدين المسيحي،  الرافض لمحياة، والعيش 
المشترك، وبالتالي فإن تجاوز  العاطفة المقيدة لمفن  حسب أسموب فاغنر،  قد تم تعويضيا بنموذج الفيزيولوجيا 

لكن  ىذا العامل لا يعتبر كافيا بالقدر الذي  يبتغيو  ىيدجر من الفن،  لأنو  يسعى   المطبقة  التي أسسيا نيتشو،
إلى  إبداع المطمب اللامتناىي والمطمق في الفن،  وىذا المطمب  يرتبط  بالحقيقة  التي  تتخذ نموذجا  أكثر تحررا، 

يعود سببيا أيضا إلى الفجوة التي  ،كما يشير ىيدجر بأن انتكاسة الفن الحديث ،لا ينحصر  في  دائرة الإحساس
 Georg Lukacs (1552-1641)  شتوجورج لوكاKarl Marx(1515-1550 ) خمفتيا جمالية كارل ماركس

 ،بالتجانس  نافر والاختلاف المرتبطلكونيا حطمت مآل الرجوع  إلى التراث اليوناني القديم، حيث توجد إيماءات الت
وليذا ينبغي عمى العمل الفني الواقعي، أن يتسم بالكمية والتناسق في الصورة  والشكل، لكن  ذلك بات صعبا في 

تباط خضم الاختلال، الذي اعترى الشكل  بسبب احتوائو عمى آثار مأساة الإنسان، وفي ىذا إشارة واضحة إلى ار 
 .الإنسان بالحقيقة الجمالية

كما أن الصمة التي تجمع العالم  بالأرض وتربط الانكشاف بالاختفاء،  تمثل أحد أىم العوائق التي تعتري 
أصل العمل الفني،  حيث  يتمثل الدور الكبير الذي يقوم بو الإنتاج الفني في إعلان الانفتاح الكمي لمحقيقة، خلال 

متناقضة، فالفنان يقدس  قيمة  الأرض مركزا عمى ترسيخ ضبطو لعممية التكافؤ في الصمة الموجودة بين الأطراف ال
أصالتيا، لكونو يستنفذ المتحجب من طيات المتجمي، ورغم أزمة التصدع  والتمزق التي تتخبط فييا الأرض، إلا أن 
أغلال  التمزق، تتجذر في ثنايا المنكشف، ليكتسي صلابة  وسياجا  يحميو، وبيذا يوضح ىيدجر أن سبب حدوث 

  (41،41، صفحة 0112)ميشال ىار، ق في صمب مركزية الأرض، يتمثل في الشكل القائم عمى النزاع،  التمز 
وليذا يصيغ معادلة داخل العمل الفني، تتشكل من أربعة أطراف، يمثميا الفنان والحقيقة والأرض والعالم، مشيرا في 

إلى انقياد  عفوية الفنان اتجاه الحقيقة، التي لا يمكنو أن يتحكم فييا، بل يصبو إلييا الإنتاج الفني، قراءتو التحميمية 
لتتحقق  في  ثنايا التكون،  الذي تتربع في محوره الأرض،  ىذه  الأخيرة  تحكم عمى نفسيا بالتخفي،  وتنفذ  في 

ارك فييا العالم أيضا، نظرا لما يحجبو من وقائع، إلا يش  كنف النسيان، فمعبة الغياب لا تمارسيا الأرض فقط، بل
أنو يمثل طرفا  متشظيا في جذوره الأصمية المطمورة، المتمثمة في الحقيقة، وبالتالي يرتين ظيوره بواسطة الإبداع 
الفني، غير أن ىذا الظيور الواضح، يتجسد في ثنايا الأرض، فالصراع القائم بين الأرض والعالم، يضفي طابع 

الصراع والتناقض بين الأرض والعالم،  يكون بواسطة العمل   جمالي حميمي عمى  حقيقة الإنتاج الفني، وفك
الفني، الذي يمثل رابطة وثيقة،  تجمع بين  قوتين متصارعتين،  وقد اتخذ الفن ميمة  البناء والترميم لحطام التفكك 
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الإنتاج الفني انطلاقا من ثقافة الاختلاف السائد في الطبيعة،  الأنطولوجي، بدليل أن ماىية الحقيقة الجمالية، يحققيا
 لتجسد الأرض بذلك موقع احتوائي،  يتغمغل العالم في باطنو. 

في تحميمو بأن انفتاح الإنتاج الفني  ووصولو إلى الحقيقة، يمثمو المعبد اليوناني  بوصفو   ويشير  ىيدجر
المنحوتة  الفنية المتحررة من  رتابة المحاكاة، ويتضمن ميزتان أساسيتان  يتمثل أوليا  في  اعتبار المعبد موقع  

ممعبد تتمثل في كونو الموطن التأصيمي  لعظمة ل تكشف  وتجمي لممحتوى الذي  يتضمنو العالم، أما الميزة الثانية 
فالمعبد  (111، صفحة 0111)جان لاكوست، الأرض، ىذه الصفات تضفي صفة الإبداع الفني عمى المعبد، 

دع منو العمل اليوناني يبين رمزية الأرض التي تعددت معانييا، فحين تكشف الأرض عن المصدر الأولي، الذي أب
الفني، المتمثل في مادة الرخام، يرتبط المعبد أشد الارتباط بمادتو الطبيعية المنبثق منيا التي تتجسد في الأرض، 
 وتحمل بدورىا معاني المقدس والممغم والمضمر، يظيرىا المعبد  للإغريق، لالتماس السبيل الصحيح في حياتيم،

(Martin Heidegger, 1971, p. 120)  حيث تمثل الأرض المحور الأساسي، عند اليونان  لارتباطيا بمفيوم
الميثي بمعنى المضمر والمطمور والمتخفي، فالعمل الفني يستحضر المركزية العميقة داخل العالم، وىو الوسيمة  

 بسبب العالم.التي تكشف عن استعباد الأرض، وفعل التعنيف الذي تتعرض لو 

فإنو  زة التفرد والوحدة التي يتسم بياوفي  خضم  التفوق  الذي أحرزه الإنتاج الفني التراجيدي، وبحكم مي
المرتبط بمصير الأفراد مع الطرف النقيض Apolloلأبولون سينتج نزاع مشحون،  يعترك فيو عالم البساطة العفوي 

وذلك يجسد  Dionysos للأرض في صورة ديونيزيوس الذي يرمز المتمثل في الفضاء الممغم  والمعتم والمتخفي،
يرى   وليذا  (111، صفحة 0111)جان لاكوست،  تصويرا  لثنائية الصراع المتغمغل في  الفن  بقراءة  نيتشوية،

المساواة  والاعتدال، الذي قد يكون صعبا  لفني لذروة المطمق، يكون من خلال تحقيق ىيدجر أن  بموغ  الإنتاج ا
  ىيدجر ىتماماكما  أن    » ضورمزية اختفاء الأر « ، » تاريخية العالم « ي الموازنة  بين  طرفين متضادين،ف

بدراسة مسألة الحداثة الغربية، دفعت بو إلى ضرورة  البحث في  ثنايا  التراث التراجيدي اليوناني، وما يحتويو من 
آثار إيحائية، تستدعي كشف المنسي والمتروك، بالمقارنة مع انشغال نيتشو بأسطورة ديونيزيوس  وأبولون خلال 

وصراعو مع  Oedipe تحميمية  عمى أسطورة الممك أوديببحثو في التراجيديا، نجد  ىيدجر  يسمط  قراءتو ال
المصير المتخفي، مظيرا انطوائيا عمى مجموعة من المفاىيم  المتناقضة، التي تحمل معنى  جوىري كالنزاع 
والاختلاف والتشابو والتفرد والوحدة، حيث  ترتبط   ىذه المفاىيم فيما  بينيا، لتمثل دعوة  لمبحث  عن الحقيقة  في 

والاستفسار عن طبيعة المستقبل، فجميع  ىذه  المفاىيم، يمكنيا  فتح آفاق التفكير حول قضية الوجود  وجودال



 

  مصير الفن والوجود الحقيقي في فكر هيدجر 
 

626 

فالسبب الحقيقي الذي أفضى  بالممك  أوديب  إلى النفاذ   (111، صفحة 0115)عبد الحبيب الفريوي،  الحقيقي،
 في  طيات  المأساة، يرجع إلى الموقف المحي ر من إيجاد منفذ  لمتنصل  من ربق زلات الوقوع.

كما أن القيمة  التي حظيت بيا التراجيديا الإغريقية،  تمخصت في اعتبارىا المادة الفنية  الأولى  في  
أدرك أن المجال  الذي  تنطوي عميو  التراجيديا، تمثل في الفن، ومن الواجب الالتزام بميمة  دراسات  نيتشو، الذي

حمايتو، والحفاظ عمى ماىيتو، بالاحتكام إلى قيمة  الدلالات الرمزية التي يتضمنيا، وتنقيب الفن عن إيماءات 
وىذا ما يشير  بشكل صريح  إلى استميام ىيدجر  (Frédéric Nietzsche, 1977, p. 144) الحقيقة المطمورة،
، ليفصح بأن إقبال  المتمقي عمى العمل الفني،  يتطمب ضرورة  والمحافظة عميو من استطيقا نيتشو ،فكرة حماية الفن

الوعي  بميمة الحفاظ عمى جماليتو، ومادتو الفنية بأسموب شعائري وطقوسي، يتعايش معو  بكل كيانو، لأن  إىمال 
لى الوقوع  في قيمة  العمل الفني أو  بأصح العبارة تمقي العمل الفني دون  إبداء المبادرة  لحمايتو، قد يدفع  بو إ

مطبات النسيان  والعبث، مظيرا أن ميمة حماية الفن لا تتمخص في طابعيا الآلي، المتمثل في إحكام الغمق عميو 
في المتحف، ولا يقصد بيا إبداء شعور  التمتع  اتجاه  تمقي الجميور  لجماليات العمل الفني أيضا، بل يقصد بيا 

إيحاءات الحقيقة، وايماءاتيا التي أطمقيا الإنتاج الفني في خضم الواقع امتلاك المتمقي لإرادة الحماية اتجاه 
 (40، صفحة 0112)ميشال ىار،   المعاش. 

فالمقدس الذي تتغنى بو التراجيديا  يتسم بصفة السرمدية، ويمقي بحضوره في الزمان اللامتناىي  الحاضر   
في جميع الحقب الزمانية، كما أن الفترات التاريخية، لا تمتمك مسؤولية التأسيس الفعمي لإبداعات الإنتاج الفني، 

ة لمضمونو، فقد أصبح  حضور  التاريخ  لدى الإنسان لأن الفن ىو الذي  يكم ف بإرساء أسس التاريخ، ويمنحو ىوي
مرىونا  بمدى تجمي وتمظير الحقيقة الجمالية  في الحياة، ليلامسيا الإنسان  نتيجة  ترسخيا  العظيم  في  محتوى 

عيا  وطبيعة ماىيتيا ونوع الرابطة التي تجم طرحيا  ىيدجر حول دلالة الحقيقة الإنتاجات الفنية، فالتساؤلات  التي 
-ق.مPlaton(104 أفلاطونبالوجود، جعمتو يبحث في  القراءات الفمسفية  اليونانية السابقة لمحقيقة، مركزا عمى  

الذي  ربط الحقيقة  بمفاىيم  ميتافيزيقية كاليوية والمطابقة، مما  أدى  إلى  إخضاع الحقيقة لممجال   ق.م(014
غمق، وىذا ماتبنى  عميو أسطورة الكيف، التي  تعالج  جوىر ليا  بناء  مثالي مأفلاطون المعرفي، لأن نصوص 

وماىية الحقيقة،  حيث ينتج تقسيم أفلاطون لمموجودات عمى أساس ذلك، كما  يترتب عن ذلك أيضا، ظيور 
تصنيفات متنوعة داخل الحقيقة،  وتغييرات في معناىا، وفي موقع  تواجدىا، وذلك ما يقود ىيدجر إلى إخضاع  

لأن قراءة أفلاطون   (Martin Heidegger, 1971, p. 137) فلاطونية إلى الممارسة التأويمية،النصوص الأ
للأسطورة  تتمخص في تعارضيا مع المحسوس،  وتوضح ظاىرة التغير التي استيدفت ماىية الحقيقة، فقد  كان 
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مصدر  يتفرع منو التكوين، الذي يعتبر أيضا  منبع  تصدر منو الحقيقة، أفلاطون  يعتقد  أن الميتافيزيقا أصبحت 
ليذا أضحت أسطورة الكيف  دلالة عمى التغيير  والتعالي المثالي لمحقيقة الثابتة،  باعتبار عالم الأفكار العموي 

 موقعيا الأصمي.

   »كفي جوف الظلام الحال  اللاانحجاب« لثيا حسب ىيرقميطس، ارتبط بمعنىوبخلاف ذلك فإن  مفيوم الإ
(Martin Heidegger, 1985, p. 90)  يتضح أن قوة تجمي الوجود  المندس، ووضوحو مرىون  بخوض عممية و

فراغيا  من   التأمل، فقد نادت  بو التراجيديا  التي  تعرضت  إلى السقوط، وأدى  ذلك  إلى  تصدع  مضمونيا، وا 
 Martin) خفاء  حقيقة الوجود،التجربة المأساوية، لينجم  عن  ذلك ظيور أزمة الميتافيزيقا التي قامت بإ

Heidegger, 1971, p. 85)  في موقفو، أن التراث  التراجيدي  الإغريقي، لم  يتم    ىيدجروقد  أوضح
الإفصاح  عنو  بالشكل الكامل  بسبب عممية الترجمة التي  أخم ت  بمضمون  الوجود  الحق، مما  شكل دافعا  
أدى  بو  إلى  البحث  عن  منفذ  لمتنصل من أغلال الميتافيزيقا، التي حجبت  الحقيقة، مركزا  في دراستو 

تحميمو النقدي في مؤلفو  مية عمى فكر ىيرقميطس وبرمنيدس، وىذا ما دفع ىيدجر إلى ممارسة التحمي
الذي  تطرق  فيو  إلى  فصل الحقيقة  عن براثن  الميتافيزيقا الذاتية التي  تقام عمى    » ماىية الحقيقة« الموسوم

ي  بتكشف الحقيقة  حتى  يتم  إظيار  أساس المطابقة، ليتم  اخضاع  مجال حقيقة الوجود  لتغيير  مطمق، يقض
ما تم  اضماره  وعدم  التفكير فيو، واسترجاع  معنى  الحقيقة  من  منطمق  جذورىا  بواسطة  ما تمتمكو المغة من  

فالإنتاج  قوة  مجازية  واستعارية، كونيا  تمثل  مسكنًا  لموجود،  وىذا  ما سيمك ن  من تحطيم أصنام الميتافيزيقا، 
يحمل  موقف  التزامي اتجاه الحقيقة الفنية المترسخة في كينونتو، وبيذا فإن الدور المحوري في الفن لا   الفني

يقة الفنية في ثنايا يمثمو الفنان، لأن ىناك قضيتان أساسيتان في البحث الفني، يتمثل أوليا  في ضرورة إنتاج الحق
 بيا،  فكلاىما لا ينبثقان   من الفنان بل من العمل الفني.ثانييا  يتمثل في ضرورة  الالتزام أما العمل الفني  

التوىج  يبمغ  قمة انفتاحو  أن Jakob Bohme  (1242-1301) ويوضح المفكر الصوفي يعقوب بوىيم   
في حالة استثنائية،  عندما يتوغل في الجسد،  ويضفي عميو قوة من الضياء،  لكن ىذا التوىج سرعان ما يؤدي 
إلى إسقاط الجسد في ثنايا النسيان والضمور، وبالتالي تشترك  الحقيقة والتوىج في افتعال حالة من التحجب، لكن  

مور، يكون بواسطة الموجود المتمثل في الإنتاج الفني الذي يسيم في  استدعاء الخروج من نفق التخفي والمط
للإنتاج  أن القراءة الييدجريةبوبيذا يتحد د لنا  (110، صفحة 0111)جان لاكوست، واستعراض الحقيقة من جديد. 

الفني اتسمت بطابع واقعي، لتحذو الحقيقة الفنية في  نظره حذو البعد الحسي، والدليل  الواضح  عمى  ذلك ىو 
قميطس، لكن  التجاوز ىير الفيمسوف قمة تأثره  ب تقديس جمالية المعبد في قراءتو التحميمية لمفن، وىذا يكشف عن
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التقميدي، الذي  يذعن  لفكرة الموازنة  والاقتران  بين مصطمح ىيدجر، تمثل  في اقصاء التصور    الذي قام بو
لال واليدف من ذلك، أنو أراد أن يعيد للأرض مجدىا، وقيمتيا من خ ع والصناعة داخل الممارسة الفنيةالإبدا

 وخصائص إيحائية  تضفي جمالية أكثر. إظياره  لما تحتويو من عناصر

 هولدرلين وشعر الأرض:.3

يدجر حول الفن والشعر، تصويرا لنموذج الاختلاف والتغير السياسي الذي شيدتو الاستطيقا شكمت قراءات ى
فقد حاول  أن يعر ف  ،الواقع المعاش وأحوالو المتردية في الفترة  الأولى من القرن العشرين، وقد شممت دراساتو إبراز

فصاحا لمصمة التي تجمع العالم  بالأ يسمييا بالشكل المكثف  الذي   رض  داخل بوتقةالعمل الفني باعتباره تجميا، وا 
ويتنصل  أيضا عن كونو،  يمثل   جاوز سطحية المحاكاة  أي التقميديرمز معناه  إلى الشعر، وبالتالي  فيو يت

يث يمثل الشعر محورا ح(022، صفحة 0111)مارك جيمينيز، أسموب إسقاط  نموذج  محد د عمى المادة الفنية، 
ويمك ن من ذيوع  صيت الفن،  فالشعر لو  دور  م قدرتو عمى بناء جوىر الموضوعاترئيسيا ومصدرا لمتاريخ، بحك

أساسي  في  إرساء  معالم  وأسس المعبد،  لأنو قادر عمى استيعاب لغة المقدس، وفي ظل ذيوع التوتر والاختلال 
يدجر  إلى الاستفسار حول  قيمة دور الشعراء في  التصدي ليذا الاختلال الذي ألم  بالحضارة الغربية، يسعى ى

الحضاري، الراجع إلى التقنية التي أحكمت قبضتيا عمى العالم، موضحا أن انتشار الحيرة والقمق الأنطولوجي، مرد ه 
-Holderlin(1510  ين التواجد القوي لممقدس والتأصل العظيم  للإلو الذي  يعد سلاحا يتذرع بو الشعراء كيولدرل

من خلال التغني بجوىر القمق، وبيذه الطريقة يتمكن الشاعر من التحد ي  Rilke (1875-1926)  وريمكو (1441
لامتناىية، ليذا نجده في والتغمب عمى عبء الاستخدام السمبي لمتكنولوجيا، بحكم أن المقدس يممك سمطة وقوة 

قصائو. موضع الإ ، 0112)ميشال ىار، دانة والسخط من طرف التقنية  بسبب  عجزىا عن الاستحواذ عميو وا 
 (43صفحة 

حيث يحظى الشاعر بميمة التأسيس والإبداع حسب ما يصرح بو  ىولدرلين، والحجة في ذلك، أن ميمة 
وماىيتيا مسبقا،   ولي الذي  تم  فيو تحديد طبيعتياأي أخذىا من المنبع الأ إبداع المادة الفنية التي يباشر بيا الفن

ن الجمالي، حيث  يتولى الشعر  يتولى ميمة المخم ص للأشياء من سطحية  يقوم بيا الشاعر، باعتباره مركزا لمتكو 
يوضحو ىيدجر في  وىذا ما تكرار توظيفيا، وينصم يا من زيف، ووىم الكونية، والرتابة التي تعمق في ثناياىا،

نما المحافظة عميولايعد خمق العمل الفني  « قولو: التي لاتتم إلا بطريقتيا الخاصة، تعد قضية  وحده شعريا، وا 
   (148، صفحة 2003)مارتن ىيدجر،  .»ذلك أن العمل الفني لا يكون واقعيا إلا بوصفو عملا شعرية أيضا.

فضل يتضح   ومن ىذا المنطمق ،الموضوعات، مما يحق ق ليا الكمالفالشعر يضفي جمالية، وتجديدا عمى تسمية 
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لك من ترسيخ  الذي  يعيش بطريقة شعرية طاىرة في الأرض، يتمكن  بفضل ذ  الشعر عمى الموجود  الإنساني
فالكلام الشعري ىو نموذج مقدس،  يمتمك قابمية إرساء أسس ودعائم الثقافة، وبيذا   ، وجوده  بأسموب خالص

تتضح العلاقة الطردية والترابطية الموجودة بين الفن والشعر والحقيقة، فموقع الشعر يضرب بجذوره داخل الفن، 
 الذي يعتبر بمثابة رؤية أنطولوجية مستحدثة.

تي كتبيا ىولدرلين، لم تنطوي عمى  حياة اليونان فقط، بل ارتكزت كما يوضح ىيدجر أن قصيدة اليونان ال
إن  الأرض والسماء والصمة « ء، وىذا ما يبرزه ىيدجر في قولو:عمى طبيعة العلاقة الموجودة بين الأرض والسما

ن بصدده. بينيما، إنما تشكل جزءاً من انتماء أكثر غنىً. وما تكتمو الرسالة يصر ح بو  تخطيط القصيدة الذي نح
، 1661)مارتن ىيدجر،   .» » شذراتو الفمسفية« في   » الانتماء الكم ي « وما ىو مؤك د أن  ىولدرلين  يسم ي ىذا

حيث تتحدد ميمة الفن في كشف طبيعة الرابطة  بين العالم  والأرض،  والتصريح  بيا  في الوجود،   (61صفحة 
د ماىية الفن من ربق الحرفة، ليحتكم  الفن إلى الشعر حتى  فيو لا يتدخل في إنتاجيا،  ليذا  نجد ىيدجر  يجر 

عالم والأرض، ليتضح أن المغة اكتست يتمكن من  الاستميام من الأصل، وتصوير صمة النزاع  المفتعمة بين ال
فيي  بمثابة  الموطن الواسع  ليذا  الوجود، لأنيا تفكك ماىو مضمر ومتخفي  في الإنتاج  الفني،  ،طابع ايحائي

كما  يشترك  ىيدجر مع  الشاعر ىولدرلين في تحميل طبيعة المأساة التي تتضمن في جوىرىا  بعد إنساني، 
 ي طرح مسألة البحث عن قضية الوجود.وتتمخص قيمتيا الجمالية ف

تضرب  لمرتبة الأولى التي يحتميا الشعركما أن ىناك ترابط مزدوج بين المغة والشعر حسب ىيدجر، لأن ا
بأوصاليا في الأسبقية التي تحرزىا المغة في وظيفتيا، حيث أنيا تضيء أفق  تجمي  الموجودات، كما  تعتبر  من 
الناحية الجينيالوجية، قصيدة شعرية، وىذا يعود إلى تمتعيا بقدرة قوية  عمى فك الشفرات الغامضة، والإحاطة 

ورسالتيا الجمالية التي تبتغي  في مضمون مادتيا الفنية ت تنطويبجوىر العالم، لدرجة أن جميع الفنون، أصبح
الإفصاح عنيا، عمى طابع ميثولوجي قديم،  يكتسي  نموذج  شعري، ينفتح عمى دلالات، تتركب من ثنائية   النمط 

شعر، المتجمي  الذي يمثمو العالم، والبؤرة المغمقة المتجسدة في الأرض التي تعتبر موطنا  متخفيا،  يحتكم إليو ال
ليبرع في تصوير أفقو الخاص، ورغم أن المغة تتولى ميمة التفسير وفض الممغم، الذي يكتنف  ماىية علاقة 

لكن المغة العادية التي يتحدث بيا الإنسان الموجودة بين العالم  والأرض، وما تتميز بو بصفتيا  رمزا ومعنى، 
يا النفاذ إلى نب السطحي الذي يغطي العالم، ويتعذر عمي، لكونيا تمارس ترجمة الجامحدودة في أبعادىا التعبيرية

رض النسيان  للإرث  الذي تحممو  الأصوات وصدى أنغاميا، بالمقارنة مع ذروة التفوق التي العمق، وينتابيا م
يحتميا الشعر، من خلال  بثو السلاسة في الكممة،  حتى تتمكن من التمفظ  بصدى حسي عالي،  ويكون  فعل 
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يا بصدى واضح للإنصات والاستجابة.  نطق المسا وفي سياق ىذه  (42، صفحة 0112)ميشال ىار، ن  مدو 
إلى توضيح المعنى الجمالي لمشعر  الذي يستخدم آليات فعالة، تتمثل في  ممكة الإبداع    الدراسة يتوصل ىيدجر

وفعل الحماية، ىذه الوسائل تمك نو من ترسيخ  واستحضار الحقيقة، حيث يعتبر فن  الشعر،  فنًا  متميزا  ومتفردا 
موجود، ىذه الحقيقة لا تنكشف لكل بحكم ارتكازه عمى ميزة الإخلاص والتقدير، التي تسمح لو بترسيخ حقيقة ال

 الفنون بل لمفن الذي يفيم لغة التخفي  واللاتحجب في الآن ذاتو.

 هيدجر ونقد الميتافيزيقا: .4

حاول ىيدجر في دراستو التحميمية النقدية لتاريخ الفمسفة، أن يبحث عن أسباب  انحطاط  الحضارة  الغربية 
مما تسب ب في  الغربي، وانتشار ظاىرة  العدمية الميتافيزيقي  عمى الفكرالحديثة، التي تحد دت في تأثير الخطاب 

ذعانو  لفكرة  وجود  الموجود، وليذا  سعى  ىيدجر إلى الإلمام   نسيان الفكر الغربي  لمعنى الوجود الحقيقي، وا 
بالبواعث والمرجعيات التاريخية لمميتافيزيقا، فقد أدرجيا ضمن أحد  مجالات الدراسة الفمسفية الأنطولوجية، محم لا 
في الوقت ذاتو  الواقع  المعاش، الذي طغى عميو العمم، وحكم  عميو  بالتشظي،  والسبب في ذلك  يعود  إلى 

وأفلاطون، التي دش نت لمواقع العممي  ق.م(066-ق.م141)Socrate ط راة اليونانية  التي   تزعميا سقالفمسف
المسيطر،  ونادت بالتقديس المركزي لمذات، لتتبمور  ىذه الييمنة في الفمسفة الحديثة عمى يد ديكارت 

Descartes(1263-1321) وفلاسفة التنوير، بالإضافة إلى تأثير الفمسفة الوضعية لأوغست كونت Auguste 

Comte (1798-1857 ،) ،فالعصر الحديث  لم  يشيد  تغيرا، وتقدما   (023، صفحة 0111)مارك جيمينيز
إيجابيا  بل وقع  في مطبات الانحطاط، وىذه الأوضاع اقترنت بتفوق العقلانية في  ىيمنتيا القوية عمى الطبيعة، 
بالإضافة إلى ظاىرة العدمية التي لعبت دورا  كبيرا في الإخلال بمعنى الحضارة الغربية، وذلك برفض الإنسان  

ياة الواقعية ومناجاتو  لحياة مابعد الموت، ولقد  أوضح  ىيدجر  أن فكر نيتشو  خم ف إعصارًا  فكريًا،  الغربي لمح
يزيقي زعزع  تاريخ  الفمسفة  بحكم  مساىمتو  في  إعلان  نياية  الحداثة من جية،  واستفحال الاعتقاد الميتاف

وبالرغم من وجود  اختلاف فكري  بين  نيتشو (Michel Haar, 1993, p. 134) ، وشموليتو  من  جية  أخرى
ظيار آثارىا السمبية المترتبة  في  العقلانية   وىيدجر إلا أن نقطة التوافق بينيما، تحد دت في نقد الحداثة الغربية، وا 

الآلية، فيدف  نيتشو  كان متمثلا   في  جعل  الفن  وسيمة   لضبط  الاختلال،  والتسمط  الذي  شيده  العمم،  
 اللاتناىي  بواسطة الفن. وذلك  من أجل  إحياء الفوضى  في الوجود،  وتحقيق

لاختراق   ر، التي يتحمى بيا الفنان المبدعكما أن السيطرة عمى الحياة، تتطمب الاعتماد عمى إرادة الاقتدا  
ىاجس الحقيقة الميتافيزيقية،  لأن  فيم العالم أصبح مرتبطا بقراءة تأويمية  لفك شفرات سر ه المضمر، وبما أن 
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من التأويلات،  ليذا يعتقد نيتشو أن الفنان  الذي يمتمك إرادة الاقتدار،  ييتدي إلى  الوجود ىو سمسمة لامتناىية
ارتين بعدم تكشف حقيقة الوجود،   لذلك فإن  انتقاده لمميتافيزيقا النفاذ والتوغل العميق إلى باطن الوجود لسبر أغواره،

رادة الاقتدار، ىذه  الأخيرة  ارتقت إلى رتبة كما يوضح أن الإنسان يتحول إلى فنان،  عندما يستند إلى فعالية إ
المصدر الأساسي،  لتكشف الحقيقة في العالم، فالحقيقة الجمالية التي  يبمغيا  الفن  حسب  نيتشو،  تكمن  في  

لكن ىيدجر اعتمد   (Martin Heidegger, 1971, p. 82) الوجود،  والموجود عمى حد السواءإلمامو  الشامل  ب
عمى الشعر كوسيمة فعالة، لمكشف  عن تحجب الوجود  وانفتاحو، فالثورة  النقدية  التي  فج رىا  ىيدجر  عمى 
ميتافيزيقا الحداثة،  جعمتو يحد د ميمتو المتمثمة في  رسم خط الرجعة إلى  الأصل، لمتنقيب الفعمي عن  حقيقة  

فيو،  كونو  بات موضوعا مسكوتا عنو في تاريخ الفكر الفمسفي، فقد دعا  إلى ضرورة  تذكر  الوجود اللامفكر
الوجود، والتساؤل حول معناه الحقيقي، بعدما شيد العصر الحديث  انتشارا  لظاىرة نسيان الوجود، والسبب  يعود  

ساب  الوجود،  وجعميا  مصدرا  إلى الإذعان المفرط الذي انتاب  الفلاسفة  بخصوص تقديسيم  لمذات  عمى ح
لممعرفة  في  مقابل  إخفاء الوجود،  فالفكر الغربي الحديث، لم  يبادر بالإحاطة الشاممة والعميقة لمفكر  اليوناني، 

فراط  تجاوزاتو  التي  تمثمت في إخفاء  الوجود.  مما أدى إلى مغالاة التصور الميتافيزيقي،  وا 

يتافيزيقا، كان انطلاقا من فمسفة أفلاطون المثالية، ليتواصل  وجودىا التأثيري،  وبالتالي  فإن  التأريخ لمم  
ويضرب  بعروقو  الأخيرة في فكر نيتشو، رغم  أنو  منح  الأولوية لمفن  مقابل الحقيقة، حتى  يصبح  الفن وسيمة 

في قسمو الأول،       » شونيت« الإدراك من  خلال مؤلفو الموسوم عظمى لبموغيا،  إلا   أن ىيدجر توصل  إلى
بأن المراحل التي  سار  عمييا نيتشو في  فكره، أظيرت  تركيزه  عمى  تحطيم  وثن  العقلانية  الأفلاطونية،  مما  

خلال  الفن   لكن  سرعان ما استرجع تكشفو، وتجميو  لمرة أخرى  من  ،إلى  سقوط   وتشظي  عالم  الظاىرأدى  
بالرغم  من  الإصلاحات التي  بادر  بيا  نيتشو  في  فمسفتو، من ضمنيا  محاربة  العدمية  و   ،ذو المكانة الرمزية

قصاء  ظاىرة  التشاؤم  من  إرادة  الحي اة،  التي  أرسى  باعتبارىا ظاىرة سمبية، وعممو عمى اختراق الميتافيزيقا، وا 
ن نيتشو من التنصل  من براثن إلا  أن  ذلك  لم  يمك   Schopenhauer (1455-1531) أسسيا شوبنياور

انتشارىا  داخل  الفكر   الميتافيزيقا،  لذلك نعتو ىيدجر  بالفيمسوف الميتافيزيقي  الأخير،  لأنو ساىم  في 
أنو عو ضو رغم   انتفاضو  ضد وثن العدمية المسيحية، إلا   (Martin Heidegger, 1985, p. 110) ،الفمسفي

بعدمية أخرى، تجسدت في إرادة الاقتدار، ىذا المفيوم ضرب بأوصالو  الأولى  في  أغلال ميتافيزيقا  الذات،  
والأنثروبولوجية، التي    وتأسيسو لإرادة الاقتدار، ارتكز عمى مبادئ متفردة، تمخصت في إقصاء  الملامح النفسية

تجسيد قراءة مختمفة،  لكنو في  الأساس حق ق  مشروع  ميتافيزيقا  كانت  عالقة  بيا  سابقا،  حتى  يتمكن من 
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الإرادة،  بالرغم  من الانعطاف الذي قام  بو  نيتشو اتجاه  اعتقادات  شوبنياور حول  إرادة الحياة، إلا أن الإرادة 
خدمت كآلية لممارسة عنده، لم تستيدف  الارتباط بالقوة من أجل توظيفيا، لتحقيق الانفتاح عمى الحياة، بل  است

الاستحواذ  والغطرسة،  ىذا ما حذا حذوه الاعتقاد التقميدي لفلاسفة العصر الحديث، الذين لم يتوصموا إلى الإدراك 
ادة، وتجر دىا الصائب لدلالة الإرادة، التي كان مصيرىا مسيجا بمممح ميتافيزيقي، أضحى ظاىرة  تشوه معنى الإر 

 (Martin Heidegger, 1962, p. 90) .من معناىا الصحيح

وقد  كشف ىيدجر من خلال قراءتو التحميمية النقدية، أن إرادة الاقتدار كانت ذريعة  قوية، ضاعفت من 
عاملا  وكانت  ،الاقتدار  ليا خمفيات  سمبية  استفحال ظاىرة ميتافيزيقا الحضور داخل الحضارة الغربية، فإرادة

فاعلا  في درأ حقيقة الوجود، والحكم عمييا بالنسيان، بالإضافة إلى  إظيار  التمويو  النيتشوي الزاعم بتخميص 
العالم من ىاجس نسيان الحياة، إلا أن  ىذه  الأخيرة،  أصبحت إرادة محدودة  ليا  أفق  ضيق، ىذا ما يحيل إلى 

المنحصر في   مميتافيزيقا،  فإذا  كان  ديكارت  اعتمد  الكوجيتو القول، أن نيتشو  سار  عمى  نيج  المؤسسين ل
مد كوجيتو ميتافيزيقي،  يتمثل التي  تؤدي  إلى  تجسد  الذات، فإن  نيتشو  اعت   » أنا أفكر« بوتقة  التفكير  أي

كأداة استحوذت بمطمقية عمى  الذات،  وأرغمتيا  عمى    بمعنى  أن  توظيف نيتشو للإرادة،  كان   » الأنا أريد« في
 ,Martin Heidegger)ممارسة  أفعال  تفوق  استطاعتيا، مما أدى إلى انقياد  الذات  لنفسيا  بشكل  طوعي، 

1959, p. 122) ظاىرة ارتباط الميتافيزيقا بمفيوم  التعالي الذاتي، الذي  وجد عند  كانط  كما  يوضح ىيدجر
Kant(1401-1511)  سابقا، وبقي  رىين  الميتافيزيقا، لكونو ظل متعنتا  لفكرة العالم  الترنسندنتالي  المثالي

ناشدت بالروح المطمق، المبني  عمى تقديس الذات، وىذا ما حذت فيو أيضا الفينومينولوجيا المثالية لييجل التي 
ليصبح التعالي محورا  أساسيا لممعرفة،  بمغ  ذروتو  مع تصورات فيمسوف المطرقة نيتشو، فقد  كشف ىيدجر  أن  
نيتشو تذرع  بحجة  محاربة  الميتافيزيقا بواسطة  اعتماده عمى  أسموب ميتافيزيقي نفسو، والدليل عمى ذلك أنو  لم 

ئي  المبني  عمى المتناقضات، كما أن ملامح الميتافيزيقا عند نيتشو،  تجسدت بعمق  يتنصل من مزاعم الفكر الثنا
بالإضافة إلى  ىاجس (Martin Heidegger, 1971, p. 235) حسب  رأي  ىيدجر  في  مشروع  العود الأبدي،

صدق دليل عمى مساىمة نيتشو في ميتافيزيقا الذات،  الأمر التوىم ببناء مشروع الإنسان  الأعمى  الذي   يعتبر أ
الذي جعمو  لا يعي  مقدار فكرة الحقيقة، انطلاقا  من  مبدأ  لا احتجاب،  ىذا ما أحالنا إلى القول، بأن نيتشو  

وقد  أظير سار  في نفس النيج  الذي  حذا  فيو دعاة  الميتافيزيقا، الذين قد سوا الذات، وساىموا  في  تعالييا، 
ىيدجر أيضا أن فكرة قمب الأفلاطونية، وتعويض العالم المثالي بالعالم الحسي، التي اقترحيا نيتشو  لم تكن حلًا 
فعالًا،  لأن  العالم المثالي جس د أرضية  تبجيمية  في  ذىنية الغرب، وليس من السيل قمبيا،  فمحاولة نيتشو  
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فالتأسيس الأفلاطوني  (Martin Heidegger, 1962, p. 150)كثر، كانت  تدور  في حمقة الميتافيزيقا لا أ
، وغير مفيومو الأصيل، وأدخمو ضمن عالم لمميتافيزيقا،  ساىم  في  إفراغ المحتوى الحسي الذي يتضمنو الموغوس

المثالية  والتعالي،  بالمقارنة مع  الاعتقاد  الذي أذعن لو ىيرقميطس  في  السابق حول الاندماج المطمق الموجود 
 بين الموغوس والوجود، الذي لا يتناقض.

التحميمية إلى الاىتمام  وبيذا  مارست  الميتافيزيقا  عممية  تخدير الفكر الغربي،  ليرتمي  في  عمميتو
بماىية الموجود الإنساني، فالماىية حسب ىيدجر  ترسخ  مبدأ  التحول  والكثرة داخل الحياة الواقعية، كما يبدي  
موقفو المتحس ر  من  تلاشي  ثقافة  السؤال  داخل  العقل الغربي، فالسؤال لو دور فعال في كسر ىاجس 

 Martin)التفكير، وأزمة  التكتم  والنسيان، وترك  الوجود  الحقيقي  عمدا، الميتافيزيقا التي أفضت إلى عبثية 

Heidegger, 1959, p. 22)  فإن الإنسان الغربي  أصيب  بمعنة العصر الحديث التي  وحسب  تعبير ىيدجر  ،
تمثمت  في كونو  يحيا  تائيا  في  العالم،  وىذا  ما يفتح  أفق  الحديث  عن  موضوع القضية  الأنطولوجية في  

فقد   وما ألم   بو   من  انغلاق، وفقدان لمقيم للإنسانية،  ي  أضحت  مرىونة  بحالة  الإنساننظر  ىيدجر، الت
أصبح  موضوعا  لا مفكرا فيو،  تعرض  لمتيميش  والترك  عمدا،  مما أدى  إلى  تفشي  الفردانية،  وبالتالي  فإن  
خروج  الإنسان من حالة القمق والعبث، يتطمب انتياج ثقافة السؤال حول الوجود الحقيقي المتخفي، وضرورة  تجاوز  

ؤولية، والوعي بقيمة الوجود الذي ينتمي إليو الموجود البشري، فالانشغال وىم  الوجود  الزائف بواسطة التحمي بالمس
بالوجود، سيخرج الإنسان من ىاجس التوتر والضياع، لذا  حاول ىيدجر الاعتماد عمى نفس الأسموب الذي  عمل  

)عبد في. بو  فلاسفة ماقبل سقراط، وىو  طرح  السؤال  الأنطولوجي، الذي يستدعي كشف حقيقة الوجود المتخ
دة من الرواسب ف  (110، صفحة 0115الحبيب الفريوي،  القراءة  الإغريقية لموجود، كانت أصيمة  ومباشرة  ومتجر 

الميتافيزيقية، لكن اعتماد الفكر الغربي عمى  عامل الترجمة  كوسيمة للإلمام  بالوجود، جعل  ىذه  طريقة،  تكتسي 
تمبية النداء  لصدى  الوجود، يعتبر  عاملا  أساسيا، يدعو    ، حيث أند ىامشي غير مباشر يفتقر للأصالةبع

السمطة  لمتفكير من أجل تفعيل المعنى لطرح السؤال حول ضرورة استحضار اللامتكشف، وتذكر المنسي،  وتفكيك 
سفة أفلاطون،  والتجاوز  الكمي  ليا، يكون  ىاجس الميتافيزيقا، يكون من جذورىا المبدئية التي تتغمغل في فم

بالاستناد  إلى  التجربة  الفكرية  التأممية  لفلاسفة ما قبل  سقراط  أمثال  ىيرقميطس  وبرمنيدس، لكونيم أتقنوا 
ممارسة التساؤل العميق، والتفكير  الشامل  والجامع لحقيقة الوجود بأسموب جمالي جوىري، وصياغتيم لمعادلة 

م والضرورة التي تقتضي إحكام العلاقة بين الفكر والوجود، والتوحيد بينيما كعممة واحدة، ليتضح من ىذا، أن التلاز 
 الفكر أداة لانكشاف الوجود المتحجب.
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الدافع  القوي الذي  جعل ىيدجر يتوغل إلى تاريخ الميتافيزيقا، كان بيدف التنقيب عن حقيقة  فإن وبيذا 
تم نسيانيا، وليذا يسعى إلى استرجاع قيمة جوىرىا  ومعناىا  الذي  يجده  ضروريا  الوجود المتخفية،  التي 

للانقياد  في  اتجاه سؤال الوجود، وانتقاده لمميتافيزيقا  ليس مرىونا  بإعلان الانتفاضة  بين التيارات الفمسفية، لأن 
والرؤى بين الفلاسفة، ويكشف ىيدجر   محاربة الميتافيزيقا أصبحت محددة ضمن سياق تأويمي، تتعدد فيو المواقف

أن  الإذعان  بأسموب دقيق لخطاب الموغوس عمى نحو ما كان متداولا  لدى فلاسفة ما قبل سقراط، يعتبر  أمرا 
صعبا، وقد يتعذر أيضا القضاء عمى ظاىرة  الميتافيزيقا بشكل نيائي، لكن ذلك لا يمنع  إمكانية البحث  في  

حممو موقفو النقدي لمميتافيزيقا إلا  أن انطواء مشروعو  الأنطولوجي  عمى مفاىيم    مضمونيا،  بالرغم  مما
وممارسة المنيج   ،كالوجود  والدازين، وما يرتبط بو من تعالي، يمثل منبعا أساسيا،  تنبثق منو الميتافيزيقا أيضا

لوجود  الإنساني، بيدف التعمق  الييرمينوطيقي عمى  النصوص،  قد استمزم من الفيمسوف أيضا تطبيقو  عمى  ا
تحميل  سبب  الاذعان  الخاطئ  لموضوع الوجود الإنساني، الذي احتل و في  فيم  حقيقة  الوجود  الإنساني،  

 .الصدارة كوجود أولي

 . الخاتمة:5

بموغ الحقيقة الجمالية التي تتكون  تتمثل في ،في نظر الفنان الغاية الأسمى يوضح ىيدجر أن  ،وفي الختام 
ماىية الحقيقة، ويتجاوز  تشكليساىم في  ،إن ىذا النمط المتمثل في ثقافة الاختلاف ثنائية المتجمي والظاىر، من

لأن الفن الحقيقي لايمثل تصويرا لمواقع  الذي الذي يجعل الفن يميل إلى الألية والسطحية،   ،أسموب المحاكاةأيضا 
مالي المت قد الذي تستدعي الحضور الحيوي للأرض، حتى يتم فك شفرات الظيور الجبل يمثل  ثورة  نعيش فيو، 

في إرساء أسس الفن الأنطولوجي الذي يحي يتحدد   ،ىيدجريسعى إليو  الأساسي الذياليدف لأن ، ترسخو الحقيقة
ر بشكل سمبي الذي أث   ،وىذا بسبب التقدم العممي والتقني ،والتيميش  تعر ض لمنسيانقيمة الوجود الحقيقي الذي 

ل إلى أداة لمسيطرة عمى الوجود، ليصبح الوجود الإنساني يحتل المركزية ،عمى العقل الإنساني  ،في العالم الذي تحو 
ور الذي أصبح مقيدا بثقافة الاستيلاك والآلية والشع ،نسانيمنطق التفكير الإ غي رتالتقنية وبيذا يمكن القول أن  

في فقدان القيم  بتسب   بالاغتراب والفردانية، فالتطور العممي والتقني الذي اكتسح المجتمعات الصناعية الغربية، 
 :تغيير مبادئ الحضارة الغربية يحول دور الفن ف وىذا مافتح أفاقا لمتساؤل ،الإنسانية والتواصل الاجتماعي

 ؟.ىل يمكن لمفن أن يكون مخمصا للإنسان من  قيود التقنية
 ؟.قة بين الإنسان والوجود الحقيقيىل يستطيع الفن أن يعيد تأصيل العلا

  



 

 كرمين فتيحةالدكتورة:   
 

722 

قائمة المراجع:.6  
 بالمغة العربية:-أ

 
 عويدات لمنشر :بيروت .فمسفة الفن .(2001) .جان لاكوست. 
 دار الفارابي :بيروت .مارتن ىيدجر الفن والحقيقة .(2008) .عبد الحبيب الفريوي. 
 المركز الثقافي العربي :بيروت .إنشاد المنادى .(1994) .مارتن ىيدجر. 
 منشورات الجمل :ألمانيا .أصل العمل الفني .(2003) .مارتن ىيدجر. 
 دار الكتاب الجديد المتحدة :بيروت .الكينونة والزمان .(2012) .مارتن ىيدجر. 
 المنظمة العربية لمترجمة :بيروت .ما الجمالية .(2010) .مينيزمارك جي. 
 منشورات مابعد الحداثة :فاس .فمسفة الجمال .(2005) .ميشال ىار. 

 

جنبية:بالمغة الأ  -ب  
 

 Frédéric Nietzsche. (1977). Fragments posthumes XIV. paris: Gallimard. 

 Jurgen Habermas. (1988). le discours philosophique de la modernité. paris: 

Gallimard. 

 Martin Heidegger. (1959). Qu’appelle-t-on penser ? paris: PUF. 

 Martin Heidegger. (1962). Essais et conférences. paris: Gallimard. 

 Martin Heidegger. (1971). Nietzsche 1 et 2. paris: Gallimard. 

 Martin Heidegger. (1985). les concepts fondamentaux de la métaphysique. paris: 

Gallimard. 

 Michel Haar. (1993). Nietzsche et la métaphysique. paris: Gallimard. 

 

 


