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Abstract: 

this study to examine the reasons for the 

conceptualization of the beauty of Islamic Philosophy 

Literary Experience, and the relationship of the beauty of 

the Koran, looking through an awareness of those 

crossroads linking aesthetics Holy Quran and literature, 

which gives the study is knowledge broker lead to the 

picturesque element is necessary to show the dark 

aspects of the researcher enlighten a lot of issues that 

concern the Aesthetic Studies. 

 

  الممخص:

تعرض ىذه الدراسة إلى بحث حيثيات التنظير لمجمال في الفمسفة           
الإسلامية والتجربة الأدبية، وعلاقة الجمال بالقرآن، متطمعين من خلال ذلك 
إدراك تمك التقاطعات التي تربط عمم الجمال بالقرآن الكريم والأدب، مما يضفي 

ر الجمال ضروري في إظيار عمى الدراسة طابعاً معرفياً يفضي إلى أن عنص
 جوانب مظممة لمباحث تنير لو الكثير من القضايا التي تيم الدراسات الجمالية.
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 مقدمة
إف النظرة المعجمية لمجماؿ ترتكز في أغمبيا عمى أنػو الحُسػػفُ و الروعة في     

"الجَمَاؿ العرب يذىب إلى أف:   المحسوسات و المجردات ، إذ نجد صاحب لساف
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ ) : قولو عز وجؿ و ، الفعؿ جَمُؿ مصدر الجَمِيؿ و وَلَكُ
حسف، ابف سيده الجَمَاؿ الحسف يكوف في الفعؿ  اء وػأَي بي ، 1(وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ 

التشديد أَجمؿ مف  مَّاؿ بالضـ والجُ  والخَمْؽ وقد جَمُؿ الرجُؿ بالضـ جَمَالًا فيو جَمِيؿ و
ىو أَحد ما  امرأَة جَمْلاء وجَميمة و التَّجَمُّؿ تَكَمُّؼ الجَمِيؿ و ؿ وجَمَّمو أَي زَيَّنو وػػالجَمِي

 اء ولا جَمْلاء .ػجاءَ مف فَعْلاء لا أَفْعَؿ ليا قاؿ وَىَبْتُو مف أَمَةٍ سوداء ليست بِحَسْن
لو امرأَة حَسْناء جَمْلاء أَي جَمِيمة مميحة ولا أَفعؿ ليا  في حديث الِإسراءِ ثـ عَرَضَتْ  و 

 و :اؿ ابف الَأثيرػػفي الحديث جاءَ بناقة حَسْناء جَمْلاء ق مف لفظيا كدِيمة ىَطْلاء و
وَر والمعاني ومنو الحديث إِف الله جَمِيؿ يحب الجَمَاؿ أَي حَسَف  الجَمَاؿ يقع عمى الصُّ

 2"الَأفعاؿ كامؿ الَأوصاؼ ... 
الجماؿ في الأصؿ للأفعاؿ والأخلاؽ والأحواؿ الظاىرة ثـ أستعمؿ في الصور، وأصؿ  و"

  منو قيؿ الجممة لأنيا أعظـ الجماؿ في العربية العظـ، و
منو قيؿ  ، و الجمؿ سمي جملا لعظـ خمقتو مف التفاريؽ، والجمؿ الحبؿ الغميظ و

 3لمشحـ جميؿ لعظـ نفعو."
أساس البلاغة لمزمخشري" أف جمؿ فلاف يعامؿ الناس و جاء الخبر نفسو في     

 بالجميؿ، وجامؿ صاحبو مجاممة، وعميؾ بالمداراة و المجاممة مع الناس،
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ْـ يُجِدْ عَمَيْؾَ جمالؾ ، و أجمؿ في الطمب إذا لـ   ونقػػوؿ: إذا لػػـ يجمػػػمّؾ مالؾ، لَ
ابو و اجتمؿ  وتجمػؿ يحرض ، و إذا أصبت بنائبة فتجمؿ أي اصبر. و جمؿ الشحـ أذ

: أكػػػؿ الجميؿ وىو الودؾ ، و ناقة جمالية : في خمؽ الجمؿ ألا ترى إلى قولو: كأنيا 
 .1جمؿ وىـ ضخـ ورجؿ جُماليُّ : فطيـ الخمؽ ضخـ"

أما في كتاب ترتيب القاموس المحيط عمى طريقة المصباح المنير وأساس       
 -، و جَامؿ و جُمؿٌ بالضّـ  و جِماؿ    البلاغة فقد وردت كممة "جمؿ" و جمع أجماؿ

و جميلات  مثمثيف و جمائؿ ، و أجامؿ و الجامؿ: القطيع   -و جمالة   –بالكسر 
منيا بِرعاتو  وأربابػو : أو القطيع  مف النوؽ... و الجميؿُ: الشحـ الذائب،   و 

الية بالضّـ : استجمؿ البعير: صار جملا، و الجمالػة مشػػددة: أصحابيػػا و ناقػػة جُم
 وثيقة.

 :ماىية الجماؿ بيف الغرب والشرؽ -
إف النظرة المعجمية لمجماؿ ترتكز في أغمبيا عمى أنػو الحُسػػفُ و الروعة في     

"الجَمَاؿ المحسوسات و المجردات ، إذ نجد صاحب لساف العرب يذىب إلى أف : 
فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ  وَلَكُ ْـ) : قولو عز وجؿ و ، الفعؿ جَمُؿ مصدر الجَمِيؿ و
، ابف سيده الجَمَاؿ الحسف يكوف في الفعؿ حسف اء وػبيأَي  ، 2(وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ 

التشديد أَجمؿ مف  الجُمَّاؿ بالضـ و والخَمْؽ وقد جَمُؿ الرجُؿ بالضـ جَمَالًا فيو جَمِيؿ و
ىو أَحد ما  امرأَة جَمْلاء وجَميمة و الجَمِيؿ والتَّجَمُّؿ تَكَمُّؼ  ؿ وجَمَّمو أَي زَيَّنو وػػالجَمِي

 اء ولا جَمْلاء .ػجاءَ مف فَعْلاء لا أَفْعَؿ ليا قاؿ وَىَبْتُو مف أَمَةٍ سوداء ليست بِحَسْن
في حديث الِإسراءِ ثـ عَرَضَتْ لو امرأَة حَسْناء جَمْلاء أَي جَمِيمة مميحة ولا أَفعؿ ليا  و 

 اؿػػي الحديث جاءَ بناقة حَسْناء جَمْلاء قف مف لفظيا كدِيمة ىَطْلاء و
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وَر والمعاني ومنو الحديث إِف الله جَمِيؿ يحب  و :ابف الَأثير  الجَمَاؿ يقع عمى الصُّ
 1الجَمَاؿ أَي حَسَف الَأفعاؿ كامؿ الَأوصاؼ ... "

الجماؿ في الأصؿ للأفعاؿ والأخلاؽ والأحواؿ الظاىرة ثـ أستعمؿ في الصور، وأصؿ  و"
منو قيؿ الجممة لأنيا أعظـ مف التفاريؽ، والجمؿ الحبؿ  ماؿ في العربية العظـ، والج

 2منو قيؿ لمشحـ جميؿ لعظـ نفعو." ، و الجمؿ سمي جملا لعظـ خمقتو الغميظ و
و جاء الخبر نفسو في أساس البلاغة لمزمخشري" أف جمؿ فلاف يعامؿ الناس     

مداراة و المجاممة مع الناس، ونقػػوؿ: إذا بالجميؿ، وجامؿ صاحبو مجاممة، وعميؾ بال
ْـ يُجِدْ عَمَيْؾَ جمالؾ ، و أجمؿ في الطمب إذا لـ يحرض ، و إذا  لػػـ يجمػػػمّؾ مالؾ، لَ
أصبت بنائبة فتجمؿ أي اصبر. و جمؿ الشحـ أذابو و اجتمؿ  وتجمػؿ : أكػػػؿ الجميؿ 

قولو: كأنيا جمؿ وىـ ضخـ  وىو الودؾ ، و ناقة جمالية : في خمؽ الجمؿ ألا ترى إلى
 .3ورجؿ جُماليُّ : فطيـ الخمؽ ضخـ"

أما في كتاب ترتيب القاموس المحيط عمى طريقة المصباح المنير وأساس       
 -البلاغة فقد وردت كممة "جمؿ" و جمع أجماؿ ، و جَامؿ و جُمؿٌ بالضّـ  و جِماؿ   

أجامؿ و الجامؿ: القطيع  و جميلات  مثمثيف و جمائؿ ، و  -و جمالة   –بالكسر 
منيا بِرعاتو  وأربابػو : أو القطيع  مف النوؽ... و الجميؿُ: الشحـ الذائب،   و 

استجمؿ البعير: صار جملا، و الجمالػة مشػػددة: أصحابيػػا و ناقػػة جُمالية بالضّـ : 
 وثيقة.
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الجسـ  و الجمػػاؿ: الحسػف في الخمػؽ و الخمػؽ و الجملاء : الجميمة التامة 
 .1و أكؿ الشحـ المذاب -مف كؿ حيػواف و تجمػؿ : تزيػف 

فمػػدار الجمػػػػػاؿ معجميػػا سػػواء فػػي لسػػاف العػػرب أو أسػػاس البلاغػػة أو إذف 
ترتيػػػب قػػػاموس المحػػػيط و غيػػػره عمػػػى أنػػػو الحسػػػف فػػػي المػػػدركات بعػػػيف البصػػػر ، أو 

 المدركات بعيف البصيرة .
د حظي باىتماـ الفلاسفػة و المفكريف و وتجدر الإشارة إلى أف موضوع الجماؿ ق     

الشعراء و أرباب الفنوف منذ القدـ ؛ و ذلؾ لارتباطو بأعمؽ الأحاسيس الإنسانية ، و 
لتأثيره الكبير عمى رؤى و أفكار الإنساف ، و تبعا لذلؾ فإف تحديػػد ماىية الجماؿ 

ز غرض ىذه وتشريحو ػ إف صح التعبير ػ يحتاج إلى دراسة عميقة و متأنية تتجاو 
 الأطروحة. 

و إذا أردنا الاستئناس بآراء القدامى لتحديد ماىية الجماؿ نبدأ بالغرب لأنو كاف      
سباقا لإثارة مثؿ ىذه المواضيع و الإشكالات ؛ فيطالعنا أفلاطوف بوجية نظر محمقة 

اة، في عالـ المُثؿ إذ " يفترض وجود مثاؿ لمجماؿ أو يرى أف العمؿ الفنّي نقؿ  ومحاك
و تكوف الأشياء  –وأف الجماؿ في المثاؿ جماؿ مطمؽ، أما في الأشياء فيو نسبي 

جميمة عندما تكوف في موضعيا ، و قبيحة عندما تكوف في غير موضعيا، ولكف 
الأشياء لا تنقسـ إلى قسميف جميمة وقبيحة ، بمعنى أف ما ليس جميلا لا يكوف قبيحا 

لشيء عف كلا الوضعيف ، و مثاؿ ذلؾ غير العالـ حتما، إنما ىناؾ مرحمة يخمو فييا ا
نما ىو وسيط بيف طرفيف متناقضيف " ، فالنظرة الأفلاطونية  2لا يكوف حتما جاىلا، وا 

ترى في عالـ المثؿ الجماؿ المطمؽ الذي ينبغي لكؿ ناشد لمجماؿ أف يحاكيو ، فالجماؿ 
 و القبح في
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المحسوس و اللامحسوس إلى المثاؿ  ىذه الرؤية يحدده عالـ المثؿ، فبقدر اقتراب 
 بقدر ما يكوف جميلا و العكس بالعكس . 

أما أرسطو فيرجع جماؿ العمؿ الفني إلى قدرتو عمى جعؿ المتمقي يشعر بعمؽ      
أنو أماـ عيف الحقيقة و ليس مجرد تقميد لممثاؿ فػ " السبب في أف الناس يستمتعوف 

وف أنفسيـ  يتعمموف و يستنبطوف الأفكار، برؤية الشبيو ىو أنيـ بتأمميـ فيو يجد
وربما يقولوف آه  ىذا ىو؛ ذلؾ لأنو إذا حدث أنؾ لـ تر الأصؿ فإف المتعة لف يكوف 

نما ىي ترجع إلى الإتقاف أو الموف. "    1سببيا التقميد وا 
فأرسطو يرى في ميارة الفناف و قدرتو عمى الصياغة و التشكيؿ و إنزاؿ المثاؿ     

لواقع أساس الإنتاج الجميؿ لدى الفناف ، فالاختلاؼ بيف  أفلاطوف      و إلى أرض ا
تمميذه أرسطو ، ىو أف أرسطو أنزؿ عالـ المثؿ إلى الأرض  فخمؽ بذلؾ جدليػػػة بيف 
الإنساف والطبيعة أساسيا التأثير و التأثر ، فالمنطؽ الأرسطي  يقوؿ : " كؿ شيء 

ميو العيف ، و كؿ عمؿ فني ىو محاكاة لعمؿ في الوجود ىو محاكاة لمثاؿ لا تقع ع
جميؿ موجود ، أو متصور تقػع عميو العيػف، أو يجموه لو الفكر أو يصوره لو خيالو 
وليس جماؿ الحياة قائما عمى جماؿ الموضوع ، فالجماؿ والقبح مف مظاىر الطبيعة 

جماؿ، أو والحياة ، يمكف أف يمُدا أىؿ الففّ بموضوعاتيـ حتى يكوف ىناؾ جماؿ ال
 .2جماؿ القبح، فيبدو الجميؿ أجمؿ مما ىو، والقبيح أشد إثارة واشمئزاز"
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وميما يكف مف شيء فإف الفناف يصور الشيء إما مف أجؿ ترغيب المتمقي  
 .  1فيو و ذلؾ ىو الجميؿ و الخيّر ، و إما مف أجؿ التنفير منو و ذلؾ القبح و الشر 

نجػد أف سػقراط أخضػع الجمػاؿ لمبػدأ الغائيػة، وبػات و مف قبؿ أفلاطػوف و أرسػطو     
الشيء الجميؿ عنده ما كاف لو فائدة للإنسػاف ، والرائػع فػي الفػف مػا كػاف  نافعػا " ... 
وأف موقػػع حسػػف الشػػيء مػػف الروعػػػة مػػا تناسػػب غاياتػػو مػػع غايػػة النفػػػع التػػي تصػػيب  

 .2نفع " الإنساف ، عمى حيف أف القبيح و الرديء ىما لا جدوى منيما ولا 
و إذا تركنا أرض الإغريؽ جنوبا باتجاه منبع التراث العربي فنجد في كتاب المرشد     

إلى فيـ أشعار العرب " بأف الجماؿ إحساس سار ، كؿ ما يسر النفس مف طريؽ 
الحواس الخمس ، ولا سيما العيف و الأذف ىو جميؿ ، و الجماؿ خصاؿ مدركة 

يف معا أو منفردتيف مف شأنيا أف تسرّا النفس " بالحواس ، و بخاصة ىاتيف الحاست
3. 

و قد ارتبط الجماؿ عند الجاحظ بالمنفعة إذ يصؼ حسف النار بالقوؿ : "...      
وكيؼ حاؿ النَّار في حسنيا ، فإنّو ليس في الأرض جسٌـ لـ يصبغ أحسف منْو ، ولَوْلَا 

تلافيا ، و الألـ و ال ْـ بقتْميا و إحْراقِيا وا  حُرْقةِ المولديف عنيا، لتضاعؼ ذلؾ معرفتيُ
ْـ ، و إنَّيـ ليَرَوْنَيا في الشِّتاءِ بغير العُيوفِ التي  الحُسْف عِنْدَىُ

 
 
 
 

                                                 

ـ ٌنظر كرٌب رمضان : النقد الجمالً عند مصطفى ناصف ،  مخطوط  رسالة   1

 .  ;5، ص  6;;1 – 5;;1ماجستٌر ،  جامعة تلمسان ،  السنة الجامعٌة : 

ن : بذور الاتجاه الجمالً فً النقد العربً  القدٌم ، دار الغرب للنشر ـ كرٌب رمضا  2

 .18و التوزٌع ، وهران ، الجزائر ، د.ت ، د.ط,ص

ـ عبد الله الطٌب : المرشد إلى فهم  أشعار العرب وصناعتها ، دار الفكر ،  بٌروت  3  

 . 6:9د.ت ، د.ط ، ص 
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يؼ ، ليس ذلؾ إلاَّ بقدْر ما حدَثَ مف الاستغناءِ عنيا "  فنظرة   4يرونَيا بيا في الصَّ
تا استشعاره ، الجماؿ في التراث العربي نظرة موضوعية يمعب البصر و السمع ركيز 

ليذا كاف التركيز في القرآف الكريـ ػ المنزؿ بمساف عربي مبيف ػ عمى عرض الطبيعة 
بمختمؼ مظاىرىا عرضا يشبع السمع و البصر ، فقد نفخ الله تعالى في الكممة 
القرآنية مف روحو كما نفخ مف قبؿ في آدـ و عيسى عمييما السلاـ ، فإذا الكممة حية 

 تسعى . 
" ... كؿ جماؿ محبوب ؼ الغزالي إلى بعد المنفعة بعدا آخر ، إذ يرى أف و يضي    

المذة  ، و ذةػف المػػاؿ فيو عيػ، لأف إدراؾ الجم ذلؾ لعيف الجماؿ عند مدرؾ الجماؿ و
محبوبة لذاتيا لا لغيرىا، ولا تظنف أف حب الصور الجميمة لا يتصور إلا لأجؿ قضاء 

إدراؾ نفس  ، و قد تحب الصور الجميمة لأجميا الشيوة فإف قضاء الشيوة لذة أخرى
الخضرة والماء  كيؼ ينكر ذلؾ و ، و الجماؿ أيضاً لذيذ فيجوز أف يكوف محبوباً لذاتو

تؤكؿ الخضرة أو يناؿ منيا حظ سوى نفس الرؤية  اء وػػالجاري محبوب لا ليشرب الم
 . ؟ " 
 بالجماؿ لذاتو .و لاشؾ أنو حيف تقضى الحاجات المادية يتكوف الإحساس  

و إذا كاف أفلاطوف يرى في عالـ المثؿ المعيار المطمؽ لكؿ جماؿ ، فإف الرؤيا العربية 
الإسلامية تذىب إلى أف الله عز و جؿ ىو مصدر كؿ جماؿ و حسف يقوؿ أبو حياف 

" ... ىي مف الحسف في غاية لا التوحيػػدي في معرض حديثو عف صفات الله تعالى 
يا وفي درجتيا شيء مف المستحسنات؛ لأنيا ىي سبب حسف كؿ يجوز أف يكوف في

 حسف وىي التي تفيض بالحسف عمى
 

                                                 

، مكتبة الخاتجً ، القاهرة ،  6ون ،  جـ الجاحظ : الحٌوان ، تح :عبد السلام هار   4

 . 8;، ص 71;1،  1ط

،   8:;1، 1، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط 6ـ الغزالً : إحٌاء علوم الدٌن  ، ج 

.   568ص   
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نما نالت إذ كانت معدنو ومبدأه ، غيرىا  الجماؿ والبياء  الأشياء كميا الحسف و ، وا 
 .  منيا وبيا" 

" ... بؿ كؿ حسف وجماؿ في العالـ أدرؾ وؿ ػػو ينحو الغزالي نفس النحو حيف يق    
العقوؿ و الأبصار و الأسماع و ستائر الحواس مف مبتدإ العالـ إلى منقرضو و مف ب

 ذروة الثريا إلى منتيى الثرى فيو ذرة مف خزائف قدرتو و لمعة مف أنوار حضرتو. " 
العالـ كمو كمرآة  ، و فالجماؿ إذا ىو الجماؿ الإليي، وىو مف صفات الله الأزلية

 السرمدي . انعكس عمى صفحتيا ىذا الجماؿ 
و إذا اتجينا إلى الدراسات الحديثة التي عنيت بالجماؿ نجد اتجاىات شتى وآراء     

( يرى " أف الجماؿ صفة تطمؽ عمى كؿ ما يعطي  Wikelmanفويكمماف ) ،متعددة 
لذة منزىة عف الغرض، فيو كالمياه الصافية المستقاة مف عيف صافية ، و ىي تكوف 

الية مف الطعـ ." و قريب مف ىذا ما قالو شارؿ لالو   صالحة لمشرب كمما كانت خ
(Charles Lalo ) الجماؿ ىو إشباع منزه عف الغرض، ىو لعب حرّ  واتفاؽ "

لممكاتنا أي توافؽ بيف خيالنا الحسي ، و بيف  عقمنا"، فالنشوة المنزىة عف الغرض 
أو المجردات ىي عيف الجماؿ، و ثمة مف يرى أف الجماؿ ينشأ مف داخؿ المحسوسات 

يمح عمى أف  تشكؿ العمػؿ ( عمى ىذا الوتر فنجده : " Kant، إذ يعزؼ كانط )
الجمالي بقوانينو الداخمية الخالصة ، ىو العامؿ الوحيد في الحكـ عميو بالجماؿ  و 
القبح ، و عنده أف الجميػؿ ىو الذي  يكوف ممتعا بالضػرورة وبصورة كمية و شاممة ، 

 ، بينما نجد مف 1المتعة مقطوعة الصمة بأية فائدة  ميما كانت"  دوف مفيوـ ،  و ىذه
 
 
 

                                                 

   ـ التوحٌدي: الهوا مل و الشوامل ، تح: أحمد أمٌن و أحمد صقر،  لجنة التألٌف و
 . 65، ص71;1،1النشر و الترجمة، القاهرة ، ط

 . 119، ص 1الغزالً :إحٌاء علوم الدٌن ،  المرجع السابق ، ج ـ  3
، ص  :;;1، وزارة الإعلام ، الكوٌت ، سبتمبر ،  1ـ مجلة عالم الفكر : العدد   1

116 . 
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ؾ ،  –يجعؿ الشعور بالرضى ىو الحَكَـ بيف الجماؿ و القبح نجد ذلؾ مثلا عند ولياـ 
فيرى : "أف الشعور بالرضى في حضرة  الجماؿ ىو شعور بالاتحاد و   (Williamـ )

و التحرر الكامؿ مف الضرورة العممية بالتفاعؿ المتناغـ بيف الإحساس و العقؿ و ى
في ذلؾ إذ يرى " أف الجماؿ ىو انتظاـ  (Hyoum. و يتفؽ معو ىيوـ )1والنفعية"

الأجزاء و تناسقيا إما بفعؿ طبيعتيا الأصمية أو بفعؿ التعود ، أو بفعؿ الرغبة و بشكؿ 
 . 2يعطي لذة ورضا نفسيا "

( بػالقوؿ : " إف الجمػاؿ تجربػة أو  Richardzو قريبا مف ذلػؾ يػذىب رتشػاردز)      
ًً كامنا في العمؿ الفني نفسو"  .3حاؿ في الجميور و انو ليس " شيئاً " غامضاً

مف خلاؿ ما سبؽ ذكره نمحظ صعوبة الاتفاؽ عمى معنى موحد لماىية الجماؿ و      
ذلؾ الشأف في كؿ ما يتعمؽ بأعمؽ مشاعر الإنساف كالحػػػب و البغض وغيرىا، 

مرتبط بالجانب الذاتي بمعنى أف كؿ فرد يقوـ بتحديد مقاييس الجماؿ الخاصة  فالجماؿ
بو  و بالتالي  فيو يستمتع بالجماؿ  مف وجية نظره التي تختمؼ مع غيره ، بمعنى 

 أف الجماؿ ليس صفة  مطمقة بؿ ىو نسبي، وبالتالي فلا يمكف تحديده.
 فكرة الجماؿ في الفمسفة الإسلامية :  -

 لجماؿ في القرآف في مواضيع كثيرة نذكر منيا: جاء لفظ ا
ْـ أَمْػػرًا فَصَػػبْرٌ جَمِيػػؿٌ وَالمَّػػوُ الْمُسْػػتَعَافُ عَمَػػى      ْـ أَنْفُسُػػكُ لَتْ لَكُػػ قػػاؿ تعػػالى: )قَػػاؿَ بَػػؿْ سَػػوَّ

 .4مَاتَصِفُوفَ( "
 
 
 

                                                 

،  97;1،  1، ط 5ـ ولٌام ك،م : تارٌخ موجز النقد الأدبً، تر: حسام الخطٌب ،  ج  1

 . ;75ص 

 . 68ص 7:;1،  1تح: محمد شفٌق ، بٌروت ، ط -ٌات الجمالٌة ـ نونكس : النظر  2

، دار 1ستانلً هاٌمن : النقد الأدبً ومدارسه الحدٌثة، تر: إحسان عباس، ج - 3 

 . ;11، ص7;1، 1الثقافة، بٌروت ، ط
 .:1ـ سورة ٌوســف : الآٌة   4
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ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ( " وقاؿ تعالى: )وَلَكُ
1 . 

فْحَ الْجَمِيؿَ( وقاؿ تعالى : ) فَّ السَّاعَةَ لَََتِيَةٌ فَاصْفَحِ الصَّ  .2وَاِ 
 .3( وقاؿ تعالى: ) فَتَعَالَيْفَ أُمَتِّعْكُفَّ وَأُسَرِّحْكُفَّ سَرَاحًا جَمِيلا

 4( وقاؿ تعالى : ) فَمَتِّعُوىُفَّ وَسَرِّحُوىُفَّ سَرَاحًا جَمِيلا
 .5( رًا جَمِيلاوقاؿ تعالى : )فَاصْبِرْ صَبْ 

ْـ ىَجْرًا جَمِيلًا(  .6وقاؿ تعالى : )وَاصْبِرْ عَمَى مَا يَقُولُوفَ وَاىْجُرْىُ
نجد في كتاب فروؽ المغة لَبي ىلاؿ العسكري : " إف الجمػاؿ ىػو مػا يشػتير 

 . 7و مف كثرة الماؿ و الجسـ " و يرتفع بو الإنساف مف الأفعاؿ و الأخلاؽ
يف لأبي حامد الغزالي "ورد أف  لفظ الجماؿ بمعنى و في كتاب إحياء عموـ الد

الحسف و ما اشتؽ منو ، ذلؾ أف الجماؿ يستعمؿ في موضع الحسف  فيقاؿ : وجو 
جميؿ ووجو حسف و أف فلانا حسف أو جميؿ  ولا تراد صورتو ، و إنما يعني جميؿ 

 .8الأخلاؽ"
سلامي تعني حسف الشيء و يتجمى لنا مف خلاؿ ذلؾ أف لفظة الجماؿ مف الجانػػػػب الإ

 أو الخمؽ أو ما اتصؼ بالصفات الحسنة و منو قولو تعالى : )الَّذِي
 
 
 

                                                 

 .8ـ سورة النحـــل : الآٌة  1

 .7:الآٌة  : رــسورة الحجـ   2

 .:1الآٌة  : زابـورة الأحسـ   3

 .;6الآٌة  :  زابـسورة الأحـ   4

 .7الآٌة  :  راجــسورة المعـ   5

 .16الآٌة  :  لــسورة المزمـ   6

 .  179 ، ص1جالمصدر السابق ، الفروق  فً اللغة ،   :أبو هلال العسكري ـ    7

 .96ص ، ::;1، الرباط ، المغرب ،   أكتوبر ،  ;6:  العدد  مجلة الوحدةـ   8
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 . و اقترنت لفظة الجماؿ بمعنى الخمؽ في قولو تعالى: )1( ، " أَحْسَفَ كُؿَّ شَيْءٍ خَمَقَوُ  
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ   .2( " وَلَكُ

ح لنا مفيوـ الجماؿ في القرآف الكريـ بمعنى الشيء الظاىر و مف ثـ يتض 
لمعياف و المثير للإحساس ، و الذات الإنسانية تجد في خالقيا ما يرضييا و يجتذبيا 
إليػػػو و يحسف إلييػا ،  و الفلاسفة القدمػاء تعرضوا في  نظرياتيـ الشعرية إلى فف 

حيث أضافوا فييا نظرية المحاكاة الشعر الموسيقي كأرسطو و سقراط  و أفلاطوف ، 
 .  3اليونانية إضافات ميمة إلا أنيـ لـ ينصرفوا إلى نظرية الجماؿ عند العرب

ما ىػي   –نطالع في كتاب إخػواف الصفا و خلاف الوفػاء " أف الميػػارة في أي عمػؿ     
 . 4إلا محاولة التشبو بالخالؽ الكريـ"

كري و عمماء الإسلاـ الذيػف أعطوا مفاىيػـ ونحاوؿ عرض مفيوـ الجماؿ عند مف    
مختمفػة  و تصورات لمجماؿ ، حيث ذىب كريب رمضاف إلى أف الجماؿ لـ يبمور في 
نظرية عند العرب ولـ يتخذ أبعادا حقيقية مف شأنيا أف تجميو و تعمقو ، فقد ظؿ 

حاكاة و مفيوما بسيطا ، إذا لـ نقؿ ساذجا، أما جيود الفلاسفة في دراسة نظرية الم
 . 5إضافاتيـ فتكاد تكوف شروحا و ىوامش لا تمس جوىر الأشياء إلا في النادر

وأبو حامد الغزالي يؤكد تفاعؿ الحواس مع القمب والعقؿ بقولو:" يدرؾ الجماؿ     
 الحسّي بالبصر و السمع و سائر الحواس أما الجماؿ الأسمى فيدرؾ

 
 
 

                                                 

 .9الآٌة  : سورة السجدةـ   1

 .8الآٌة :  سورة النحلـ   2

 . 96ص: المرجع السابق، مجلة الوحدة ـ ٌنظر   3

ص ،  1;;1،  الجزائر، مطبعة  موفم   1رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا  ، جـ   4

576 – 599  . 

ص رجع السابق  ، ، الممصطفى ناصف  دالنقد الجمالً عن : كرٌب رمضانـ ٌنظر   5

 . 76ص 
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اسب  مع الخمقة و صفاء الموف فإنو يدرؾ بالعقؿ و القمب أما إف كاف الجماؿ  يتن 
ف كاف الجماؿ بالجلاؿ و العظمة و عمو الرتبة ، و حسف الصفات  بحاسة البصر ، وا 
رادة الخيرات لكافة الخمؽ و إفاضتيا عمييـ عمى الدواـ فيدرؾ بحاسة  و الأخلاؽ ، وا 

  شريفة  الإلييةإدراكا مف العيف ، فالقمب يدرؾ الأمور ال . ويرى أف القمب أشد1القمب"
 .2جماؿ الله  سبحانو أكمؿ الجماؿ ، و أف المثؿ الأعمى لمجماؿ ىو الله و

، إذا  فالملاحظ أف إدراؾ الجماؿ عند أبي حامػد الغزالػي يتجمػى عػف طريػؽ الحػواس    
إذا اشػتمؿ عمػى عناصػر موضػوعية يػدرؾ عػف طريػؽ  ارتقى يػدرؾ عػف طريػؽ القمػب و

 . العقؿ
البيػاء والزينػة  " الجمػاؿ و:لمجماؿ فيتجمى مف خلاؿ قولػوأما تصور الفرابي  

إذا كػػاف  يبمػػغ اسػػتكمالو الأخيػػر ، و ، و فػػي كػػؿ موجػػود ىػػو أف يوجػػد وجػػوده الأفضػػؿ
كػػذلؾ زينتػػو  ، و الأوؿ وجػػوده أفضػػؿ الوجػػود فجمالػػو إذف فػػائؽ لجمػػاؿ كػػؿ ذي جمػػاؿ

 .3"ذاتوبما يعقمو مف  ذلؾ في نفسو و ذاتو و جمالو بجوىره و وبياؤه و
ىػو لا  جمالو فوؽ كؿ  جماؿ و فالفرابي يوضح بإجلاؿ  بأف الخالؽ ىو الأوؿ و      

 . الزينة فالكؿ في نظره واحد البياء و يمايز بيف لفظ الجماؿ و
ىو حسنة مف  لا محبوب في العالـ  إلا و الغزالي يؤكد " أف لا خير ولا جماؿ و و

 غرفة مف بحر جوده، و ، إلا آثار مف آثار كرمو حسنات الله و
 
 
 

                                                 

 ،د.ت،  بٌروت،  المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، الفن والجمال  :علً  شلق ـ    1

 . 97 – 96ص  96;1 ،   د. ط

 .97ص   ، نفسهالمرجع  ، الفن والجمال  :علً  شلق ـ ٌنظر   2

،  بٌروت  ،المطبعة الكاثولٌكٌة ،  فوزي نجار :  كتاب  السٌاسة ،  تح : الفرابً ـ  3

  68ص ،  86;1د.ط ،  
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جمالو تعالى لا يتصور لو  ، و وؿ  أو بالحواسػػػقػاؿ بالعػسواء أُدرؾ ىذا الجم 
 .1لا في الوجود" ، لا في المكاف و ثاف

" أف الله ىو :ىذا القوؿ يمتقي مع ما جاء بو القديس أوغسطيف في قولو و
شيء بحسب قوانينو الخاصة النظاـ كؿ  الجماؿ و ـ الذي يعطي الشكؿ ويالفناف  العظ

 .2إف الله حقيقة كؿ جماؿ بؿ أعظمو"
أف الله ىو  و ، لا تصور لو فجماؿ الله في نظر ىؤلاء جماؿ نقي صافي ، و

 الجماؿ. النظاـ ، و الذي  يعطي الشكؿ  و
إف فمسفة الصوفييف المسمميف رأت أف الإنساف في إمكانو أف يتقرب  إلى 

قية الروح مف كؿ الشوائب نت النسؾ و المتقشفة و الله روحيا عف طريؽ الحياة
تقرب الإنساف مف الله تقربا يجعمو يعرؼ الجماؿ الأصيؿ المتمثؿ بالجماؿ  ، و الدنيوية

اؿ العالـ المادي  ما ىو إلا  انعكاس لمجماؿ جميكتشؼ أف  ، و الأعمى معرفة حقا
 .3الإليي

الفمسفة  مية الصوفية ومف ىنا تظير أوجو التشابو بيف الفمسفة الإسلا و
الأفلاطونية اليونانية في فيـ الجماؿ التي ترى أف الجماؿ الحقيقي ما ىو إلا  انعكاس 
لمجماؿ الإليي، فيـ يركزوف عمى الجانب الحسي في فيـ الأشياء وتأويميا إلى خالقيا 

 كما كاف يراىا أفلاطوف وغيره.
قة ىو أف نظرة النتيجة العامة التي نستخمصيا مف النصوص الساب و

يقع  الجماؿ عندىـ يدرؾ بالحواس و ، و الفلاسفة المسمميف  لمجماؿ تمثؿ موقفا دينيا
إلى السمو  يدعوف القمب و يدرؾ بالعقؿ و الجماؿ يرى بالعيف و ، و في  المحسوسات

 أعظـ التعمؽ بما ىو أعمى و والرفعة عف الأشياء المادية و
 
 

                                                 

 . 176السابق ، ص ، المصدر 6،ج   إحٌاء علوم الدٌن :  أبو حامد الغزالًـ   1

باسم السقا ،  دار  :ترجمة ، موجز تارٌخ النظرٌات الجمالٌة  :ا ٌنٌكون أوفسـ   2

 . 98ص  ، ;9;1 ، 1ط  بٌروت ، الفرابً ،

 . 7; -6;رجع السابق ، ص الم ،الفن والجمال  :علً شلق ـ ٌنظر   3
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جردوف مف كؿ مالو علاقة  بالمادة  أو ممذات يت وىو الواحد الأحد الأزلي، و 
 . الحياة الدنيوية

 :  التجربة الجمالية في الأدب -
حتى إف بعض  –باعتباره أحد الفنوف  –و الأدب   إف ثمة علاقة جوىرية بيف الجماؿ

الدارسيف يعرفوف الأدب بأنو نشاط لغوي يستيدؼ توكيد الحياة التي تحدث متعة 
ـ( الذي قرر أف 2804( المتوفى سنة ) Kantثريف بنظرة كانط )جميمة ، " ربما متأ

الفف عمؿ ييدؼ إلى المتعة الجمالية الخالصة ، أي أنو حر لا غاية وراءه سوى المذة 
الفنية ، و ربما كاف ىذا ىو المعنى الذي  خمص إليو بعض  أدباء العرب حيف قالوا :" 

 .*1قاؿ : ) إف مف البياف  لسحرا ( قد  إف الشعر أنفذ مف السحر" و كاف  الرسوؿ 
" و إننا نكاد نجد اتفاقا عمى أف التجربة الجمالية لا يمكف أف تكوف جمالية ،      

حتى تتحرر مف الشواغؿ المادية و الإيديولوجية  الممحة ، أي توفر صفة اللانفعية 
 التي تقضي أف تتوجو الذات إلى موضوعيا دوف رغبة في استيلاكو المادي أو

 .2تخديمو العممي أو الإيديولوجي"
غير أف الجماؿ لا يتناقض مع المنفعة ما دامت المنفعة مشروعة ، إذ يمكف أف      

تساىـ التجربة الجمالية في الأدب الراقي في توجيػو النػاس نحػو المنافػع المشتركة 
 فيقضى بذلؾ عمى الأثرة و الأنانية التي شوىت وجو العالـ . 

 
 
   

                                                 

ـ أحمد كمال زكً : النقد الأدبً الحدٌث  أحواله واتجاهاته ، دار النهضة العربٌة ،    1

 .  98، ص 1:;1بٌروت، د ط،  
)رواه الترمدي وأبو داود(،  أنظر "موسوعة الحدٌث الشرٌف" الإصدار الثانً،  *

 السعودٌة. 9;;1شركة صخر لبرامج الحاسب، 
لدٌن كلٌب: مجلة الموقف الأدبً شهرٌة ٌصدرها إتحاد الكتاب العرب ،  ـ سعد ا  2

 . 91، ص  7;;1، دمشق ، تشرٌن الأول ، 6;1العدد
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إف التجربة الجمالية ، عالـ قائـ بذاتو و تصدر مف موقؼ حسي انفعالي مصوغ  "     
بشكؿ  مجازي تخييمي ، و مف وعي جمالي يتعامؿ مع الواقع مف خلاؿ المثػؿ الأعمى 

 . 1لمجماؿ في  الفرد و المجتمع "
 "  و في التجربة الأدبية  تتجمى ثلاث مستويات :     

 ت حسية مدركة .مستوى مادي ، لأف  بيا مكونا -2
 مستوى نفسي و يتصؿ بيا مكونات حسية . -1
  .2مستوى واعي وىو الخاص بعممية التنظيـ و التحديد و الحصر"  -3
( شيئا آخر " ليست  المسألة أف  René Wilikيضيؼ إلى ذلؾ ريني ويميؾ ) و     

لأف ىذا يحدد  –، ولأية وظيفة  كيؼ وضع بعضيا مع بعض تعرؼ أية عناصر بؿ و
 .3أـ  ليس أدبا "  –إذا كاف عمؿ مف الأعماؿ  أدبيا ما 
فعلاقة الأدب بالجماؿ تبرز مف خلاؿ التوازف الصوتي و الإيقاعي الخلاؽ ،      

وبالتركيز عمى الصور البلاغية التي ترسـ خمجات النفس و صدى الطبيعة ، فالأديب 
أفضؿ ما في النفس في تجربتو الفنية  يستخرج أجمؿ ما في الطبيعة مف محاسف ، و 

 مف مشاعر . 
" وأما الشاعرية فيي فنيات  التحوؿ  الأسموبي  وىي استعارة النص لتطور      

 الاستعارة الجميمة، حيث  ينحرؼ النص عف معناه الحقيقي إلى معناه
 
 
 

                                                 

 .   :9ـ المرجع نفسه : ص   1
ـ سعٌد الورقً : لغة  الشعر العربً الحدٌث ، دار النهضة العربٌة بٌروت  ، سنة   2

 . 79ـ 78، ص 1، ط  6:;1
 
، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،    العشماوي : قضاٌا النقد الأدبًـ محمد زكً     3

 . 51، ص  97;1الإسكندرٌة ، د ط، 
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المجازي  وىذه سمة لأي  تعبير  بياني، وأما القضايا الاجتماعية  والسياسية والدينية   
 .   1فإنيا لا تشكؿ القيمة الحقيقية لمتجربة الأدبية "  وغيرىا
" أف الذوؽ ىو دائما مادة الشعور بكؿ ما نبصره أو  ( Kantو يؤكد كانط )     

نسمعو أو نتخيمو، وىو يصدر حكمػػػو بالرضى أو بعدـ الرضى عمى موضوع ما مبتعدا 
ؿ و المثاؿ دوف أية ما وسعو عف اليوى ، و متفتحا في الوقػػت نفسو عمى الكما

محاولة لجعؿ الجميؿ كاملا أو مثاليا ، و إنما حسبو أف يكوف سبيلا إلى تصور مثاؿ 
الكماؿ عمى أي حاؿ ، و عمى ىذا النحو يكوف أمامنا متذوؽ و موضوع لو مادتو و 
متعتو الفنيػة ، و كميا تتعاوف عمى إصدار الحكػػـ الجمالي الذي لا يمكف أف يكوف 

 .2الذي لا يتحرر فقط مف موضوع العمؿ الأدبي "  متعسفا ، و
" فالتجربة الأدبيػة تجربة لغة ، و عند الأديب تصبح المغة وسػيمة لمتعبيػر والخمػؽ      

بموسيقاه و ألوانو و فكره ، و مادتو التي سوى منيا كائنا ذا ملامػح وسػمات، كائنػا ذا 
 .3نبض و حركة " 

وي صنع مف فضاء التشبيو و الاستعارة فضاءا و مف تـ نجد أف الخطػاب المغ     
لمصورة المكثفة ، بينما كانت الاستعارة تقوـ عمى التشابو المنطقي بيف شيئيف ، فقد 
أخذت الصورة الَف تدور في فمؾ المجاز الذي يتجاوز المنطؽ و الخضوع لمعقؿ 

متقطيا و ويدخؿ في ممكة الغرابة و الغموض، فيصير أصابع سحرية يراقص الأشياء وي
يحوليا كما يشاء فيبعث الحياة في النفوس الجامدة ، و يؤجج العواطؼ الميتة ، و 

 ذىب أدونيس لمقوؿ : " و في الإبداع الشعري
 
 

                                                 

 .  51، ص   السابقالمرجع محمد زكً  العشماوي : قضاٌا النقد الأدبً ،    ـ   1
ـ أحمد كمال زكً : النقد الأدبً الحدٌث  أحواله واتجاهاته ،المرجع السابق, ص    2

9:-9; . 
عبد الله الغذامً  : الخطٌئة و التكفٌر ، النادي الأدبً الثقافً ، جدة السعودٌة ، ـ   3

 . 16، ص  7:;1، 1ط
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يصؿ غنى ىذه المغة إلى أوجو و تصبح غاية شاسعة كثيفة في الإيقاع والإيحاء و  
 .1التوىج لا حد لأبعادىا"

يمكف أف تظير الذات بدوف موضوع و لا الموضوع  " ففي التجربة الجمالية لا     
بدوف ذات ما داـ الشيء واحدا ، ىذا التوحد ، بينيما يعد مممحا أساسا في التجربة 
الأدبية ، حيث يحدث تفاعؿ بينيما نتيجة التأمؿ العميؽ ، و كؿ ىذا يتـ بواسطة 

 .2المخيمة " 
ياة ، و مفاىيـ محددة عف " فالشاعر في تجربتو يعبر عف رؤية شمولية لمح     

الإنساف و موقفو مف الحياة و الواقع ، و أما الذوؽ فيو في الأصؿ ممكة تدرؾ بيا 
طعوـ الأشياء ، و اصطلاحا أداة الإدراكات التي تثير في نفس المتذوؽ لذة فنية ، وقد 
تحدث عنو ابف خمدوف في المقدمة ، فقرر أنو حصوؿ ممكة البلاغة لمساف فكما أنو 

يا علاج الأشياء بالمساف لمتعرؼ عمى طعميا تعالج الأشياء فنيا ، بالنفس لمتعرؼ حس
 .3عمى ما فييا مف جماؿ ، فيو بإيجاز القوة التي يقدر بيا الأدب مف حيث ىو فف " 

و ميما تغيرت أفكار العصر و قيمو فمف تتغير القيـ الأساسية لمعمؿ الفني ، فقد      
حاضر ييتموف بعالـ الفف و السياسة و يشاركوف في أحداث نرى الأدباء في عصرنا ال

العصر ، و يدعوف إلى توجيو الأدباء نحو المجتمع ، و إلى المساىمة بجيودىـ في 
تغيير الواقع الذي ىـ عميو ، و لكف ىذا كمو لا يعني أف اختيار موضوع معيف يتصؿ 

 نو عملا فنيا . بالسياسة أو المجتمع أو قضية مف قضايا الوطف يبتعد عف كو 
 
 
 

                                                 

، ص    8:;1،   7: مقدمة الشعر العربً ، دار القلم ،  بٌروت  ، طسـ أدو نٌ   1

16:. 
 5;،  المرجع السابق ، ص مصطفى ناصف دالنقد الجمالً عنـ كرٌب رمضان  :    2

. 
ـ أحمد كمال زكً :النقد الأدبً الحدٌث  أحواله واتجاهاته ، المرجع السابق ،  ص    3

99. 
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"  فالمغة ىي وسيمة الأديب لمتعبير و الخمؽ ، و ىي موسيقاه و ألوانو و فكره ،      
و المادة الخاـ التي سوى منيا كائنا ذا نبض و حركة و حياة و ملامح و سمات ، 
كائنا أبدعو الشاعر أو القصاص أو المسرحي مف ذاتو كائنا يحمؿ صورة حية ، كما 

بارع، فكذلؾ المغة في يد الأديب قادرة عمى أف تحمؿ يحمؿ الحجر صورة نابضة لتمثاؿ 
صورة نابضة حية ، ذلؾ ىو معنى الإبداع الأدبي ، إنو سيطرة الأديب عمى المغة بما 

 .1يضفيو عمييا مف ذاتو وروحو " 
فالتجربة الجمالية في الأدب خمؽ و إبداع ، و تفجير لطاقات النص مف أجؿ      

وف و الحياة و الإنساف ، ذلؾ الانسجاـ الذي نجده خمؽ وعي جمالي منسجـ مع الك
 في حنايا الكوف و قمب الطبيعة .  

 بيف الجماؿ و الخطاب : -
إف الكلاـ عف عمـ الجماؿ يعني أيضا الحديث عف موقؼ الإنسانية مف خالقيػا،      

و مف ذاتيػا و مف الكوف المحيط بيا ، فغاية عمـ الجماؿ ىو إعادة بناء العلاقات 
بناءا جماليا ، ينسجـ مع الجماؿ المطمؽ ، و حينيا يكوف عمـ الجماؿ " مجموعة 
الأدوات المعرفية التي تمكف صاحبيا مف دراسة المواقؼ التي يتخذىا الإنساف مف 
مظاىػر الكػوف و المجتمع في إطار العقيػدة الدينية ، و يعبر عنيا في أشكاؿ متعددة 

 .2ى أنواع الفنوف في إطار المجتمع و التراث"تمتد مف سموكو اليومي البسيط إل
فعمـ الجماؿ مرتبط بالجانب الذاتي عند الإنساف و لكؿ فناف أدواتو التي يبرز بيا      

تجربتو الجمالية التي ما ىي في الحقيقة إلا نشداف لمكماؿ في عالـ الفف ، والتذوؽ 
ي تستجيب لممثيرات الجمالي كما رأينا سابقا فعؿ منعكس ، يصدر عف النفس الت

 الجمالية بما فييا مف جمالات فطر الله الناس عمييا. 
 
 

                                                 

 .  78ـ  المرجع نفسه ، ص   1
ـ حسٌن الصدٌق : فلسفة الجمال رسائل الفن عند أبً حٌان التوحٌدي ، دار القلم   2

 . 11، ص 1665،  1العربً ، سورٌا ، ط
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لقد اقترف الخطاب بالجماؿ في العمؿ الأدبي و قد وردت مادة خطب في لساف      
العرب " أف الخطػاب و المخاطبة مراجعة الكلاـ ، و قد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا 

ة مبالغة تفيد الاشتراؾ و المشاركة في فعؿ ذي ، و ىما يتخاطباف ، و المخاطبة صيغ
شأف ، قاؿ الميث : إف الخطبة مصدر الخطيب لا يجوز إلا عمى وجو واحد وىو أف 
الخطبة اسـ الكلاـ الذي يتكمـ بو الخطيب فيوضع موضع المصدر، قاؿ بعض 
 المفسريف في قولو تعالى "و فصؿ الخطاب" قاؿ : ىو أف يحكـ بالبينة أو اليميف و
قيؿ: معناه أف يفصؿ بيف الحؽ و الباطؿ ، و يميػز بيف الحكـ و ضده ، وقيؿ فصؿ 

 .      1الخطاب : الفقو في القضاء "
و يرى الزمخشري أنو يجوز أف يراد بمعنى الخطاب في الَية :" القصد الذي ليس      

ة فيو اختصار مخؿ ، و لا إشباع ممؿ ، و يقوؿ خطبو أحسف الخطب و ىو المواجي
. فالخطاب مف المخاطبة عمى وزف المفاعمة فيو يقتضي التفاعؿ بيف 2بالكلاـ"

شخصيف أو أكثر ، بيف مرسؿ و متمقي ، و ىذا التفاعؿ إما أف يخمؽ إحساسا بالمتعة 
و الجماؿ و القبوؿ ، و إما أف يولد شعورا بالسأـ و القبح و النفور ، وكثيرا ما ارتبط 

بي تتجمى فيو البلاغة و القدرة عمى التأثير في الخطػػػاب بالخطابة كجنس أد
 المخاطبيف . 

كما يرتبط المفيوـ الرابط بيف الخطاب والخطابة عند أرسطو طاليس في حديثو      
عف مكوناتيا فيقوؿ: " أما التي ينبغي القوؿ فييا عمى مجرى الصناعة فثلاث: 

 ة ذكر التيإحداىف الأخبار مف أي الأشياء تكوف التصديقات و الثاني
 
 

                                                 

 . 78:،ص  1، مادة ) خَطَبَ( ، المصدر السابق ، جـ  ابن منظور :  لسان العرب   1
، 1الزمخشري : الكشاف فً حقائق التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه التأوٌل ، ج ـ    2

 . 117دار الكتاب العربً ، بٌروت ، لبنان ، د.ط,د.ت,ص 
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تستعمؿ في الألفاظ ، و الثالثة ىو أنو كيؼ ينبغي أف ننظـ أو ننسؽ بيف أجزاء  
  1القوؿ"
و قد عدىا الجاحظ جنسا مف البلاغة فالخطابة تركز عمى عممية الإقناع التي      

يختص بيا الباث إزاء المتمقي أو السامع قصد إثارة عواطفو ، أما ما يستمد منو 
انبو النظري في كونو اليوـ يطرح كآلية فعالة في الفكر الإنساني أماـ الخطاب في ج

أي طرح أو نقاش و ىو الَف الَليػػػة و الرىاف الذي بادر و يبادر النقد الأدبي الحديث 
و المعاصر في عرضو التحميمي أو ىو نقطة تقاطع و تلاقي بيف تحميؿ النصوص و 

المعني في شكمػػو و بنائو ، وفي تجاوز ما يقوـ الإجراءات التطبيقية التي تيتـ كثيرا ب
 النص بطرحو إلى الكيفية التي يتبعيا النص في المعنى الذي يطرحو .

أما في الدراسات المغوية و المسانية في الغرب فقد عرؼ ىذا النوع "الخطاب"      
 (Fredinand de saussire)تفاعلات لاسيما بعد ظيور كتاب فرديناند دوسوسير 

اضرات في المسانيات العامة متضمنا المبادئ الأساسية التي جاء بيا ىذا الأخير و مح
 أىميا :

 التفريؽ بيف الداؿ و المدلوؿ .  -2
 المغة ظاىرة اجتماعية .  -1
الكلاـ ظاىرة فردية . و بمورتو لمفيوـ "النسؽ" أو "النظاـ" الذي تطور فيما   -3

 ولاتو نورد بعضيا :بعد إلى بنية ، و قد تعددت مفاىيـ الخطاب ومدل
( Fredinand de saussireد دوسوسير )نفريدينا الخطاب مرادؼ لمكلاـ عند     

 . أما حسب2وىو المعنى الجاري في المسانيات البنيوية
 
 

                                                 

أرسطو طالٌس : الخطابة ، تر :  عبد الرحمن بدوي ، مكتبة النهضة المصرٌة ، ـ    1

 .1:1، ص 5:;1، 1لقاهرة ، طا
 ، تحلٌل الخطاب الروائً ، المركز الثقافً العربً ، المغرب ، : ـ ٌنظر سعٌد ٌقطٌن  2

 .  11ص ، 5;;1، 1ط
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ىو كؿ مقوؿ يفترض متكمما و مستمعا و عند الأوؿ  (: "Binnifinnist"بينفينيست") 
 .1ىدفو التأثير عمى القارئ بطريقة ما "

 2الخطاب حسب ميشاؿ فوكو " نظاـ تعبير متقف ومضبوط"و 
و بعضيـ يعطي لمخطاب معاني أخرى لما يجعؿ منو مرادفا " لمنص" أو "       

( عمى أف استعماؿ Jullian Grimasseالمقوؿ" ومف ىؤلاء " جولياف قريماس" )
يف أف خير لمنص كمرادؼ لمخطاب ليس مف باب التبسيط، كما يرى بعض الدارسىذا الأ

إذ يفعؿ ذلؾ إنما يستند إلى الاشتراؾ الفعمي لمفظتيف في أداء المعنى ذاتو " قريماس ، 
"  Discours)ترادؼ( فبعض المغات الأوربية لا تتوفر عمى لفظ يقابؿ لفظتي"

يشير إلى أف "خطاب" و"نص" تستعملاف  و ، الإنجميزية  "Discourseالفرنسية و"
ة والقصص ػػػػكالطقوس المختمف ، ة خطابية غير لغويةتبعا لذلؾ لمدلالة عمى ممارس

 . 3المرسومة"
وثمة علاقة و طيدة بيف الخطاب و الأدب الجمالي ، و الخطاب لو مقاييس تميزه      

أي ىناؾ شروط وخصائص و مقاييس تجعؿ منو خطابا أدبيا ، و ىو ما جعؿ بعض 
سة الأدب ، بؿ دراسة أدبية الدارسيف المحدثيف يروف بأف ىدؼ "عمـ الأدب ليس درا

        4الأدب"
 "(Bouriss Eikhenbaoumو في السياؽ نفسو يقوؿ " بوريس ايخمباوـ " )    

 لقػػػد اعتبرنا و لا نزاؿ نعتبر أف الشرط الأساسي لموضوع 

                                                 

 . ;1ـ  المرجع نفسه ، ص   1
فرحان بدري الحربً: الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث ,دراسة فً تحلٌل الخطاب  -2

 .66,ص 166501والنشر بٌروت ,ط ,المؤسسة الجامعٌة للدراسات
3-  - Grimas (AJ) et courtés (j) ; sémiotique , dictionnaire raisonné 

de la théorie du langage, ed ,  Hachette , Paris , 1979.voir discours 
p102. 

4-  -  Todorov Tzeventan , les catégories du récit littéraire inco-
uniqtion 8, coll. Ed du seuil , Paris 1981, p 131. 
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العمـ الأدبي يجب أف يكوف دراسة الخصائص النوعية لمموضوعات الأدبية التي يميزىا 
ى و ىذا باستقلاؿ تاـ عف كوف ىذه المادة تستطيع بوساطة بعض مف كؿ مادة أخر 

 . 1ملامحيا الثانوية أف تعطي مبررا لاستعماليا في عموـ أخرى كموضوع مساعد "
و يعرؼ "عبد السلاـ المسدي" الخطاب الأدبي بأنو : "خمؽ لغة مف لغة" أي أف     

، و ىي لغة الخطاب  صانع الأدب ينطمؽ مف لغة موجودة فيبعث فييا لغة وليدة
الأدبي و يمكف أف نقوؿ : "إف الخطاب الأدبي ىو تحويؿ لغة عف لغة موجودة سمفا، 
و تخميصيا مف القيود التي يكبميا بيا الاستعماؿ و الممارسة ، فالخطػػاب الأدبي بيذا 

، و  2المعنى : كياف عضوي يحدده انسجاـ نوعي ، و علاقة تناسب قائمة بيف أجزائو"
ب الأدبي نظاـ إشاري معقد و مركب ، و ليس بسيطا ، كما ىو الحاؿ في نظاـ الخطا

إشارات المرور الضوئية مثلا ، فالنظاـ الأدبي معقد بالنظر إلى تعقد تكوينو و العوامؿ 
المؤدية إليو معا ، " فمف حيث التكويف يتشكؿ النص الأدبي مف مجموعة مف الأنظمة 

ما بمجموعة مف الأنظمة الكمية والفرعية الخارجية ىناؾ الفرعية الداخمية المرتبطة تما
في التشكيؿ المغػوي لمنػص ، و ىناؾ النظاـ الصوتي بفروعو و ىناؾ النظاـ المعجمي 
، و ىناؾ النظاـ النحوي و النظاـ المجازي و ىي كميا أنظمة تشكؿ رؤية الكاتب ، و 

 .3منيا جميعا تتشكؿ دلالة النص الكمية "
 فيوـ الخطاب الأدبي كما يراه محمد مفتاح فيو :  أما م      

 
 
 
 
 
 

                                                 

 .11المرجع السابق ، صتحلٌل الخطاب الروائً ، ـ سعٌد ٌقطٌن :   1
، 1ـ  عبد السلام المسدي : الأسلوبٌة و الأسلوب ، الدار العربٌة للكتاب، تونس، ط   2

 .169، ص  6:;1
 .11ـ المرجع نفسه ، ص   3
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( " مدونة كلامية : يعني أنو مؤلؼ مف كلاـ ، و ليس صورة فوتوغرافية أو رسما أو 2
عمارة أو أزياء ، و إف كاف الدارس يستعيف برسـ الكتابة و فضائميا و ىندستيا في 

 التحميؿ .
اف و مكاف معينيف لا يعيد نفسو ( حدث : إف كاف خطابا ، ىو حدث يقع في زم1

 إعادة مطمقة مثمو في ذلؾ مثؿ الحدث التاريخي .
 ( تواصمي : ييدؼ إلى توصيؿ معمومات و معارؼ و نقؿ تجاربو إلى الممتقي .3
( تفاعمي : عمى أف الوظيفة التواصمية في المغة، ليست ىي كؿ شيء فيناؾ وظائؼ 4

تفاعمية التي تقيـ علاقات اجتماعية بيف أفراد أخرى لمخطاب المغوي ، أىميا الوظيفة ال
 المجتمع و تحافظ عميو .

( مغمؽ : و نقصد بو انغلاؽ سمتو الكتابية الأيقونة التي ليا بداية و نياية و لكنو 5
 مف الناحية المعنوية ىو :

( تداولي : إف الحدث المغوي ليس منبثقا مف العدـ ، و إنما ىو متولد مف أحداث 6
ػة و نفسانية و اجتماعية و لغوية... و تتناسؿ منو أحداث لغوية أخرى لاحقة تاريخيػػػ

 .1لو ، فالخطاب إذف مدونة حدث كلامي ذي وظائؼ متعددة "
( أف الخطاب " يفرز أنماطو الذاتية و سننو العلامية  Piageroو يرى"بياجرو" )     

تو حتى لكأف الخطاب ىو و الدلالية فيكوف سياقو الداخمي ىو المرجع ، ليقيـ دلالا 
 . 2معجـ لذاتو"

المذىب نفسو ، " فيرى أف الخطاب الأدبي ( Fagnerكما ينحو " ر. ؿ. فاغنر" )     
صياغة مقصودة لذاتيا ، و لغتو تتميز عف لغة الخطاب العادي أو النفعي بمعطى 

 جوىري لأنو مرتبط بأصؿ نشأة الحدث المساني في كمتا الحالتيف
 
 

                                                 

إستراتٌجٌة التناص، دار التنوٌر، بٌروت،  ـ  محمد مفتاح :تحلٌل الخطاب الشعري  1

 .116، ص 7:;1،  1ط
 .18ـ عبد السلام المسدي :الأسلوبٌة و الأسلوب ،  المرجع السابق ، ص    2
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نشأ الكلاـ العادي عف مجموعة انعكاسات مكتسبة بالمراف و الممكة نرى ، فبينما ي 
 .   1الخطاب الأدبي صيغ لمغة عف وعي و إدراؾ. "

فميس في الأشكاؿ الأدبية كالسرد مثلا أو الوصؼ و التشبيو ما يجعميا أدبية      
د محضة ، فقد تصادفيا في أنواع أخرى مف الخطاب ، مما يؤدي إلى استحالة وجو 

قوانيف خاصة بالخطاب الأدبي ، و بالتالي تجريد مصطمح الأدبية مف معناه السابؽ ، 
 وتعويضو بالإيحاء الاجتماعي الذي يختمؼ باختلاؼ الثقافات و العصور.

و حسب عبد السلاـ المسدي فإف" الخطاب الأدبي ينتمي إلى صاحبو مف حيث      
ليدة تركيبة الألسنة ، أي وليدة ما ينشأ أنو كلاـ مبثوث ، أما أدبيتو فيي بالأساس و 

بيف العناصر المغوية مف أنسجة متنوعة متميزة ... و مف ىنا يمكف الإقرار بأف سمة 
الأدبية في الفف لـ تعد محصورة في بعض أجزائو دوف الأخرى ، و لا فيما يتولد عف 

و تجمت بعضيا مف صور أو انزياحات ، و إنما ىي ثمرة لكؿ بناء خطابي حتى و ل
ظاىريا في شكؿ مقطع محدد منو ... فأدبية الخطاب وليدة التركيبية الكمية لجيازىا 

 .2المغوي انطلاقا مف الروابط القائمة فيو الضابطة لخصائصو البنيوية "
و الذي ييمنا أف ثمة علاقة بيف الجماؿ و الخطاب ، لأف عممية التذوؽ تقتضي     

نساف و الطرؼ الثاني ىو الموضوع الجمالي فإف وجود طرفيف، الطرؼ الأوؿ ىو الإ 
ثمة فعلا منعكسا يصدر عف الإنساف يعبر عف تفاعؿ الذات الإنسانية مع الموضوع 
الجمالي ، حيث تتعطؿ ممكاتيا العاديػة و تتوقؼ عف التفكير ، فالتذوؽ الجمالي يبدأ 

عممية الإدراؾ و  أولا بالحس ، و يعبر عنو بالانفعاؿ ثـ ينتقؿ ثانيا إلى العقؿ في
 التقويـ الجمالييف .

 
 
 

                                                 

 .11ـ المرجع نفسه ، ص   1

 .;:-::عبد السلام المسدي :الأسلوبٌة و الأسلوب ، المرجع السابق ، ص ـ  2 
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و يرى " حسف الصديؽ" : عمى الأديب ألا يكتفي بالثقافة التي تغني فكره ، وتوسع     
دائرة تجاربو ، و تفيده في مضموف فنو ، و إنما عميو أيضا أف ييتـ بجماؿ أداتو 

و يبتعد عف المغوية فيتجنب في كتابتو الكممات الممجوجة الثقيمة عمى السمع ، 
التكميؼ أو ييرب مف أسمػوب أصحاب الَراء و المتكمميف الذيف يتخذوف مف العمؿ 
الفني منبرا لموعظ و الإرشاد ، أو يشرح عقائدىػػـ و مذاىبيـ ، و عمى الأديب أف 
يكوف ميتما بأدبو و فنو ، و لا يفتأ يسعى نحو الأفضؿ و إف كمفو ذلؾ جيدا كبيرا 

الفف الأدبي و ذلؾ بعد الخضوع لسحر المفظ عمى حساب  مف سعى إلى الجماؿ في
المعنى ، و بالتوفيؽ بيف الشكؿ والمضموف توفيقا متكاملا يػػؤدي ما يراد مف غايػة 

 .1ساميػػة و أخلاقية"
 جمالية الخطاب القراني:-

و الذي يثير الاىتماـ و يمفت النظر ما يعرؼ بالتصوير القرآني و ىو " التناسؽ     
ـ عمى تقنية توزيع المشاىد ، و الظلاؿ و الأجواء و وسيمتو في كؿ ذلؾ الألفاظ القائ

و بذلؾ يسمو الإعجاز فيو . " و ارتكزت أدبية  2و الموسيقى الكامنة في التركيب "
الخطاب القرآني عمى فنية التصوير بأبعادىا المونية و الإيقاعية ، و الحركية ، 

ري الذي يعرض المعنى صورة ، و الأثر حركة و انسجاما مع منزعيا التوصيمي الفط
، فأدبية الخطاب القرآني تستولي عمى الوجداف  3الحالة مشيدا شاخصا لمخياؿ "

لانسجاميا التاـ مع الفطرة الإنسانية ، و لاستفزازىا لبؤرة الشعور بما في الخطاب مف 
 دلائؿ و إيحاءات .

 
 

                                                 

 – 188ل ومسائل الفن ،  المرجع السابق  ، ص ـ  حسٌن الصدٌق : فلسفة الجما   1

189 . 
،  9ـ  سٌد قطب : التصوٌر الفنً فً القرآن الكرٌم ، دار الشروق ، بٌروت ، ط  2

 . 9;-8;، ص 5:;1
، ص  8:;1، 11،  ط 5ـ سٌد قطب :  فً ظلال القرآن ، دار الشروق ، بٌروت،  م  3

1611 . 
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بمباحث ، كانت في حيز الدراسات الأدبية لقد ربط سيد قطب أدبية الخطاب القرآني     
الوضعية، فالقصة القرآنية بطابعيا الفني و بعناصرىا الأدائيػػة مف شخوص ، و 
مواقؼ ، و سرد ، وغيرىا كانت مف جممة المباحث التي وقؼ عندىا سيد ، و حاوؿ 

ذلؾ قد تأصيؿ الرؤيا فييا عمى ضوء الإنجازات النقدية و التحميمية المعاصرة ، و ىو ب
دفع بالدرس الجمالي القرآني في طريؽ مشوؽ يجنى منو دوف شؾ كثيرا مف الثمار 

 اليانعة التي ستؤكد عمو كعب البلاغة القرآنية .
و يرى مالؾ بف نبي أف أدبية القرآف قد تجسدت في ذلؾ الإنجاز الرائع الذي حققو     

الأنماط القولية التي كاف  الخطاب القرآني عمى مستوى التعبيرية ، و الذي تجاوز بو
العرب يألفونيا ، لقد أحدث الخطاب القرآني كما يقوؿ مالؾ بف نبي : انقلابا في الأدب 
العربي بتغييره الأداة الفنية في التعبير ، فيو مف ناحية قد جعؿ الجممة المنظمة في 
و موضع البيت الموزوف ، وجاء مف ناحية أخرى بفكرة جديدة أدخؿ بيا مفاىيـ أ

 .1موضوعات جديدة لكي يصؿ العقمية الجاىمية بتيار التوحيد"
لقد تخطى القرآف بتفرّد و تميّز نسيجو البنائي الإمكانيات الجمالية الأدبية التي     

أسستيا المغة العربية لنفسيا طيمة قروف ، حتى أنو يمكف اعتبار الخطاب القرآني 
التي كانت قبمو ، ثورة لا تقؿ أىمية عف  ثورة تجديدية في الأطر الجمالية و البلاغية

الانقلاب الجذري الذي أحدثو القرآف في المجتمع العربي الجاىمي و في العالـ كمو ، 
 مؤكدا أف الخطاب ىو أقوى مرجعيػػات التغيير و البناء .  

 
 
 
 

                                                 

 . 1:7،  ص  6:;1،  6، دار الفكر ، دمشق ، طمالك بن نبً : الظاهرة القرآنٌة ـ   1
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 " و الخطاب القرآني يتمتع بقدرة كبيرة عمى استيعاب المفاىيـ ، والأنماط المفظية    
، يظير ذلؾ عمى مستوى  1غير العربية و تكيفيا مع ما ينسجـ وروح المغة العربية "

 الأسماء الأعجمية خاصة ) أسماء الرسؿ مف بني إسرائيؿ ( .
و نجد الأدبية القرآنية مع " محمد أركوف" تنحو منحى فكريا ، فصوت العاطفة فيو     

ظاىرة القرآنية و تعريفا ليا ، وتفكيكا لا يخبو تماما ، و لكنو يتذرع بالعقؿ ، فيما لم
لمخطاب القرآني   بأدوات معرفية جديدة كخطوة توسع فييا الصلات الجدلية بيف 

 الديانات الكتابية في العالـ .
و أركوف يحدد المرتكزات النوعية التي تقوـ عمييا أدبية الخطاب القرآني ويجمميا     

 في كونو :  
في النفس البشرية التي بقيت بمنأى عف خطاب آخر يفتح " صادقا : إذ ىو فعاؿ  -2

 ليا منظورا مشابيػا .
فعالا : إذ ىو يربط الإنساف بالزمف البدائي و يخمؽ بنفسو زمنا مثاليا ، ىو زمف  -1

الوحي ، زمف السمؼ الصالح الذي يستقطب إليو وعي الأمة، سعيا إلى تحقيؽ واقع 
 اليداية .

متتاؿ لتقنيات لا نحتاج في التدليؿ عمييا إلى برىاف تمقائيا : إذ ىو انسياب  -4
نما نحتاج إلى التماس أوجو ملاءمتيا لتطمعات الفطرة البشرية ، فيي قد جاءت  ، وا 
لمخاطبتيا ، فحداثية القرآف حداثية جمالية و أدبية ... أمكنيا ليس فقط أف تتجاوز 

زوؿ أو مف نجـ مف موقؼ الرفض و الخصومة الذي وقفو منيا المكذبوف زمف الن
بعدىـ مف الطاعنيف ، بؿ لقد تأتى لخطابية القرآف أف تجب أضربا بيانية ترتبط بثقافة 

، فالخطاب القرآني كينونة قد تمثؿ عمى  2العرب الشركية ، كانت مناط تجمة و تفخيـ "
 أنيا المصدر العموي عينو الذي يباشر 

 

                                                 

1  - - Mohammed Arkoun ; lectures du coran, édition maison 
neuve , 1982, p23 .PARIS. 
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ف منازع الحياة ، و الوجود ، تحريرا ضمير المتمقي برسالة متكاممة لا تغفؿ منزعا م
لمفرد و الجماعة ، مف نير الأسطورة و اللامعقوؿ الخرافي ، لقد استوعبت المؤلفات 
حوؿ القرآف الكريـ )التفاسير ، و شرح المتوف مثلا( جيدا تواجديا كاف في أساسو 

لزمف نشاطا جماليا وروحيا يستنفذه المسمـ في إطار جمالي قد أقػر ليا النص و ا
بمنزلة السقفية ، لقد ارتبط الخطاب القرآني بجماليات فنية مف حيث الأسموب البلاغي 

 الرائع.
 نتائج ىذه الورقة البحثية:-
2- .  الجماؿ زئبقي في تعريفو , ضروري في كثير مف المعارؼ و العموـ
 كاف لمفمسفة الاسلامية دور فعاؿ في إبراز قيمة الدراسات الجمالية . -1
ب بفنونو و عمومو المغوية الميداف الخصب التي تنمو فيو بذور الاتجاىات الاد-3

 الجمالية.
الخطاب القرآني القمة السامقة التي حوت فنوف القوؿ الجمالية و ىو المنبع الذي -4

نيؿ منو البلاغيوف العرب في التنظير و الدرس و التطبيؽ لاستمياـ الرؤية الجمالية 
 بنى , لانو كلاـ الله عز و جؿ المعجز.قولا و تصويرا و معنى وم

 المجاؿ في الدراسات الجمالية لا يزاؿ مفتوحا خاصة مع تطور النظريات الخطابية.-5
 عمـ الجماؿ يتقاطع مع الكثير مف العموـ و الفنوف و المعارؼ الانسانية.-6
 
 

 

 

 

 

 


