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ؽ ة التي تحق  الفني   الخصائص عمىوالوقوؼ  الأعماؿ الإبداعيةي ة المعاصرة لتقص  دي  قراسات الن  تيدؼ الد   :ممخصال
خذت ات   التي ،"السرديات" مجاؿ دراسات نت حدود الإبداعالحديثة التي رسمت وقن   راساتومف الد   ،ازىتمي  و  افرادتي

ة الكامنة في الي  الجوىرة الجم لاكتشاؼ ةقدي  جربة الن  ا لإجراء الت  لا لغوي  واية عمى وجو الخصوص حقمف جنس الر  
جراءات تساعده عمى سبر أغوار  اقد الحذؽ يرسـ خارطة نقده وفؽ خطواتىذا ما جعؿ الن  و  ،العمؿ الأدبي   وا 

 .يعد عنصرا فاعلا في البناء السرديالذي العنواف  نجد غوي، ومف أىـ ىذه الأسسشكيؿ الم  ات القابعة تحت الت  الفني  
)لعبة  روايةعنواف  في بناء غويةالم   المفارقة دور يتقص   راسة عمىوء في ىذه الد  وعميو سنسمط الض  

، وكذا الكشؼ عف مدى تجاذب وتنافر البنية خفيياية التي مف خلاؿ استقراء واستنطاؽ الد لالات الضمني  ، السعادة(
 لالي لجسد النص.سيج الد  غوية لمعنواف بالن  الم  
 ص.ة، الن  يميائي  الس  لالة، المفارقة، العنواف، الد   مفتاحية:الكممات ال

 

Abstract: The modern critical studies aim to investigate the creative works and their artistic 

features that achieve their quality and uniqueness. Among the modern studies that framed and 

regularized the creativity is the field of “narration" that takes the novel particularly as a 

linguistic field to make the critical experiment to explore the beauty within the literary work. All 

these made the smart critic plan his criticism path according to some procedures and steps that 

help exploring the linguistic technicalities hidden under the linguistic formation. Among the 

most important bases we find the "title" which is a main component of the narrative 

construction. 

Therefore, we shall shed light on the role of the linguistic paradox in building the title of 

the novel “game of happiness” through making deductions from the implicit connotations that it 

hides, and revealing the attractiveness and repel of the linguistic structure to the title through the 

semantic fabric of the main text. 

Keywords: Paradox  , title  , semantics, semiotic  , text.                                                                          
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 . مقدمة:1
شويؽ الذي يحتؿ صدارة ة منيا عنصر الت  يرتكز عمى معالـ ميم   اجمالي وائي فعلاص الر  عممية إنتاج الن   تعد  

ة انطلاقا اء في اختيار الأعماؿ الروائي  ويعمد القر  ة، أ مكانة في العتبة النصي  ، وىي ميزة كثيرا ما تتبو  كؿ عمؿ لغوي  
، متمق يابة الحافز والمثير لحفيظة الفيو بمث ،مزية والمراوغة والجدؿؽ العنواف الذي كثيرا ما يجنح إلى الر  مف تذو  

مبحث عف أجوبة لالتي يسعى  ،فةلالات المكث  أويلات والد  العديد مف الاحتمالات والػت   قارئوىذا ما يفتح أماـ ذىف ال
 .ا في قراءة العمؿ الروائي  ليا بعد أف يقطع شوطا ميمِّ 

تمؾ الجسور التي  ةؿ إلى معرفة جمالي  و وصالمقارئ ل بد  لاو  ،تواشجقة العنواف بالنص علاقة تواصؿ و علا إف  
 فياوظ  ة يحيمة فني  النص ما ىو إلا لالي بيف العتبة و د  بط الىذا الر  الرواية،  مفعنواف إلى آخر صفحة مف ال تمتد  

ف وم ،ؼالمؤل  مواقع بعدسة لغة ل توالقارئ مف خلاؿ رؤي اىة يستمذ  ة لغوي  جعؿ عممو ماد  و  ،اءالكاتب لاستقطاب القر  
بآلاـ  ةمشحونال (عادةلعبة الس  )، رواية حميؿ السيميائيراسة والت  بعيف الد   وايات التي التفتنا إلى عتبتيابيف الر  

 فؾ  مف خلاؿ  ،في العمؿ الروائي ا تعميؽ دراسة العنوافلة من  محاو " زاىرحياة البطؿ "مراد  وسمتوحسرات متتالية 
 المحتوى الروائي.ب العنواف تعالؽ سر  عف  كشؼال وكذا ،ةالخفي   دلالاتورموزه و 

لورقة ليو ىذه اإسة تكوف بمثابة اليدؼ الذي ترنو ة رئيقديـ طرح إشكالي  وكاف عمينا مف خلاؿ ىذا الت  
العنواف بناء توظيؼ تقنية المفارقة في  في ؽ الروائي "مفتي بشير"إلى أي مدى وف   :مفادىا حميمية والوصفيةت  ال
 ص؟لالي لجسد الن  سيج الد  بالن   طبيعة العلاقة التي تربط العنوافوما غزية؟ مزية والم  وتوشيحو بالر   توخفاء دلاللإ

 ة لتكوف فرضيات تساعد الباحث عمى الوصؼلي  الأو  ؤى الر  رات و صو  الية بعض الت  وطرحت ىذه الإشك
 مف ضمف ىذه الفرضيات:الإلماـ بجوانبو المعتمة، و وع و بناء إجابات واضحة حوؿ الموضو  ،حميؿالت  و 
فسير، فالعنواف جسر عبور إلى العالـ الذي يخمقو المبدع الت  ة لمقراءة و اف المشفر مركز جاذبي  يعتبر العنو ما رب  -
 بخيالاتو ويعيشو المتمقي بتأويلاتو.يصفو و 

المفارقة لتحميمو بدلالات مكثفة تغري القارئ وتدفعو لولوج عالـ  لعبةلروائي في صياغة عنوانو عمى عتمد اقد ي -
 ية.ة والفرادة الفن  ص بحثا عف الجمالي  الن  
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 ثرىا ع أ، وتتب  وايةعنواف الر   في بناء غويةالم   المفارقة دور إلى تقصي وللإجابة عف ىذه الإشكالية نسعى
غوية لمعنواف مف خلاؿ الكشؼ عف مدى تعالؽ البنية الم   ة إلى المتف الروائيانطلاقا مف العتبة النصي   لاليد  ال

 لالي لجسد النص.سيج الد  بالن  
 عريؼ ببعض المصطمحاتوسع والإسياب في الجانب النظري، لكن نا سنحاوؿ الت  لا يسمح مجاؿ البحث بالت  

 ".لعنوافمف قبيؿ "المفارقة" و"ا

 :تحديد المصطمحات .0

 المفارقة:  1. 2

ر مف عصر إلى تغي  ر و قديما وحديثا، إذ أف مفيومو تطو   أثار الجدؿ صالتمم   ريكث طمح نقدي  المفارقة مص
الأمر الذي زاد مف  ؛دتتعد  اؿ الأدب، فقد تباينت تعريفاتو و شمؿ جوانب عديدة مف الحياة قبؿ دخولو مجآخر كونو 
 ممفارقةلـ "دي سي ميويؾ" الذي حاوؿ أف يقد  الناقد مجيودات خفى عنا لا تو ، دلالةو لغة  عدـ استقرارهو  غموضو

)سميماف،  بر عف القصد باستخداـ كممات تحمؿ المعنى المضاد""صيغة بلاغية تُع  المفارقة  تعريفا بسيطا بقولو:
فيي "قوؿ  لـ يحصر معنى المفارقة بدلالة واحدة،ذلؾ و  إلى أبعد مف اتعريفي، كما ذىب في (258، صفحة 1991

 .(161، صفحة 1991)ميويؾ،  تفسيرا واحدا، بؿ سمسمة لا تنتيي مف التفسيرات المغايرة" تستثير لا بطريقة ء شي
تبدو نوعا مف التضاد بيف المعنى المباشر المنطوؽ  المفارقة"ذىب محمد العبد إلى أف  ،بعيد عف ىذا المعنى وغير

 .(15، صفحة 2006)العبد،  والمعنى غير المباشر"

إبراز أكثر قدرة عمى  نيالأ في العصر الحديثفيا الأدباء وظ  حيث  بشكؿ بارز،تحضر المفارقة في الأدب 
بفضؿ  افاستطاعو  ،عقيدابتعدت عف البساطة ومالت إلى الكمفة والت   حيف اىنةناقضات التي عرفتيا الحياة الر  الت  

المغة مراوغة الذي يجعؿ  غويانطلاقا مف الانحراؼ الم  حمؿ أفكار الجميور ومشاعرىـ ورؤاىـ بالمفارقة  وعييـ
بمغة الحياة لواقع عمى تصوير ا وبراعتو مقدرتو أبرزالذي  ""مفتي بشير يالجزائر   وائيالر   ومنيـ، لالاتدة الد  ومتعد  
 .لمتأويؿ ةقا واسعآفاالقر اء تمنح دة تنفتح عمى دلالات متعد  بمغة إيحائية  عناوينووصياغة  ،اليائسة

والذي يدفع الأ ببوقد يكوف الس   بالد لالة المباشرة، الظ روؼ وعدـ الت صريح  ديب إلى اعتماد المفارقة في نص 
الط غياف والقير الس ياسي والاجتماعي في أم ة مف  التي تحت ـ عميو استخداـ مثؿ ىذه الأساليب، وذلؾ "عندما يشتد  

مفك ريف يكب ؿ حر يات الشعب، ويفرض عمى أصحاب الكممة مف الش عراء وكُت اب و الأمـ في عصر مف العصور، ف
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إذا كانت القوى المسيطرة قو ة اجتماعية وليست –، أو بقو ة الن بذ الاجتماعي بقو ة الحديد والن ارستارا رىيبا مف الص مت 
ة التي يستطيعوف بواسطتيا أف يعب   وفؤ فإف  أصحاب الكممة يمج-سياسية روا عف إلى وسائميـ وأدواتيـ الفن ية الخاص 
 .(51، صفحة 2012)جديتاوي،  "بطرقة فن ية غير مباشرة أفكارىـآرائيـ و 

قابة، "بوصفيا  وفي الس ياؽ نفسو عب رت الباحثة سيزا قاسـ عف المفارقة إحدى الأسمحة الفعالة في مراوغة الر 
 .(143، صفحة 1982)قاسـ،  تتكمـ بمغة الن ظاـ، بيد أنيا تحمؿ في طياتيا قولا مغايرا لو"أنيا بحيف توحي 

 العنوان: 2. 2

قدية التي حظيت بمكانة ميمة في المقاربات النقدية مف بيف أىـ المصطمحات الن   ص الموازيبات الن  
تحميميو لمعنواف قصد معرفة باحث في دراستو و  كؿ   يستعيف بيا ،ة بوالمعاصرة، بؿ أضحى يمتمؾ نظرية خاص  

افذة الن  و  و القارئكالعلامة التي تضيء الطريؽ الذي يسم فيو ،والوظيفية التي تربطو بالنصالعلاقات الجمالية 
ؿ أو  ىو و  ،وائيرد الر  مف خلاليا عمى عالـ الس   يطؿ   تأويلات عديدةآفاؽ توقعات و  وفي وجيالأولى التي تفتح 

زالة الغموض عنو حد  والتفاعؿ معو إلى  ،د لو الطريؽ لولوج عالـ النصة تمي  ة لغوي  محط   ؽ يحق   فيو ،رسـ عوالمو وا 
، تحد ده وتختزؿ مضمونو وتغري ص المحكي  ؿ وشائج مباشرة وغير مباشرة بالن  التي تمث  لالية الكثير مف المقاصد الد  

مف خلاليا  العناصر التي يتـ راع مع القارئ، كما أنو مف أى ـ ات الص  مف ىنا يمثؿ العنواف أولى محط  " .اءهقُر  
لكاتب عمى مستوى وعي ا محمولاتو تدؿ  ية العنواف و ، أضؼ إلى ذلؾ أف نص  الد لالات المكث فة معتكييؼ القارئ 
، صفحة 2008)الطمبة،  "بدرجات مخاطبيو مف جية ثانية، وىذا الأخير أمر ميـية مف جية و بروافده التناص  

135). 

ومف  ،الظاىرة والخفية ومعانيوالوقوؼ عمى  ،ساىـ في توضيح دلالات النصالعنواف علامة سيميائية تغدا 
ليعيد  يتنامىور الذي ىو المح، و ةفر إلى معانيو العميقة الممتد  والس   ألغازه وفؾ   صمفتاح لسبر أغوار الن   يوف  ـ ث  

مف خلالو المقاصد المباشرة وغير المباشرة  عنواف نستشؼ  ص لا بد مف ساؽ وانسجاـ الن  ؽ ات  وليتحق   .إنتاج نفسو
 ـ معونة كبرى لممممة أشتات النص وفيـ الغامض منو لما بينيما مف علاقات ترابطية تكاممية،يقد   فيولمنص، 

النص ىو  لذا يرى البعض أف   ،وضيحية أو إيحائية، أو علاقات كمية أو جزئيةت علاقاتانعكاسية، قات جدلية و علا
ا مكتملا وموازيا شكؿ نص  يغوية لو عمى اختراؽ وقائعيتو الم  "العنواف لو قدرت ، ذلؾ أفذاتو صالعنواف والعنواف ىو الن  

عتمتيا، مف وينير  وايةالر   العنواف يفصح عف سر   وكأف   ،(40، صفحة 1998)الجزار،  نو"ية العمؿ الذي يعنو  لنص  
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عبر تقنية وذلؾ  يبرز دور الروائي في نحت عنوانو ىنا .فة لمضاميف النصلالات المكث  بالد   منطمؽ أنو مثقؿ
التي تجعؿ العنواف يتحوؿ مف "واقع حقيقي معيش إلى واقع لغوي، يفضح ويعري، ويغمز ويتيكـ، فيصير  "المفارقة"

 .(83، صفحة 2001)قطوس،  وؿ والأسطوري واقعا"أسطوري لامعقوؿ، أو يصير اللامعقالواقعي كأنو 

يميائية التي تتعامؿ مع العنواف باعتباره علامة أو رمزا،  بتمثؿ المقاربة الس  لذا لا يمكف مقاربة العنواف إلا  
في تحديد ىوية  اميم اوعنصر  ،أولت أىمية كبرى لمعنواف باعتباره أداة إجرائية في مقاربة النص الأدبي يميائيةفالس  

فيو  .ضاء الكتاب بشكؿ مختزؿعة في فوالكشؼ عف عناصره الخفية الموس   ،النص الذي لا يفصح عف محتواه
)قطوس،  امزة"و، ومحاولة فؾ شفرتو الر  "نظاـ سيميائي ذو أبعاد دلالية وأخرى رمزية، تغري القارئ بتتبع دلالات

ز القارئ ىشة، ويحف  نافر يثير الاستغراب والد  ضاد والت  فالعنواف المفارؽ الذي يبنى عمى الت   .(33، صفحة 2001
 .رديمة التي تربطو بالمتف الس  رة والوقوؼ عمى الص  لمبحث في دلالتو المشف  

 أبعاده ومدلولاتو في رواية "لعبة السعادة" :العنوان .3

 "جيرار جينيت"يو حسب ف ،رديالس   لالية التي تضرب عمؽ النص  ؽ العنواف الكثير مف المقاصد الد  يحق  
ؽ وتذو   ،ص وعنوانوطابؽ بيف الن  البحث عف الت  لمتأويؿ و  المتمقي يدفع (Genette, 1987, p. 88) "مفتاح تأويمي"

ة القراءة ساؤلات تفتح شيي  ، كما يثير العنواف العديد مف التساؤلات التي لا نمفي ليا إجابة، ىذه الت  يما ىو جمالي فن  
لذا بات العنواف عتبة ميمة تستوقؼ القارئ  .والـ النص بحثا عف إجابات لأسئمتالقارئ إلى دخوؿ ع أكثر فيضطر  

ص ويحمؿ أثره بصورة مختزلة تساىـ في فتح آفاؽ د ىوية الن  لاستنطاقو واستنباط دلالتو، حتى أصبح يجس  
 .وتصورات واسعة لمقارئ، وتتيح لو مفاىيـ أولية تساعده عمى تحميؿ الأثر الأدبي

( لعبة السعادة) لالة عمى أىميتوبارزة لمد  عنوانيف؛ أحدىما مكتوب بأحرؼ  راسةتحمؿ الرواية موضوع الد   
وىو (، الحياة القصيرة لمراد زاىرأنو عنواف فرعي ) عمى آخر مكتوب بحروؼ رقيقة تدؿمركزي، و العنواف ال وىو

ص جانبا مف جوانب ر عف الكؿ، والفرعي يخص  فالعنواف المركزي يعب   ،ة موضوع الكتابد بدق  إشارة لغوية تحد  
"أف ىناؾ  وفي ىذا الجانب يرى شعيب حميفي .فيا العنواف الرئيسر التي يخم  مف شساعة أفؽ التصو   يحد  و الموضوع 

فيو  ،(26، صفحة 1992)حميفي،  وظيفتو تفسيرية" افرعي اوظيفتو لفت انتباه القارئ..وعنوان ايممُ  ارئيسي اعنوان
 لمرواية. يتشابكاف ليشكلا العنواف الرئيس كلا العنوانيف، و ص وما يوحي إليومعواف لمقارئ في تحديد مضموف الن  
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 ةالحياإذ يتـ التركيز عمى الجزء الفرعي منو ) ،ف نسميو مفارقة قرائيةدث العنواف منذ البداية ما يمكف أحيُ 
فيو "يتميز  ،شبو التاـ لمعنواف الأصمي، فالعنواف الأساسي لو قيمة جمالية في ذاتو ( مع الإىماؿالقصيرة لمراد زاىر

 .(453، صفحة 1999)بوشوشة،  "لا يخمو مف إيحاء دلالي يشي بالتحوؿببعده الواقعي و 

ف الأصمي يحتاج إلى تأويؿ لغموضو بينما ثنيف في الوضوح والغموض، فالعنواوقد يكوف الفرؽ بيف الا
)حميفي،  "بالغموض غير اللازـ والغموض اللازـ"يو شعيب حميفي وىو ما يسم   ،الفرعي لا يحتاج إلى تأويؿ

لمجميور ي مقصود مف قبؿ الكاتب، لا اعتباطية فيو، يقوـ بوظيفة إغوائية وىو غموض فن   ،(32، صفحة 1992
 التأويؿ.مما يفتح شيية القراءة و 

 لالية المكثفة،وحمولاتو الد   ظير في جوانبو الصياغيةي اجمالي تضادا "لعبة السعادة"يحمؿ العنواف في رواية 
 تعمف عف فحواه وترغب القراء فيو" ،سانية التي ترد طالع النص"فيو مجموعة مف العلاقات الم

 (Leo-Hoek, 1982, p. 17) ، يؽ في شو ة تثير الإغراء والت  وائي في وسمو بألفاظ مفارقة بديعف الر  تفن  حيث
مع شفرتيا أغوار المتف السردي ماداـ ذىنو قاـ باستنطاؽ العتبة النصية وتفاعؿ  نفسية متمقيو، وتدفعو لسبر

كونو يتكمـ عف معاناة شخصية كانت تتمتع  ،والمتف الروائيالعتبة بيف مقارئ ذلؾ الاتصاؿ الجمالية، فقد يتراءى ل
غر ليقع رت بعمؽ، لكف الأقدار المصاحبة ليا رفضت أف تتوازى مع حياتيا التي تغي   ،بحياة بسيطة يسيرة في الص 

يكوف بذلؾ فف المفارقات المفظية والمعنوية، وفي شباؾ عدد غير متناه م شويؽ،ضحية في مصيدة القراءة والت   القارئ
لالات ما نوع الد  أسئمة متنوعة مف ضمنيا: لا بدلالات كثيفة و مرغما عمى فيـ سير أحداث الرواية ماداـ ذىنو محم  

خصيات في تطاردىا الش  عوبة د أليا مجر  عادة واقع معيش؟ أـ أن  عادة؟ وىؿ الس  ما ىي الس  التي يحمميا العنواف؟ و 
 ؟وايةالر  

تبقى  غير أف محاولتنا ،عريؼ شامؿه تلا يحد   ازئبقي   افمسفي   الالي العاـ مصطمحالد   في البعدعادة الس   د  عتُ 
ذاتو، فيناؾ مف يعتقد كؿ الاعتقاد أف الجانب المادي المرتبط بإشباع النفس  المفيوـ في قائمة عمى أسبابيا وليس

 الدينيةبمجموعة مف المفاىيـ الأخلاقية و ، وىناؾ مف يربطيا عادةالس   أسبابنيوية يكوف أىـ وتحقيؽ رغباتيا الد  
عادة حقلا جعؿ مف الس   الروائي في ىذا العمؿ الأدبي   غير أف   ،)الأدب،العمـ، الحب، العطاء، التفاؤؿ، الأمؿ...(

، سمكت فييا السعادة مسارا فاىيميتضاد الملم ةحديقة لغوي   ؿلالات لتشك  دلاليا تتداخؿ فيو المفاىيـ وتختمط فيو الد  
العدوانية، الفساد، )الشر،  الرذيمةي معانعادة مف معاني الفضيمة إلى عبة، فتحولت الس  ا حينما ربطيا بالم  انحداري  

مشحوف منبثقة مف واقع الشخصية الرئيسة الأفعاؿ دت ىذه المفاىيـ في سموكات و ضياع القيـ...(، وقد تجس  
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مبس ثوب الرذائؿ والأنانية، إذ أصبح الفرد فيو لا يحيا يالفضائؿ و و  تجرد مف الأخلاقياتم مجتمعو بالمتناقضات، 
البطؿ  ي أفرزتو القوى الحاكمة، حيث أضحىلفاسد الذظاـ اصار خاضعا لمن  و  حياة كريمة إلا إذا انتيج طريؽ الشر  

"...تدرؾ أنو عميؾ أف تختار، ومر ات تختار  مف خلاؿ قولو:عادة الس   ر ىو طريؽأف طريؽ الش   " يرىمراد زاىر"
 لما كاف ينتقدهاىو الطريؽ الذي طو  ،(12 ، صفحة2016)مفتي،  "الشر لأنو طريؽ مفتوح عمى سعادة مجيولة

ؽ تمؾ ر أخبث مف أف يحق  لأف الش   ،عادة متباعدةلالي بيف الشر والس  مسافة الحقؿ الد   يعيبو عمى خالو، غير أف  و 
بمغ فمما ة أخرى، ة لا تضاىييا لذ  أنيا لذ  و  ر،بأنو وجد بعضا مف سعادتو في تجربتو المفعمة بالش   السعادة، وىو يقر  

ة ة الخفي  أثقالو، دفع بنفسو إلى الشر، وىو الآف عاجز عف مقاومة ىذه القو  ألقى عمى نفسو أعباء التكم ؼ و  المدينة
 التي تدفعو إلى كيد الش يطاف.

، إلى العمـالأدب و زانيا ، مفعمة بالحياةطامحة،  ،مف شخصية مثق فةالبطؿ ؿ يتحو  عمؿ نسؽ السمطة عمى
الأحلاـ ، تطاردىا كوابيس في الفسادالإثـ والغواية و ذيمة والفسؽ و نفسيا في أحضاف الر  بشخصية فاشمة رمت 

المشيد  وخراب فوضى كي تصوغ بذلؾ ؛بنائيا عمى تيمة الموت والعنؼ والمأساويةلتنفتح الرواية في  ،اليقظةو 
حم ؿ الروائي في جحيـ حارؽ، مم ا  بالفرد الجزائري في ىالاستقلاؿ" الذي ألق "الثورة وما بعدمرحمة خلاؿ السياسي 

النضاؿ قصد ، ناقدا المرجعية الثورية لمف يد عي الوطنية ويختفي تحت عباءة كتاباتو التصريح بما ىو مسكوت عنو
 والخراب. ممزوجة برائحة الموت ليشتد  بذلؾ عنؼ النص ويصؿ إلى نياية فجائية تحقيؽ مآربو الشخصية،

أو  اأو حيوان اتمثؿ إنسان ،بلا روح خاو جسـتوحي إلى  ةحرفي  لالة د مياف ،(لفظة )لعبة ا بخصوصأم  
البلاستيؾ  أو ، الورؽ والقماش،الخزؼ يتـ صناعتيا مف الحجر،، وتكوف غالبا مستوحاة مف الخياؿمخموقات عجيبة 

إلى  ترمز أخرى فصارت ةأبعادا دلالي   ومنحيا أفرغ ىذه المفظة مف دلالتيا الحرفية الروائي سمية، غير أف  عب والت  لم  
 .ضعاؼ يقودىـ أشخاص أصحاب نفوذ وسمطة عميا وفؽ مصالحيـأشخاص 
وف إلى ملاحقة مضطر   لذا فنحفلرواية، المحورية في اخصية اسـ الش   ىو العنواف الفرعي ا أف  لا يغيب عن  و 

إلى  تيامف بداينيا ومكا نيابأحداث الرواية وزمارة رة ومتأث  عمى طوؿ المتف الروائي، مؤث   تحركياالشخصية في  هذه
، وىذا ما فرعي، موصولا بالمتف الروائييو الأصمي والأيتو، في جز العنواف في كم   تبدو لنا سيميائيةىكذا  ،نيايتيا

 تتشابؾ. تشتد  فيو علاقة العنواف بالنص و بالنص الموازي الذي  "جينيت"جيرار ر عنو عب  
وشارؾ في الثورة ولـ الطفؿ البدوي الذي عاش والدُه فلاحاً  واقع حياة "مراد زاىر" السعادة""لعبة تسرد رواية 

يحفظ ما تيسَّر مف القرآف  ،وىو الطفؿ الوحيد الذي قُد ر لو أفْ يعيش وقد ف ق د والداه إخوة كثيريف قبْمو ،ينؿْ شيْئاً 
 ينْقُمو خالُو ترؾ صفاء البادية وبساطتيا عندمااف تباعاً ليولكف تشاء الأقدار أفْ يموت الوالد ،ويتردَّد عمى المدرسة
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إذ التنقُّؿ مف البادية إلى المدينة يُحدث شرْخاً  ،، مف ىنا يخمؽ الكاتب حالة مف التوتربف يونس إلى العاصمة
بع بْد طائع ذليؿ أو واضحاً في مساره، وىذا الخاؿ الذي يوفِّر لو كؿ ما يحتاج إليو لـ يكف ينوي إلا أفْ يجعمو أشبو 

مُو بالسعادة   .لعبة توى 

قرائية أوسع، مامو نوافذ أفتح يو  أويؿة القراءة والتير في القارئ لذ  يث امتمي ز  افني اأسموبروايتو في انتيج مفتي  
ردية مف خلاؿ الوقفات الس  ف ،لتأويؿ بطريقة إبداعية ممنيجةعممية ا تشغيؿمر الذي جعؿ المتمقي يسعى إلى الأ

التي جمعت  العتبة ةخاص   ة يغمب عمييا الأسموب المفارؽر بمغة فني  ىذا العمؿ اكتسى وتدث   أف  لنا  فيتبي   ،المتمعنة
ف ، معنىال في ف قريبتيف لفظا متباعدتيفبيف كممتي أراد الكاتب مف خلاليا رسـ حدود روايتو وأحداثيا وشخصياتيا، وا 

العنواف الفرعي"الحياة القصيرة لمراد زاىر" الواصؼ بمغة إغرائية  اتضمني تيال ،البطمة الشخصيةعبير حياة الت   صح  
ائية مف عف آماليا الت   ابحث اخبمف قرية المطمورة إلى عالـ المدينة الص   شاقةال اتيورحم ،اانزياحية دروب حياتي
"أشعر كأنني دخمت جحيـ دانتي، الذي يقوؿ  ييا بجحيـ دانتي فيقوؿ:ىذه الرحمة التي شب   ،مجيوؿ إلى مجيوؿ

لمداخميف:انسوا كؿ أمؿ..ىا أنا ذا في المصيدة الكبيرة، ىنا لا أمؿ..ىنا الأمور لا تحدث بيسر، ىنا لا ترى الأفؽ 
البعيد فتسرح بخيالؾ، وتحمؽ إلى أمكنة أخرى يمكنيا أف تنقذؾ، أو تريح بالؾ عمى الأقؿ..ىنا عميؾ أف تكتشؼ 

 .(38-37، الصفحات 2016)مفتي، فسؾ؟ وتسأليا بصمود أسطوري مف أنت؟ ماذا تريد؟" مف جديد ن

بقدر  عادة""لعبة الس  الكاتب قد ربط عنواف الرواية  نممس أف   ،السردي المتفقنا في تعم  وكمما غصنا أكثر و 
عادة" إلى عادة إطلاقا في حياة البطؿ، بؿ توحي ىذه "الس  لا وجود لمس  فكبير مف المعاناة التي يعيشيا "مراد زاىر"، 

ميا حقؿ دلالي مشحوف بالعديد مف المفردات: تسمية، فكؿ ما يناقضيا مف قير وألـ وضنؾ الحياة...أما لفظة "لعبة" 
 رىا مجرد ىوايةة الإنساف باعتبافراغ..وبالتالي فيي تعمف عف إيحاءات ليس ليا أىمية في حياو  ىواية، وقت،

 .والفرحة رورعادة" حقلا دلاليا آخر مثؿ:الحياة، اليناء الأمؿ، الس  ط مفردة "الس  تسميو، بينما تتوس  و 

، ىي لفظة اختارىا الروائي لتكوف الحياةة ليا عناية كبيرة في ي  ة جوىر لالات عف أشياء ميم  ر ىذه الد  تعب  
الشخصية البطمة في رحمتيا عبر الحياة تسعى إلى  وكممة مفتاحية نستطيع مف خلاليا القوؿ أف   ،مركز ثقؿ الرواية

السمطة  بيد لعبةكانت  السعادةلأف تمؾ  ،لكنيا لـ تعرؼ ليا طريقا ولـ تيتد إلييا سبيلا ،العيش لتحقيؽ السعادة
ميمة، ىو لا يعرؼ الذي سيمنعو لو أراد؟ فالشر بلا حدود، وىو لا يفكر بالعاطفة البشرية الس   "مفو ،والمكانة والقوة

سيؿ أف الوجود، بؿ القتؿ عند الشر ىو معنى الرحمة والمحبة، ىو أناني، ومف يقؼ في طريقو يقتمو وينسفو م
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، ى عرفيـ عقابا بسيطا وفيو الكثير  يريدوف أكثر مف التصفية الجسدية التي قد تبدو في ـالطرؽ لتصفية الخصوـ
، الصفحات 2016)مفتي،  "عذيب طريقة نبيمة لمنيؿ مف الخصـ، العدومف أنيـ يجدوف في الت   مف الرحمة، لا بد  

يتجرأ عمى بمف ث بعتسعى لمحفاظ عمى ممتمكاتيا وتالتي ، المتغمغمة في نظاـ الحكـ القوى، ىـ (153-154
 وىو المصير نفسو الذي سيحدث لمراد زاىر عمى يد خالو بف يونس. مواجيتيا،

إذف نحف أماـ لعبة حقيقية مف الفساد، لعبة تدمير حقيقي لكؿ مف يقؼ في وجو ىذه السمطة التي تسعى 
ـ ولأتباعيـ ولعبة تحطيـ إلى إفساد كؿ ما ىو جميؿ في حياة المواطف الجزائري البسيط، وىي بالفعؿ لعبة سعادة لي

الوطف والمواطنيف عمى جميع المستويات حتى ولو كاف أقرب الأقرباء إلييـ، وىذا ما لمسناه مف الخاؿ بف يونس 
صاحب النفوذ والقوة مع بطؿ الرواية "مراد زاىر" الذي كاف دائـ الصمت أماـ الآخريف وكأنو يوافؽ عمى كؿ ما 

 يدور حولو.

فكرية لاتو النفسية والي "مفتي بشير" في تتبع مسيرة البطؿ بشكؿ متقف ورصد تحو  نجح الروائي الجزائر 
لـ يغفؿ عف طرح قضايا فمسفية ميمة كالخير والشر، الأخلاقية مع تطور الأحداث، وفي ظؿ ىذه التحولات و 

، الوفاء والخيانة...ليبرز قدرتو السعادة والتعاسة، الفضائؿ والرذائؿ، الخوؼ والشجاعة، الحب والكره، الفقر والغنى
 ياتليشير إلى قضية لعبة الفساد التي مارس  في تصوير الواقع، فقد أطمؽ عمى روايتو عنواف "لعبة السعادة"الكبيرة 

ثائريف ضد المستعمر خيرات الجزائر فتحولوا مف  إلى نفوس المجاىديف الذيف نيبوا لاو صالاستقلاؿ، و  السمطة بُعيد
 .يكوف مصيره الموتآربيـ إلى عصابة مف الفاسديف باسـ الشرعية الثورية، وكؿ مف يعترض م فومحرريف لموط

)رحيـ،  يا""قمقا سيميولوج تبعث في نفس المتمقيمثيرة لمتساؤؿ،  "العنونة لدى "مفتي بشير أف   اتضح لنا
 العنواف إذ نجد أف  ، نافريأف عنونتو تقوـ عمى الحس الت  ف بتبي   السرديأماـ ىذا النموذج و  ،(236، صفحة 2010
يقينية  لا يسعى إلى تحقيؽ دلالات يو، فالغموضبة مكتظ  يو إلى دلالات قمقا دلاليا واضحا عبر تشظ   يحمؿ

أصوات متعددة تقوـ عمى غة في مساحة مف الم   مراوغة المدلولاتو  فوضى الدواؿ نفؽ عبرمباشرة، بؿ يضع القارئ 
قات يتوارى خمفيا الروائي ، ونحف ندرؾ ما ينطوي عميو عنواف الرواية مف مفار بابيةونبرات متناقضة تسودىا الض  

 .لفؾ أسرار النص ا يخفيو العنواف مدعاةوالكشؼ عم   ،مختمفةغايات وصولا ل

، ليست اعتباطيةفي رأينا  بشير"عند الروائي الجزائري "مفتي  عممية العنونة إلى أف   ،ا سبؽ ذكرهمم   نخمص
شحف عنواف ونا، إذ خاضعة لاستراتيجيات معينة قواميا البحث عف التجديد شكلا ومضم دية واعيةبؿ ىي قص
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فإف  ،المدلوؿاؿ و تيا الربط بيف الد  لدلالة ميم  بما أف سيميولوجيا او  ،لالات والإيحاءاتالد  بجممة مف المعاني و روايتو 
تتوافؽ وتتظافر كثيرا مع مدلوؿ النص وما يحتويو دواؿ ( أو الحياة القصيرة لمراد زاىر عنواف الرواية )لعبة السعادة

لآخر يحركيا ا أو دمية وجعمو لعبةص حيف اختار بطؿ الرواية "مراد زاىر" ، ونممح ذلؾ مف خلاؿ الن  مف معاني
  حسب أىوائو وأغراضو ومصالحو.

 . تماىي العنوان في المبنى الحكائي4

تعايف موضوعا اجتماعيا لفترة ليست بعيدة عف الاستقلاؿ، فترة زمنية  ولادةرواية حديثة ال (لعبة السعادة) إف  
فس لمجابية مرحمة ، فترة قاـ منيا الجزائري مف عثرة الاستدمار الفرنسي، مرحمة لمممة الن  جزائرحاسمة مف تاريخ ال

ف صح   إشعاعاتلاستئصاؿ ما تركتو فرنسا مف تتسـ بالضنؾ والقمؽ  ،أخرى أصعب  الثقافة في أرض الجزائر، وا 
دخيمة  ةة وسياسي  تماعي  ة واجى مف جذور أخلاقي  القوؿ تظير جيلا انسمخ مف فترة استعمارية وىو يحارب ما تبق  

يدركوف أف للأوروبييف ثقافتيـ "فيـ  بناء مجتمع جديد ييدـ كؿ جسر لو صمة بالاستعمار، محاولا، وغريبة
يف والقيـ وتقاليدىـ، وعبر تاريخ طويؿ مف العشرة معيـ أنيـ لا يشبيونيـ إلا في القميؿ، وأنيـ يختمفوف عنيـ في الد  

، صفحة 2016فتي، )م التي يتمسكوف بيا ويتبعونيا، وىي تتناقض تماما مع قيـ سكاف القرية البسطاء والمحافظيف"
23). 

في الجزائر بعد التحرر مف الاستيطاف الفرنسي، بذكاء سردي أف يفضح النظاـ السياسي الروائي  حاوؿكما 
باسـ فسادا  فيو عاثواالحكـ  عمىتولوا اسفحينما ، الأنظمة السياسية في كؿ البمداف العربية كغيره مفوىو نظاـ فاسد 

خاضعا ليـ مف دوف أي اعتبار لمصالح الوطف أو مصالح الآخريف، وبات كؿ شيء  والنضاؿالسمطة وتاريخ الثورة 
 .ولمصالحيـ

 ،المتمقي وقؼبالمفارقات التي تست واسع يعج   مسرحز و نموذج حافؿ بالتمي   (لعبة السعادة)يبدو أف  رواية 
العنواف وعلاقاتو بالمرامي  دلالةد فيو بقعة الحيرة والدىشة، وذلؾ لمعرفة وتمد   ،محيصاتوالت   أويلاتوتوقظ فيو الت  

يشكؿ"نواة بنية دلالية آماؿ وآلاـ البطؿ، فيو شحوف بالبعيدة التي يمكف استنتاجيا عند قراءة الممفوظ الروائي الم
 .(77، صفحة 1998)الجزار،  كبرى وأولية"
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 ليست المركزي   العلاقة بيف العنواف بوصفو متخيلا سرديا والتفريعات النصية التي تنبع أساسا مف العنواف إف  
محكوـ عمييا بالانتماء  لالة التي تثيرىا المقاطعلأف الد  ة، علاقة انتماء دلالي، ة منطقي  ة، إنيا علاقة طبيعي  اعتباطي  

 ، ذلؾ أف  لالي لموحدات النصيةز الد  مف الحي   لمعنواف أكبرلالية الد  الرئيس لمعنواف، فالمساحة  إلى الحقؿ الدلالي
تي تمؾ في مقاطع النص، فتأالعنواف ثـ يتـ تردادىا  يستقطبياالنص، فالبؤرة قد ؼ لدلالات "تجميع مكث   العنواف

المنطمؽ جممة الفالكممة المحور والتي ىي العنواف تتحوؿ إلى  ،تقميبا لو في صورة مختمفةالمقاطع تمطيطا لمعنواف و 
 .(61، صفحة 2001)منقور،  لتناسب النص عبر تشكلات وتقابلات عدة"

حوؿ  حداثي يرفض الشكؿ الدائري الذي يمتؼ   عمؿ أيديناالعمؿ السردي الذي بيف ىذا  إف  يمكف القوؿ؛ 
مف فؾ شفرات  بد  ، ولفيميا لافتشظيا لمعنوا اغية في أرجاء النصبؿ تعتبر الدلالات المتكاثفة الط   المعنى النواة،

 لالات عبر جسد النص.الد   ع توالدوض شيئا فشيئا مف خلاؿ تتب  العنواف لتجاوز الغم

أخلاقي وآخر سياسي، بيف عناء اجتماعي  وتركيا تتأرجح ما ،خصية المركزيةالش   بانتقاء مؤلؼاعتنى ال
 مرتبطوىذا التغير  ،لعبت دورا رئيسا في رسـ عوالـ خاصة بآلاميا وأحلاميا، كما جعميا تتغير تغيرا جذرياحيث 

غر إليو في طمحكانت ت التي يا الزاىربانتقاليا مف الريؼ إلى المدينة رغبة بمستقبم  حياتيا  يشعوجعؿ القارئ ي ،الص 
ولعؿ أبرز مقطع سردي يكشؼ لنا تماىي العنواف الرئيس )لعبة السعادة( في المتف قوؿ  ،معيا ويتعاطؼ

، يحر كونو (174، صفحة 2016)مفتي،  الروائي:"الس عادة في عرؼ مف أنتمي إلييـ لـ تكف إلا لعبة في يد الكبار"
 يخدـ أغراضيـ ومصالحيـ الشريرة دوف نقاش.فكما يرغبوف ليصنعوا منو أداة مطواعة في أيدييـ، 

 ار طعـ حياتيالذي غي   ،بف يونس خاؿال شخصية تواجو شخصية "مراد زاىر" في الرواية قدرا مرسوما مف
صار لعبة بروح بشرية تحركيا ف ،عبيروالت   الاختيار ةحري  مف  حتى دةالمطمورة إلى حياة بائسة مجر  المزىرة أياـ 

ماذا يستطيع أف يفعؿ أكثر مف ىذا قروي " قولو: وما يبين ىذاو  ،العذاب ومعاناة الآخر ر وتستمذ  أنامؿ تشتيي الش  
ا عمى بياض يفعموف ـ رقبتو لغيره، ويمنحيـ صك  ساذج، جاء مف القرية ليتعمـ ويصبح رجلا، فإذا بو مف البداية يُسم  

ركيب ة التي تمتد مف الت  ر طبيعة العلاقة الخفي  وىذا ما يفس  . (143، صفحة 2016)مفتي،  بروحو ما يشاءوف؟
    .وىي علاقة تكاممية وترابطية ،وايةإلى أمشاج الر   )لعبة السعادة( المفظي لمعنواف

تربطو علاقة تكاممية  (أو الحياة القصيرة لمراد زاىر لعبة السعادة)عنواف الرواية  القوؿ، إف  وبيذا يمكف 
مسيرة بطؿ ل هر يصو ت مف خلاؿغموض العنواف  فالنص يساىـ في فؾ   ،مف حيث المضموف والفكرة بالنص الداخمي
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امو إثر وترسـ حدوده آماؿ منكسرة وسعادة زائفة وسمت حياتو وطبعت أي   ،نؾألفناه يعيش في عالـ يحف و القمؽ والض  
 ، الرجؿد صاخب يعكس حياة العبث التي عاشيا رفقة خالو بف يونسانتقالو مف عالـ البساطة واليدوء إلى عالـ معق  

أصبح شخصية  ، حتىيطارد لحظاتو يوما بعد يوـ شبحؿ سعادتو البسيطة إلى تعاسة و و  لتتح ،المتسمط بالقوة والشر
 احالم في قرية المطمورة صغيرا ة، وىو يتخيؿ نفسومواجع الحياميتة، جسدا بلا روح، تثير فيو الذكريات كؿ 

بأحلاـ مميئة  عو السردية حياة جديدةوبعد ذلؾ يؤسس النص بمقاط .، رغـ مرارة الواقع وقساوة العيشبالمستقبؿ
:"كنت في الحقيقة لا أفعؿ الكثير، أو  اعتاد عمى جرىا أياما خمت، فيقوؿتيبة التي بيا أيامو الر  صارع وآماؿ يُ 

بتعبير أصح لا أغامر حيث لا أعمـ شيئا. كاف خط سيري روتينيا مف البيت إلى الثانوية، ولـ يكف يسعفني الوقت 
تمؾ  يوـ الجمعة، وفي مناسبات قميمة، أشارؾ فييا بمباراة لكرة القدـ بدعوة مف زملائي في الثانوية، وكانت إلا  

 .(39، صفحة 2016)مفتي،  تعة تشعرني بفرح كبير، وتعضد مف ثقتي بنفسي"ممال الأوقات

خصية البطمة التي تكممت عنيا الأحداث صمة وثيقة بواقع الش   معنوافنجد أف ل ،رديص الس  الن   كمما قرأناو 
عميو في  بشحنة اجتماعية إيديولوجية وأخلاقية عاكسة لتوجيو الذي شب   امشحون الاجتماعية منيا، فقد ألفناه خاصة

 ح الكاتب في أكثر مف موضع ما وقع فيو مراد زاىر ورفاقو مف مجوف وزندقة فيقوؿ:صر   حيثقرية المطمورة، 
، في قموبنا ضحكنا حتى وقت متأخر مف الميؿ. خرجنا نترنح منتشيف ومنكسريفا كثيرا، وغنينا طويلا، وبكينا و "شربن

إلى  صالح مراد زاىر انقمب مف شخص سوي  ؼ يبدو أف وبيذا التصر  ، (74، صفحة 2016)مفتي،  ضوء وعتمة"
  .صورة أخرى مناقضة، معتكفة عمى زيارة الحانات ىروبا مف واقعيا الأليـ

تتوالى عمى مدى الرواية مظاىر العزلة والانسياب لدى الشخصية المحورية مف خلاؿ جممة مف المغامرات 
ظنا منو أنو قد وجد بعضا  ،اللامتناىية، بحثا عف المعنى الحقيقي لمسعادة لكف دوف جدوىوسمسمة مف الانكسارات 

الخياطة، شغفتو حبا وفتحت أماـ عينيو  محؿ  فتاة يتيمة كحالو تشتغؿ في  حيف تعرؼ عمى حبيبتو ناريماف، منيا
الحياة ىكذا مفاجآت، وناريماف أخذت مني كؿ شيء..سمبتني وىذا ما قالو:" ،وزرعت في قمبو بذور الحياة ،كؿ أمؿ

ر في الحب وجسد ناريماف. ولكف كانت مستعصية تريد ولا قمبي وروحي وجسدي. أصمت، وأغرؽ في الشرب، أفك  
، (64، صفحة 2016)مفتي،  ي تبتعد، تجرح وتداوي، تفتح العيف عمى الجماؿ وتغمقيا بسرعة"تريد، تقترب فقط لك

يء القميؿ، ومقاومة عمى أسرار الحياة التي لـ يكف يعرؼ عنيا إلا الش   ؼمتعر  لكانت الفتاة دافعا "لمراد زاىر" حيث 
في نفسو اليائسة أملا جديدا  تزرعكانت ىي الأخرى  فقد ،و ليانممس بقدر حب   سـ عاشؽ، إذوج شبحيا بقمب محب  

 المتقمبة غبة في الحياةالر   أليمتوناريماف التي  وبيبتكوف مع حيأف  رغب في أي شيء آخر إلا  يلا حتى أصبح 
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صاخبة راحت أعجبتو، سحرتو، جعمتو يشعر بأف سماء  غرورىا وعنجييتيا"فبالرغـ مف  الأماف والسعادة ومنحتو
ىي ما كاف  ىي الحياة،ناريماف ، (63، صفحة 2016)مفتي،  "تمطر فجأة عمى قمبو بعد سنيف طويمة مف الجفاء

 شيئا إلا أفلـ يوفر لو  ،المنتظرةسعادة لو ال حقؽة كي يالذي أتاه فجألكف ىذا الحب العنيؼ  ينتظره مف الحياة،
بسبب جبنو واستكانتو لمخاؿ الجشع الذي لا يتورع عف القياـ  ،جعمو يعيش مفارقة صعبة وتناقضا داخميا مز ؽ ذاتو

 ،مف عف ذلؾ العنواف الفرعي لمروايما جعؿ حياتو قصيرة كما يعفي سبيؿ فرض سيطرتو عمى الآخريف، بأي شيء 
الروائي أف يقوؿ أنيا ىزيمة حتمية ، نياية مأساوية، يريد مفاجأة غير متوقعة لقارئ نفسو أماـففي آخر الرواية يجد ا

 .البشر لمثؿ ىؤلاء

ني يواية التي تعيش مفارقة بيف ماض بدوي أصيؿ وحاضر مدخصية في أرجاء الر  ؿ الش  ارد تجو ويواصؿ الس  
أكثر  ف الفرعيالعنواتماىي ويزداد  .العمؿ السردير في بناء ذاتيا وحضورىا وتأدية وظيفتيا في ا أث  صاخب، مم  

وتفشؿ أكثر  ةالتي تحاوؿ مر  حو الأحداث المتأججة بمعاناة وتعثرات الشخصيةوىذا ما توض   ،في المبنى الحكائي
تأشيرة نجاح ذلؾ الطالب  بأخذ لو السنة الأولى في الجامعةمف مرة في تحقيؽ سعادتيا المعنوية، فبعد دخو 

أماـ معضمة جنى ثمارىا رغما عنو، فابنة خالو "نور" ذلؾ المثاؿ عف الفتاة  جد نفسوو  ،"نايت بمقاسـ"الأمازيغي 
)مراد  الجزائرية المتفتحة والمتفرنسة ثقافيا في تمؾ الفترة، ضربت شرؼ العائمة عرض الحائط، وىو مطالب الآف

رغامو بالز   رؼ،خالو "بف يونس" بالحفاظ عمى ما تبقى مف ذلؾ الش   زاىر( مف طرؼ واج منيا رغـ احتقارىا وا 
لكف .."شخص حقير تلاعب بيا وىي حامؿ الآف. ،الذي لا ينفع في شيء ونعتيا لو بالقروي الغبي   ،وامتعاضيا منو

أنني أنا السبب، لقد تركت ليا الحرية الكاممة ولـ أراقب حركاتيا، وظننت أف وجودؾ بالبيت سيجعميا تقمؿ مف  ويبد
 .(100، صفحة 2016)مفتي،  رط نحو ىذه الأشياء"ميميا المف

"نور"  ابنة خالو دا بمستقبؿ رسمو لو خالو، زواج اضطراري مففصار مقي   ،المصيبة عمى رأس البطؿوقعت 
لينقذ اسـ العائمة مف التموث، وافؽ، قبؿ، وصمت، اشترى منو خالو مصيره وأحلامو وسعادتو التي سعى إلى 

)مفتي،  "وكانت تمؾ ربما خطوتو الأولى في السقوط داخؿ بحيرة سوداء تتقيح بالشر" تحقيقيا مع حبيبتو ناريماف،
المجد أو يخفؽ ليصير مجرد ألعوبة أف يصنع الإنساف لنفسو العظمة و  إما ،الحياة ىكذاإف  .(104، صفحة 2016

 ،(112، صفحة 2016)مفتي،  ع كمبؾ يتبعؾ""جو   ر عنو الروائي بالمثؿ التعيس:يتسمى بيا الآخروف، وىذا ما عب  
والمعروؼ  ،ده، ولا يجرؤ عمى قوؿ الأشياء المسكوت عنياىذا الإنساف البسيط خاضعا ومستسمما لمشيئة سي   ظؿ  و 

  الازدراء.ـ و خرية والتيك  ت لأنيا حمولة الس  الأمثاؿ والحكـ ىي منجـ المفارقا اد أف  لدى النق  
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المتف و  الفرعي )الحياة القصيرة لمراد زاىر( العنواف الصمة الوثيقة بيفكشؼ ي سردي أبرز مقطع ولعؿ  
ثـ رأيتيا ىاربة وتركتني عمى الأرض. قمت بصعوبة مف عمى ، قتمتني بطعنة واحدة لا غير" :قوؿ الروائي ،لحكائيا

...حينيا استسممت لمموت، ؿ إلى أنني كنت أسمع صياح ناس في الشارع، ندب وعويؿ، بكاء حادي  ، وخُ الأرض
يعكس فشؿ "مراد زاىر"  تراجيدي، وىو مشيد (178، صفحة 2016)مفتي،  عمى الأرض" يسقطوتركت جسدي 

 .في مواجية أعظـ قوة وىي قوة القدر

مف قريتو البسيطة إلى ص حياة بطميا أف الرواية تمخ  يثبت العنواف الفرعي)الحياة القصيرة لمراد زاىر( كما 
 يكمؿ دراستو، ىناؾ سالعاصمةليعيش معو في  بعد وفاة والدتو ، حيث اصطحبو خالوالمدينة الصاخبعالـ 

وجبروت سمطة ، فيعاني مف في حياتوواليزائـ ، لتبدأ سمسمة الانكسارات وينخرط في الحياة السياسية لأوساط الطمبة
البحث عادة و عمى لساف البطؿ طرح سؤاؿ الس  لعبة في يده، ويحاوؿ الروائي الذي حولو إلى مجرد  الخاؿ "بف يونس"

فمراد زاىر كاف دائـ البحث عف السعادة، وتوىميا في ممذات الجسد، في الحب، في الكثير مف عف معناىا، 
 .الأشياء، لكنو أخيراً أيقف أف لا شيء يصنع السعادة إلا امتلاؾ السمطة والقدرة عمى التحكـ في الآخريف

عمى اعتبار أف العنواف  د مف العنوافص متول  أف الن   رديالس   العمؿ ليذاحميمية الت  مف خلاؿ قراءتنا  لنا ضحت  ا
لى النص أف " كوىفجوف  رأيولعؿ  ما يثبت ذلؾ ، لأنيما يشيراف إلى دلالة واحدة مع النص في حركة دائبة مف وا 

الربط  بياالعناصر التي يتـ  أى ـ العنواف مف  سناد والوصؿ، كما يعتبروظائؼ العنواف الأساسية الإأىـ مف 
 ويعني، ليوإ مسندا  ، فإف العنواف سيكوف بطبيعة الحاؿ مسنداالمنطقي، وبالتالي فالنص إذا كاف بأفكاره المبعثرة 

، صفحة 1997)حمداوي،  "ي أجزاء العنوافالموضوع العاـ، في حيف يشكؿ الخطاب النص   هو عنوافال ىذا أف  
 تجعؿ ،ة وىو )النص(ة ورمزي  أبعاد دلالي   طويؿ لو والآخر ،)لعبة السعادة( ىو العنوافو ؼ مكث   فأحدىما موجز ،(20

ركيبية عند خصائصو الت   والوقوؼ تزيده تشويقا يدفعو إلى اختراؽ المتفتربكو و  القارئ في حيرة مف أمره،ة ىذه العلاق
 .الكثير مف طلاسمو وألغازه تقوده إلى فؾ  و  ،ةوالمجازي  لالية والد  

 خاتمة: .5

لأف فنية  ،الأىمية التي يكتسييا العنواف في الأعماؿ الإبداعية ندحاولنا مف خلاؿ ىذه الدراسة الوقوؼ ع
 عف مكامف المفارقةنقيب الت   كما حاولنا ،ية لياىذه الأخيرة منوط باختيار العناويف التي تجذب ذائقة الجماىير المتمق  
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معنواف البنية المغوية لالكشؼ عف مدى تعالؽ و  ،لالية انطلاقا مف العتبة النصية إلى المتف الروائيع أبعادىا الد  وتتب  
 في صياغة النتائج الآتية: ذلؾويمكف توضيح  ،لالي لجسد النصسيج الد  لن  با
الغربي و  ضاىي نظيره في العالـ النقدي العربييُ  فن ياستطاع الروائي الجزائري المعاصر أف يبرز عناوينو كإبداع -

 عمى حد سواء.
العناويف في صياغة  سواء ،العناويف الجزائرية المعاصرة في تراكيبيا بالجمع بيف المتناقضاتمعظـ تميزت -

مف أزمات ف الجزائري وما يحممو اىالعناويف الفرعية، فقد جاءت ىذه العناوبف متناقضة لتعبر عف الر   ة أوالرئيس
 .اقتصادياعمى جميع الأصعدة سياسيا واجتماعيا وثقافيا و  متاىاتو 
قع االقارئ أماـ و  تووضع مف معطيات الواقع،خذت مادتيا التي ات   ة" مف الأعماؿ الفني  عادةلعبة الس  " رواية تُعد  -

جمعت بيف مرحمتيف ف، والسياسيعيديف الاجتماعي لات التي شيدىا المجتمع الجزائري عمى الص  التحو  ات و راعالص  
لروائي في ىذا مرحمة "العشرية السوداء"، حيث عمد امرحمة "ما بعد الاستقلاؿ" و  :حساستيف مف تاريخ الجزائر

التي طرأت عمى رات التغي  لات و حو  حديثو عف الت  مف خلاؿ  ،قربا مف الواقعصور أكثر إيحاء و النص عمى التقاط 
 بأسموب مفارؽ.طرحيا الواقع الجزائري و 

مف العناويف المثقمة وىو  ،"لعبة السعادة"الروائي "مفتي بشير" إثارة متعة القراءة مف خلاؿ عتبة عممو  حاوؿ-
متاىاتو اؾ بخيط يخرج بو مف غياىب النص و محاولا الإمس ،غزية التي يتخبط في شباكيا القارئبالمفارقة والم  

 العسيرة.
يث ساىـ ح ،روايتو "لعبة السعادة" عمى عنواف فرعي "الحياة القصيرة لمراد زاىر"اعتمد الروائي "مفتي بشير" في -

دا بذلؾ شساعة أفؽ التصور التي ـ معونة كبرى في فيـ محتوى العمؿ الإبداعي محد  وقد   في قراءة العنواف الرئيس
 يخمقيا العنواف الرئيس.

خصية الش إخفاؽالمفارقة عند "مفتي بشير" مفارقة مأساوية بالدرجة الأولى، وىو ما يلاحظ مف خلاؿ  تبدو -
 .الرئيسة في تجاوز تناقضاتيا

غوي لإنتاج دلالة مخالفة عب بالألفاظ واختراؽ المعيار الم  ترتكز عمى الم  تقنية حديثة مكاننا القوؿ أف المفارقة إب -
ية قادرة عمى منح الكاتب صفة ؤية الإبداعية لما ليا مف وظيفة فن  مممحا مف ملامح الر  ؿ تشك   ، فييلممعنى المألوؼ

تدفع بالقارئ إلى اقتناص مكامف الأثر الأدبي الذي تنبعث منو و  ،يوتنم  مقي و ز الت  يا وسيمة أسموبية تعز  د، كما أنالتفر  
 .مف تعزيز التواصؿ بيف كاتب النص وقارئو نوع لذا فالمفارقة .شرارة التضاد
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