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 : ملخصال
الباحثين الجزائريين من المعرفة    لم النقد النسقي في الأدب الجزائري شيئا مذكورا قبل أن ينهل بعض  يكن 

الغربية   مشهدنا الألسنية  إلى  نقلها  على  ويعملون  ومصطلحات  ومناهج  نظريات  من  عنها  انبثق  ومما  المعاصرة 
وفي هذا المقال نحاول توسيع    النقدي تنظيرا وتطبيقا مساهمة منهم في تكريس انفتاح النقد العربي وتوسيع مجالاته.

 ذلك وتوضيحه إجابة عن الأسئلة الآتية:
 ؟والنسق وماهي الجهود النقدية التي مورست في هذا المجال توفيقا بين السياقمفهوم النسق؟ وكيف تطور؟  ما
 . المناهج والآليات - المقاربات – النسق مفتاحية:اللمات الك

 

Abstract 

The systemic criticism in Algerian literature was not known before some Algerian 

researchers drew on contemporary Western linguistic knowledge and the theories, 

methods and terms that emerged from it. They worked to transfer them to our critical 

scene both in theory and application, as a contribution from them in devoting the 

openness of Arab criticism and expanding its fields. In this paper, we try to expand and 

clarify this in answer to the following questions:  What is the concept of layout? How 

did it develop? What are the critical efforts exerted in this field in order to reconcile the 

context and the format ? 

Keywords: systems, approaches, methods and mechanisms. 
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  مقدمة: . 
مصطمح النسؽ مف المصطمحات الأكثر رواجا في مجاؿ الدراسات الأدبية والنقدية المعاصرة حيث أخذ حيزا 
كبيرا مف اىتمامات الباحثيف في العموـ الإنسانية والمسانية عمى الخصوص مما يجعؿ منو مادة ثرية ذات سعة وثقؿ 

مختمؼ عموـ المعرفة مف خلاؿ ما يختزنو مف معنى ومبنى، خاصة وىو يتموقع وظيفيا عمى مسافات متباينة بيف 
 قيمة وما يتصؼ بو مف خصائص تحقؽ لو التفرد.

وليذا وغيره، لا بد مف البحث في جذوره المغوية عمى مستوى المعاجـ العربية حيث جاء في معجـ " مقاييس 
وكلاـ نسؽ: جاء عمى ف النسؽ "النوف والسيف والقاؼ" أصؿ صحيح يدؿ عمى تتابع في الشيء..... "أالمغة " ب

، 1997)ابف فارس،  نظاـ واحد قد عطؼ بعضو عمى بعض نسقت الكلاـ عطفتو ورتبتو بإتقاف عمى نظاـ واحد"
 .(420صفحة 

أما في معجـ العيف فقد عرفو الخميؿ بف أحمد الفراىيدي بقولو النسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى طريقو 
 واحد عاـ في الأشياء ونسقتو نسقا ونسقتو وتنسيقا ونقوؿ انتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي تنسقت نظاـ

 .(81)الخميؿ، د.ت، صفحة 
أما صاحب المساف فيعرؼ النسؽ بقولو "النسؽ مف كؿ شيء: ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد عاـ في 

 . (2004)ابف منظور،  قتو تنسيقا"الأشياء وقد نس
وعميو فالنسؽ مف خلاؿ ما تقدـ يتضمف معنى التماسؾ، الارتباط، الانسجاـ، التكامؿ، التناسؽ التلاؤـ وىذه 

كوف بأكممو والإحكاـ تخضع لو جميع مكونات الحياة الإنسانية بؿ ال الدلالات تحقؽ معنى النظاـ والتنظيـ والإحكاـ،
 فالكؿ منسجـ محكـ انطلاقا مما يحكمو مف مقاصد وأغراض

 :النسق اصطلاحا .2

أما مفيوـ النسؽ في الاصطلاح فقد تعددت الرؤى مف حولو وتباينت ضيقا واتساعا عمقا ووضوحا  فنجد 
في أجزاء فف أو عمـ "لالاند" قد تناوؿ النسؽ مف جانبو الفمسفي بقولو " ليس النسؽ شيئا آخر سوي ترتيب مختمؼ 

كما أشار  (117، صفحة 2001)لالاند،  تتآزر فيو كميا تآزرا متبادلا وحيث تفسر الأجزاء الأخيرة بالأجزاء الأولى"
خريف جزءا النسؽ يرتكز عمى معايير وقيـ تشكؿ مع الفاعميف الآ"بارسونز في كتابو بنية الفعؿ الاجتماعي إلى أف 

ذا ما دخؿ الفاعؿ في تفاعؿ مع  مف بيئة الفاعميف وىدؼ وكؿ فاعؿ ىو الحصوؿ عمى أقصى درجو مف الإشباع وا 
وىو ما يشير ىنا إلى أف  (411، صفحة 1993)إيدث،  آخريف وحصؿ ذلؾ الإشباع فذلؾ مدعاة لتكرار التفاعؿ"

النسؽ نظاـ يتضمف عمى أفراد فاعميف تتحد علاقتيـ بمواقفيـ وأدوارىـ التي تنبع مف الرموز المشتركة والمقررة ثقافيا 
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في إطار ىذا النسؽ وعمى نحو أف يصبح فيو النسؽ ذو مفيوـ أوسع مف مفيوـ البناء الاجتماعي .......... 
سؽ بأنو "مجموعو القوانيف والقواعد العامة التي تحكـ الإنتاج الفردي لمنوع وتمكنو مف ويعرؼ عبد العزيز حمودة الن

الدلالة وتشترؾ في إنتاجو الظروؼ والقوى الاجتماعية والثقافية مف ناحية والإنتاج الفردي مف ناحية أخرى.. وىو 
ملامحو عف طريؽ التكيؼ المستمر مع  ليس نظاما ثابتا وجامدا، ففي الوقت الذي يحتفظ فيو ببنيتو المنتظمة يغير

 . (193، صفحة 1997)حمودة،  المستجدات الاجتماعية والثقافية ..."
وقد حاوؿ أف يضبط ويحدد ليذا المصطمح تعريفا يحيط بو، ولكنو يعترؼ بأف تعريؼ النسؽ بسيط ومراوغ 

 . (193، صفحة 1997)حمودة،  في نفس الوقت
ووافقو )محمد مفتاح( في ذلؾ بقولو :"ليس ىناؾ تحديد لمنسؽ متفؽ عميو فتحديداتو تتجاوز العشريف، ومع 
ذلؾ يمكف أف نستخمص نواة مشتركة مف تمؾ التحديدات، والنواة ىي أف النسؽ مكوف مف مجموعة مف العناصر أو 

، 1996)مفتاح،  بعضيا ببعض مع وجود مميز أو مميزات بيف كؿ عنصر و آخر" مف الأجزاء التي يرتبط
 .(159-158الصفحات 

، أي وضع الأشياء مع بعضيا Stema_Synوكممة النسؽ بالمغات الأوروبية أتت مف كممتيف يونانيتيف 
جموعة مف الأجزاء المرتبة ترتيبا خاصا متصمة ببعضيا البعض، البعض في شكؿ منظـ ومنسؽ، فالنسؽ إذف ىو م

 . (84، صفحة 2001)إبراىيـ،  لكي تؤدي إلى غرض معيف أو لكي تقوـ بوظيفة خاصة
  (1985)عموش،  أما النسؽ )عند فوكو( فيو "علاقات تستمر وتتحوؿ بمعزؿ عف الأشياء التي تربط بينيا "

 فيو يعمؿ عمى بمورة منطؽ التفكير الأدبي في النص ويحدد الأبعاد والخمفيات التي تعتمدىا الرؤية ...
 "رصيد مف العلامات أو الإشارات والكودات النحوية الداخمية التي تحكـ اختيارىا وتراكبيا" وعرفو )امبرتوايكو( بأنو:

 . (77، صفحة 1992)إيلاـ، 
أما )نعماف بوقرة( فيرى أف النسؽ مف المصطمحات المسانية ويعرفو بأنو : "... ما يتولد عف تدرج لمجزئيات 
في أخرى ما، أو ما يتولد عف حركة العلاقة بيف العناصر المكونة لمبنية، إلا أف ليذه الحركة نظاما معينا يمكف 

، وعميو فإف ما يحكـ العلاقة بيف العناصر المسانية ومستوياتيا، (141، صفحة 2009)بوقرة،  وكشفوملاحظتو 
 ويربط بعضيا ببعض ىو ما يطمؽ عميو النسؽ... 

بناؤه  أما )أحمد يوسؼ ( فيحدد طبيعة النسؽ بأنو "ليس معطى قبميا ومفيوما جاىزا، بؿ ىو منظور يتـ
مكاناتو المعرفية وأدواتو النقدية ووعيو المتقدـ   .(120، صفحة 2008)أحمد، حسب قدرات القارئ وا 



 

 الهامل بن عيسى –عبد الرحمان حجاج
 

     

وكؿ ىذه التعريفات اشتركت جمعييا في وجود صفة الترابط بيف مجموعة مف العناصر فيما بينيا بمعزؿ عف 
 مؤثرات أخرى .

قسمو )حجازي( إلى نسؽ خارجي "يتألؼ مف الأنشطة والمشاعر والتفاعلات الثقافية  والنسؽ كمصطمح
والفكرية ويوجو نحو البيئة الخارجية" وىو نسؽ كمي، ونسؽ داخمي "الذي يشتمؿ عميو الأثر إلى جانب التفاعلات 

بعضيا البعض، وىو نسؽ الموجية نحو وحداتو الذاتية، أي التنظيـ الذي ينطوي عمى اتجاىات وعلاقات الوحدات ب
 .(121، صفحة 2001)سعيد حجازي،  التنظيـ الذاتي"

فالنسؽ مكوف مف مجموعة مف العناصر أو مف الأجزاء التي يترابط بعضيا ببعض مع وجود مميز أو 
 مميزات بيف كؿ عنصر وآخر...

فالنسؽ ىو البناء الذي يجمع كؿ الأجزاء، ولقد "شجعت المسانيات البنيوية الخطاب النقدي عمى البحث عف 
  (121، صفحة 2008)أحمد، النسؽ الأدبي انطلاقا مف فكرة الكمية والعلاقة التي تجمع عناصر النص الأدبي 

 الوظيفة والتطور:. 3
بالمظير في النصوص والخطابات وتنتقؿ مف الدلالات الحرفية والتضمينية إلى الدلالات النسقية، تيتـ 

فميس في الأدب سوى الوظيفة الأدبية والشعرية، فيناؾ كذلؾ الوظيفة النسقية التي يعتني بيا النقد الثقافي، وىذه 
 الوظيفة ىي محور الفعؿ القرائي لمنقد الثقافي...

 ور:والتطالنشأة  .4
ما في الكوف محكوـ بقانوف عاـ، لذا فيـ  ؿ.. كيرجع مفيوـ النسؽ إلى الفمسفة اليونانية، التي تعتقد أف "

يعتبروف الكوف نسقا أو مجموعة مف العلاقات المترابطة فيما بينيا، وعميو فقد بحثوا عف العلاقة التي تربط بيف نسؽ 
 .(123، صفحة 2001)بغورة،  الأفكار ونسؽ الكوف قصد الكشؼ عف التناسؽ الأزلي"

أما في العصر الحديث فنجد أف مصطمح النسؽ يعود إلى مؤسس المسانيات البنيوية فيرناند دي سوسير 
( الذي سعى إلى تحديده مف أجؿ تحميؿ آلية عمؿ المغات البشرية، فنظر إليو بوصفو شبكة مف 1913/1857)

إلا طبيعة نظامو الخاص، وىي مف ناحية أخرى نسؽ كيميائي يقوـ عمى  العلاقات، فالمغة عنده نسؽ لايعرؼ
 إرتباطية العلامة ولا قيمة للأجزاء إلا ضمف الكؿ...

الكلاـ" وقد اىتـ عمماء المغة العربية  المغة، ويتجمى النسؽ عند دي سوسير خلاؿ ثلاث مستويات:"المساف،
جة امتزاجيـ بالأعاجـ ورغبة منيـ في شرح القرآف بما يحممو مف قديما بمغتيـ وحافظوا عمييا مف انتشار المحف نتي
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ألفاظ ومعاني وتفسيرىا ،إلا أنيـ لـ يتطرقوا إلى النسؽ إلا ما كاف قد تطرؽ لو النحاة فيما يخص عطؼ النسؽ ومف 
 ىجري. 643ىجري ، ابف يعيش  600ىجري ، الرمخشري  456ىؤلاء عبد القادر الجرجاني 

وقد اجتيد بعض النقاد العرب المحدثيف مف أمثاؿ صلاح فضؿ والمسدي ومحمد مفتاح والكثير مف 
تلامذتيـ في ضبط مفيوـ النسؽ، وتتبع تمظيراتو المختمفة وىو ما أدى إلى بروز وعي كبير بيذه الأىمية والقيمة 

 ..التي يمكف أف يضيفيا مفيوـ النسؽ عمى الدراسة النقدية المعرفية بالخصوص
 المقارنات النسقية في النقد الجزائري: .5

في بداية الثمانينات مف القرف الماضي شيد النقد الجزائري المعاصر تحولات في المقاربة النقدية حيث بدأ 
يتوجو تدريجيا إلى خصوصية النص، ومف ثـ تكرست الجيود النقدية في البحث عف العلاقات الرابطة بيف مكونات 

لبنية النصية والبحث في سمسمة النص إلى داخمو فيما يسمى ب"النقد النسقي النصي" وقد النص والكشؼ عف ا
مارسو عدد مف نقادنا يتقدميـ     عبد المالؾ مرتاض في تبنيو لممنيج البنيوي الشكلاني، وتمثمو لمقولات النقد 

خؿ في تشكيؿ الأطر الدلالية المعاصر، وكذلؾ السعيد بوطاجيف في الاتجاه ذاتو فأصبحت الحداثة الغربية تتد
لخطاب النقد الجزائري، ويعود الفضؿ في تكريس ىذه المناىج النسقية إلى بعض النقاد الجزائرييف الذيف تبنوا ىذه 
المناىج الحديثة انطلاقا مف وعييـ بضرورة الانفتاح عمى الآخر وعمى المستجدات المعرفية والنقدية في الغرب 

 رائدة في ىذا المجاؿ ...وسنتعرض لبعض أعماليـ ال
 مرتاض:عبد المالك  .6

مف بيف أىـ أعلاـ التجربة النقدية العربية والذي سعى لبمورة منيج نقدي في تحميؿ الخطاب مغترفا مف 
الثقافة الحداثية الغربية، ومتكئا عمى تراكمات التراث النقدي العربي، حيث تعد تجربتو ظاىرة في حد ذاتيا، بحكـ 

النقدي واشتغالو عمى متوف أدبية متنوعة شعرا ونثرا حيث تعامؿ مع القصائد والألغاز والأمثاؿ والقصة  كثرة إنتاجو
المقامة والحكاية والرواية وغيرىا وفؽ تصورات نقدية متعددة ذات صمة بالسياؽ والنسؽ عمى حد سواء والتي تعتبر 

 تجربة ثرية متشعبة الجوانب.
طورا ممحوظا عمى المستوى المنيجي، إذ بدأ الباحث ممارستو النقدية إف المسار النقدي لمرتاض شيد ت

انطباعيا، تاريخيا فبنيويا، أسموبيا، ثـ سيميائيا تفكيكيا أي بمعنى أنو مر بمرحمتيف منيجيتيف أولاىما طور النقد 
" انزلقت إلى المنيج التقميدي وىي قصيرة وثانيتيما "النقد الحداثي" وخلاليا ركز الناقد عمى النص فنجده يقوؿ :

الحديث مف خلاؿ تعاممي مع النص الشعبي فكاف أوؿ عمؿ تجريبي قمت بو في التعامؿ مع النص ىو كتابي " 
 .(14)فاضؿ، د.ت، صفحة  الأمثاؿ الشعبية الجزائرية" ثـ الألغاز الشعبية الجزائرية"
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لما تسجمت في السوريوف تحت إشراؼ  "...وىذا التحوؿ كاف مسبوقا بإرىاصات أرجعيا مرتاض إلى 
الأستاذ أندري ميكائيؿ كاف لا مناص مف تغيير جمدي دوف تغيير جوىري وىويتي، فكانت سنة ست وتسعيف .. 

الحداثة بما فييا مف ضبابية وجماؿ الفترة الحاسمة في حياتي العممية: بيف التراث وجمالو ، وعمقو وأصالتو... وبيف 
فقد كاف  (118، صفحة 1994)ىيشور،  الشكؿ وصرامة المنيج، ثـ بما فييا خصوصا مف القمؽ المعرفي"

ائيا، لممدرسة الفرنسية دور فعاؿ في تأطير فكر عبد المالؾ مرتاض وذلؾ باحتكاكو بأعلاـ المدرسة الفرنسية وآر 
إضافة إلى ذلؾ إطلاعو الواسع عمى عطائيـ الفكري، وحضور المحاضرات في الجامعات والمعاىد الفرنسية، 
انطمقت مرحمة جديدة في حياة عبد المالؾ مرتاض خاصة والمسار النقدي الجزائري عموما الذي عاد معبأ بأحدث 

لذي ميد لتكويف ثورة حداثية واسعة في المصطمح المفاىيـ والنظريات النقدية والمصطمحات الغربية فيو الشيء ا
مرحمة جديدة مع المناىج النسقية الحديثة والتي جاءت عمى أنقاض  -مرتاض-النقدي الجزائري حيث أسس 

 (50صفحة  ،2002)وغميسي، الخطاب النقدي عند عبد الممؾ مرتاض،  المناىج السياقية التقميدية التي كفر بيا
ليعمف بعدىا صراحة دخولو ضمف النقد النسقي المساني الذي يحتفي بالنص كبنية متكاممة ليا أفكارىا واشتغاليا 
 -ضمف تمؾ البنية سواء درسنا النص في عمقو أو في سطحو.... وتتجمى ملامح منيجو في كتابو )ألؼ ليمة وليمة

"أولى لنا أف ننشد منيجا شموليا تكوف بو القدرة عمى استكناه دقائؽ  تحميؿ سيميائي لحكاية جماؿ بغداد( في قولو
النص، واكتشاؼ كوامنو وتعريؼ مكامنو، دوف أف نقع لا في فخ البنبوييف الرافضيف لمتاريخ و الإنساف ... 

سير سموكات والاجتماعييف الذيف يعمموف كؿ شيء تعميلا طبقيا ولا في فخ النفسانييف وىـ الذيف يودوف جيدىـ في تف
، 1993)مرتاض، ألؼ ليمة وليمة، تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد،  المبدع مف خلاؿ تفسير الإبداع"

 .(11صفحة 
ولا يتعامؿ الناقد مع ىذه المناىج تعاملا آليا، فيطبقيا بحذافيرىا في قراءة الخطاب العربي الذي يمتاز 
بخصوصيات معينة، بؿ ينتقي منيا ما يراه أصمح وأنسب ليذا الخطاب، ويجتيد في تطويعيا وتكييفيا مع البيئة 
الثقافية العربية، حيث أنو لا وجود لمنيج كامؿ مثالي صالح لاف ندرس بو كؿ النصوص عمى اختلافيا، بؿ إف 

اجة أف نعتقد بأننا قادروف عمى تأسيس منيج ما المناىج تضؿ اجتيادات فردية أو جماعية، ومف ىنا" فإنو مف السذ
، ثـ نحممو إلى نص أدبي لنحممو بمقتضى إجراءاتو بكفاءة ونجاح ذلؾ بأف كؿ نص أدبي يمثؿ لنا شكؿ طبؽ لا 
يشبو النص الآخر إلا توىما أو مف بعيد، إذ حيف نتعمؽ بالقراءة ونطيؿ النظر فيو سيتبيف لنا حتما أف ىذا النص 

، وبتعبير آخر فإف كؿ نص أدبي (84، صفحة 1994)مرتاض، شعرية القصيدة،  اؾ، وذاؾ عف ىذامختمؼ عف ذ
يفرض عمى دارسو منيجو المستقؿ... فممنص القصصي منيج ولمنص الشعري منيج ولمنص المسرحي منيج وىمـ 



 

 النقد الأدبي الجزائري بين السياق والنسق
 

     

ث ونص أدبي آخر قوامو التجريد والتأمؿ، ويقر مرتاض جرا .. فلا يستو نص أدبي قوامو الشخصيات والحواد
 (84، صفحة 1994)مرتاض، شعرية القصيدة،  "بحتمية تفرد كؿ نص بمنيج قراءة خاص بو"

ويسعى مرتاض بذلؾ إلى تجريب المناىج الغربية الحداثية في قراءة نصوص عربية مختمفة زمانا وجنسا، 
نيا تؤدي في نظره حتما إلى إنتاج معرفة، بؿ ربما إلى إنتاج نظرية جديدة لممعرفة، عمى انقاظ ما فكؾ مف بناء لأ

، فانشغالو الكبير بمناىج الحداثة (20)مرتاض، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري، صفحة  المعرفة القديمة"
لاحتفاؿ بما يزخر بو التراث العربي مف مقومات نقدية ومعالـ منياجية. إذا فالتجربة النقدية عند الغربية لـ ينسو قط ا

مرتاض تزاوج بيف الأصالة التراثية وبيف الحداثة الغربية المعاصرة عمى نحو متكامؿ، ولعمنا لا نجانب جادة 
ثيرات   المناىج الحداثية ويكسبو قدرة عمى الصواب إذا قمنا إف ىذه الأصالة لقاح نقدي "يجعؿ ناقدنا ممنعا مف تأ

 التعامؿ مع ىذه المناىج بوعي سميـ وذوؽ صميـ...
 مرتاض والمنهج البنيوي:. 6.1

اعتبر النقاد والدارسوف مرتاض مف الشخصيات النقدية الجزائرية التي كانت ليا الريادة في مجاؿ البنيوية 
ريادة الدكتور عبد المالؾ مرتاض البنيوية وما بعد البنيوية في وما بعد البنيوية، قد لا يختمؼ اثناف بخصوص 

 .(122، صفحة 2002)وغميسي، النقد الجزائري المعاصر، مف اللانسونية إلى الألسنية،  الخطاب النقدي الجزائري"
د المالؾ مرتاض فمف بيف الكتب التي تمثؿ ىذا فالمنيج البنيوي وجود تنظيري وتطبيقي في المسار النقدي لعب

 التوجو:
لى أيف؟ -  النص الأدبي مف أيف؟ وا 
 بنية الخطاب الشعري  -
 الألغاز الشعبية الجزائرية -
 الأمثاؿ الشعبية الجزائرية -
 في نظرية النقد وغيرىا... -

وقد أقاـ مرتاض في كتابو في )نظرية النقد( جزءا نظريا لمبنيوية تحت عنواف النقد البنيوي والتمرد عمى 
 القيـ، وشمؿ مجموعة مف النقاط وىي: 

البعد المغوي والمعنوي لممصطمح، الخمفيات التاريخية البنيوية، موقؼ البنيوي مف التيارات الأخرى ، أسس النزعة 
 البنيوية...
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البنيوي أوؿ منيج حداثي تعامؿ معو الناقد وقد كاف أوؿ المناىج التي انزلؽ إلييا وذلؾ حيف تبرأ  فالمنيج
نما ىو نص مبدع نقرأه فيو الذي يعيننا ويجب أف  مف المنيج التاريخي لا يثبتو زماف ولا مؤثرات ولا ىـ يحزنوف وا 

)مرتاض، الألغاز الشعبية في الجزائر،  ى العمـ"ندرسو ونحممو بالوسائؿ العممية، أو الوسائؿ الأقرب ما تكوف إل
 .(7، صفحة 2007

فقد أولى مرتاض أىمية بالغة لمنص وأقاـ لو علاقة بالمنيج، حيث لا يمكننا الحديث عف النص في خطابو 
لجوىر بما فيو مف شرعية وآنية النقدي بعيدا عف المنيج، فيو يعرفو بأنو: "عالـ جوىري يحمؿ كؿ خصائص ا

نما الذي يختمؼ ىو  وأصالة وخمود... لا يختمؼ مف زماف لزماف، ولا مف مكاف لمكاف، ولا مف شخص لآخر، وا 
لى الدراسة التي تقاـ حولو، ثـ الأشخاص الذيف يتناولونو، أما ىو فيو ىو "  )مرتاض، النص الأدبي مف أيف؟ وا 

 . (53، صفحة 1983أيف، 
وعمى ضوء المقاربات النسقية الحديثة عمد مرتاض إلى تمثؿ أدوات البنيوية واستمياـ إجراءاتيا ومتخذا إياىا 

 مرتكزا في اشتغالو النقدي عمى المتوف الأدبية، وقد أسست دراساتو الأرضية لمنقد البنيوي الشكلاني في الجزائر. 
 مرتاض والمنهج السيميائي: . 6.1

يأتي مرتاض في طميعة النقاد الجزائرييف مف حيث استخدامو لممنيج السيميائي، فقد عرؼ بتطبيؽ إجراءات 
ىذا المنيج في العديد مف كتبو النقدية، عف مجموعة مف الأعماؿ الأدبية سواء أكانت مف الأدب العربي القديـ أو 

 لتطبيؽ ومف بيف المؤلفات التي تتجمى فييا النظرية السيميائية نذكر: الحديث زاوج فييا بيف التنظير وا
 ألؼ ليمة وليمة، تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد  -
 أي دراسة سيمائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلاي لمحمد العيد  -
 شعرية القصيدة، تحميؿ مركب لقصيدة أشجاف يمانية  -
 ميائي(مقامات السيوطي تحميؿ )سي -
 المعمقات السبع )مقاربة سيميائية انثربولوجية لنصوصيا( -
 التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري )تحميؿ قصيدة شناشيؿ ابنو الجمبي(  -

يضاؼ إلى ىذه الدراسات كتاب تنظيري آخر بعنواف ) نظرية النص الأدبي( خصص فييا مرتاض فصلا 
  .لمحديث عف السيميائية وفؽ نظرية خاصة
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 مرتاض والمنهج الأسموبي: .6.1
يعد أوؿ عيد لمرتاض بالأسموبية كتابو )الأمثاؿ الشعبية الجزائرية( حيث قدـ في الفصؿ الثاني مف القسـ 
الثالث لمكتاب دراسة في أسموبية في الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بالتنظير للأسموبية )مفيوميا، تاريخيا، ممثمييا، 

 ؾ بجانب تطبيقي.أصنافيا( ثـ أردؼ بعد ذل
 مرتاض والمنهج التفكيكي: .6.1

حاز المنيج التفكيكي عمى اىتماـ عبد المالؾ مرتاض في التنظير والتطبيؽ، فمف الكتب التي نظر فييا ليذا 
المنيج كتابو فػي )نظرية النقد( والذي حبذ فيو مصطمح التقويض عمى التفكيؾ ومف بيف مؤلفات عبد المالؾ 

 بيف سطورىا بعض مف آليات المنيج التفكيكي نذكر عمى سبيؿ المثاؿ:مرتاض التي تحمؿ 
  1987الأمثاؿ الزراعية، دراسة تشريحية لسبعة وعشريف مثلا جزائريا  -
 تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية  -

 1995)زقاؽ المدؽ(
 عبد الحميد بورايو: .7

أحد المؤسسيف لمخطاب النقدي الجزائري المعاصر، ومف الأوائؿ الذيف ساىموا في توطيف  يعتبر بورايو
البنيوية الشكمية ثـ السردية السيميائية، ولقد أبانت دراساتو سواء أكانت نظرية أـ تطبيقية عف مشروع نقدي يستحؽ 

منيجية وىو منفتح عمى الآخر وفي الوقت التقدير والدراسة، وىذا المشروع النقدي يتسـ بالصرامة العممية والدقة ال
نفسو يقارب التراث الأدبي الشعبي بأدوات منيجية حداثية تعيد قراءة ىذا التراث الشعبي وفيمو ومقارنتو بمنيجيات 

 تكشؼ عف أسراره وأسباب حضوره.
دبي في الجزائر وتسعى الأعماؿ النقدية التي أسيـ بيا عبد الحميد بورايو إلى تنشيط وتجديد حركة النقد الأ

في ضوء الدراسات الحديثة ومقاربتيا لمنصوص السردية التراثية الشعبية، حيث برز في ساحة النقد متبنيا البنيوية 
التكوينية باعتبارىا أكثر الاتجاىات انتشارا في المغرب العربي وذلؾ في كتابو ) القصص الشعبي في منطقة 

نيوي، والذي يمكف أف يكوف أوؿ تجربة بنيوية تكوينية تطبيقية في الخطاب بسكرة (  معتمدا في ذلؾ عمى المنيج الب
 النقدي الجزائري. 

 أعمالو ومؤلفاتو: تنوعت مؤلفات عبد الحميد بورايو بيف الأعماؿ الإبداعية والدراسات الأدبية والترجمات منيا : -
 1983والتوزيع  عيوف الجارية وىي مجموعة قصصية صدرت عف المجموعة. الوطنية لمنشر -
 1986القصص الشعبية في منطقة بسكرة )دراسة ميدانية(  -
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 1994منطؽ السرد )دراسات في القصة الجزائرية الحديثة(  -
 1998البطؿ الممحمي والبطؿ الضحية في الأدب الشفوي الجزائري -
  2003التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي  -
 2007الأدب الشعبي الجزائري  -
 2008ر السردي المسا -
  2010مدخؿ إلى نظرية التناص  -

 بورايو والبنيوية: .6.7
مف المنجزات النقدية الجزائرية التي اتخذت مسارا بنيويا تجربة الأستاذ عبد الحميد بورايو في كتابو القصص 

 الشعبي في منطقة بسكرة 
تكوينية ذات طابع إجرائي في الخطاب "وتعتبر دراستو لمقصص الشعبي في منطقة بسكرة أوؿ تجربة بنيوية 

 . (123، صفحة 2002)وغميسي، النقد الجزائري المعاصر، مف اللانسونية إلى الألسنية،  النقدي الجزائري"
جتماعي والنقد البنيوي وىو يعتبر بحؽ رائدا البنيوية التكوينية في الجزائر حيث عمد إلى المزج بيف مقولات النقد الا

 في عممو نقد السرد...
يكتفي بورايو في تعاممو مع النص بالتصريح بأنو قد اتجو وجية بنيوية في الأجراء دوف أف يحدد طبيعة ىذا 

 الاتجاه الذي تبناه اىو تكويني أـ شكمي ؟ 
ختيار بأنو وجد فيو فضاء لكف خلاؿ تحميؿ النص تتجمى بوضوح ملامح  البنيوية التكوينية، وقد برر ىذا الا

أرحب لمتعامؿ مع النص بقدر مف الحرية، ما كانت لتتسنى لو في إطار البنيوية الشكمية وفي تعمقيو عمى ىذه الأداة 
الإجرائية يقوؿ :"برىف تطبيؽ المنيج البنيوي في دراسة نماذج النصوص عف جدواه في فيـ ىذه النصوص، مما 

عادة تقييـ أشكالو التعبيرية، كما انو مؤىؿ لاف يوحد يجعمو مؤىلا لاف يمعب دورا في  تجديد  فيـ تراثنا القصصي، وا 
)بورايو، القصص الشعبية في منطقة بسكرة، صفحة  قاعدة لإقامة تصنيؼ لمتراث القصصي الشعبي العربي"

259). 
 بورايو والسيميائية: .6.7

إف المطمع عمى الأعماؿ النقدية للأستاذ عبد الحميد بورايو عمى المستوييف النظري والإجرائي يجد المصادر 
السيميائية تشكؿ الحيز الأكبر مف مراجعو فقد كاف الناقد متأثرا بالحداثة الغربية ومصادرىا متصلا بأعلاميا ينتقي 

 النظريات الغربية عمى المدونات العربية الشعبية. نظريتيـ النقدية ويناقش أفكارىـ الفمسفية ويطبؽ ىذه
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ويظير تأثير التيار السيميائي جميا عمى فكر الباحث عبد الحميد بورايو وعمى كتاباتو النقدية، تأخذ دراستنا 
في حسبانيا البحث الشكلاني والبنيوي الذي أنجز في ىذا المجاؿ والذي تعود ريادتو لفلاديمير بروب وكمود لفي 

 وس وتمت متابعتو وتطوره مف طرؼ مف جاء بعدىـ مف الباحثيف مف أمثاؿ كمود بيرموند وغريماس وآخريف "شترا
 .(259، صفحة 1992)بورايو، الحكايات الخرافية لممغرب العربي، 

 المقاربات النقدية عند بورايو: .6.7
( في بداية حياتو النقدية المناىج السياقية، وبالتحديد النقد الاجتماعي، وكاف ذلؾ قد تبنى )عبد الحميد بورايو

في سبعينيات القرف الماضي نتيجة اعتناقو الإيديولوجيا الاشتراكية التي ىيمنت عمى الحياة العامة آنذاؾ، بما في 
لقد كاف وراء عنايتي بالنقد »ولو  ذلؾ ميداف الأدب والنقد، و يشير في أحد حواراتو لسبب تبنيو ليذا المنيج بق

السوسيولوجي في بداية اىتماماتي البحثية قناعاتي الإديولوجية ذات التوجو اليساري ، و كاف المحيط الذي تكوف 
،ولكنو بعدما وجو  (144-143، الصفحات 2009)ملاحي،  «فيو خلاؿ السبعينيات يعرؼ انتشارا ليذه القناعات

عنايتو للأدب الشعبي، تعيف عميو إيجاد آليات تحميؿ نقدية بديمة لمنقد السوسيولوجي الذي يتعذر معو الوصوؿ إلى 
معمومات كافية عف النصوص الشعبية الضاربة في الزمف، فزمنيا مجيوؿ، ومكانيا الذي وجدت فيو لأوؿ مرة 

لقد تـ إبداع ىذا الإنتاج في » حدى الحوارات التي أجريت معو؛ بقولو: مجيوؿ كذلؾ، وىذا ما يؤكده )بورايو( في إ
عصور موغمة في القدـ، وظؿ متداولا يعاد إنتاجو مف جديد في كؿ حقبة تاريخية، ومف الصعوبة بمكاف تفسيره 
بالوسائؿ المنيجية التي يتيحيا المنيج السوسيولوجي )...( وذلؾ بسبب صعوبة الحصوؿ عمى المعطيات 

لسوسيولوجية المتحكمة في إنتاجو ، بسبب علاقتو بحقب تاريخية موغمة في القدـ لا تتوفر عنيا حاليا أي ا
 . (144، صفحة 2009)ملاحي،  «معمومات سوسيولوجية

النص لا مف  وىذا ما اضطره إلى التعامؿ مع النصوص معاممة نسقية تسمح بانبثاؽ الدلالة مف داخؿ
خارجو، فكاف أف وجد ضالتو في النموذج الوظائفي )فلادمير بروب( والذي نجده في جؿ دراساتو كخطوة أولية تمثؿ 
التحميؿ الخطي المتتبع لممسار التسمسؿ السردي، لذلؾ عادة ما يصدر بو تحميلاتو ثـ يقرنو بتحميلات أخرى 

ننطمؽ » التكويني أو البنيوي الأنثروبولوجي، وىذا ما يؤكده بقولو: كالتحميؿ السيميائي السردي، والتحميؿ البنيوي 
في المقاربة المنيجية لمحكاية الشعبية مف المفيوـ الذي يرى فييا حاملا لدلالة ما يجب أف ييدؼ البحث إلى 

ة، تراعي الكشؼ عنيا. ولكي يصبح ىذا اليدؼ ممكنا لا بد مف اعتماد قراءة مزدوجة لخطاب الحكاية؛ الأولى خطي
التسمسؿ السردي، تضع في اعتبارىا العلاقات السياقية، والثانية تعمؿ عمى استخراج علاقات التضاد الكامنة )...( 
تسمح لنا ىذه الخطوة المنيجية بالانتقاؿ مف تحميؿ الأشكاؿ إلى فحص المحتوى، أي العبور مف الدراسة الشكمية 
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)بورايو، البطؿ الممحمي، والبطمة الضحية في الأدب الشفوي الجزائري، دراسة حوؿ خطاب  «إلى الدراسة الدلالية
 .(90، صفحة 1998المرويات الشفوية، 

فالتحميؿ الوظائفي عبارة عف دراسة شكمية، ويعد بالنسبة ؿ )بورايو( خطوة أولية ىامة لامناص منيا في 
ىكذا يمكف لنا أف نتمثؿ الإطار المنيجي العاـ لمقاربات )بورايو(، فالمطمع عمى الكشؼ عف دلالة النص المدروس. 

تحميلات )بورايو( سيمحظ مف دوف شؾ محاولتو التأسيس لرؤية في مجاؿ النقد تفيد مف الآخر دوف الارتباط بو 
و مع النصوص ارتباطا ساذجا وحرفيا، أي لا بد مف مراعاة طبيعة النص المعالج وخصوصيتو، فيو في تعامم

السردية ينصت إلى ما يمميو النص وما يتطمبو مف انسجاـ منيجي، ولا ينصت إلى ما يمميو المنيج، فالسمطة 
جراءاتو، وىذا بخلاؼ عديد النقاد الذيف يتعسفوف في مقاربة  حسب ىذا الناقد تعود إلى النص لا إلى المنيج وا 

طبقوف المناىج عمى أي نص يعترض سبيميـ، فيقعوف تحت النصوص لأنيـ يجعموف المنيج فوؽ اعتبار النص، وي
سمطة المنيج وسطوتو، فيحمموف بذلؾ النص ما لا يطيؽ، ومف ثـ فتلافي الوقوع تحت صرامة ما يمميو المنيج 
النقدي الغربي ىو مكمف السر في أصالة التجربة النقدية لدى )بورايو( لأف خصوصية النص ىي المحددة لأطر 

جي لا العكس، وعميو نقرر أف )بورايو( في تحميلاتو النقدية لا يركف إلى الاتباع المنيجي الساذج، كما التعامؿ المني
نجده ينأى كؿ النأي عف كؿ ممارسة ميكانيكية وعف كؿ ارتباط حرفي بآليات المناىج الغربية، بؿ نجده يسعی إلى 

ي يتخذ مف المناىج الغربية حجر الأساس ابتكار طرؽ خاصة في التعامؿ مع النصوص، وىذا ناتج عف وعي نقد
 ليبني صرحا نقديا ذا بصمة "بورايوية" )نسبة إلى بورايو(.

يعرض الناقد عبد الحميد بورايو مجموعة مف الدراسات التي تسعى لمقاربة النصوص الشعبية عمى 
اوس، والأبحاث السردية الشكمية اختلافيا، مستفيدا في ذلؾ مف طرائؽ التحميؿ البنيوية والانثربولوجية عند ليفي شتر 

عند فلاديمير بروب، والدراسات الدلالية عند ا.ج. غريماس، مع أنو ينفي التطبيؽ الآلي ليا، خاصة منيج بروب 
الذي تعامؿ معو بمرونة، ليمنحو انفتاحا أكثر، بمشاركة شخوص أخرى أىممت في السابؽ، ويكسر بذلؾ ىيمنة 

 البطؿ في القصة.
بب اعتماد ىذه الدراسات، إلى الموقع الوسط الذي تحتمو الحكايات الخرافية بيف الأسطورة يبرر الناقد س

بانتقاؿ المكونات الأسطورية مف الخطاب العقائدي إلى الخطاب الثقافي ذي الوسائط الجمالية والطبيعة » والأدب 
، وتعتمد مقاربتو لمجموعة الحكايات (122، صفحة 1992رب العربي، )بورايو، الحكايات الخرافية لممغ «الفنية

منحى خطي، تضع في اعتبارىا التسمسؿ السردي، تراعي وضع » الشعبية عمى خطوتيف: تتجو في أولاىما 
، وتحميؿ (15، صفحة 1992)بورايو، الحكايات الخرافية لممغرب العربي،  «العلاقات الحاضرة في السياؽ 
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الأشكاؿ السردية، والاىتماـ برصد تتابع الأحداث عمى مستواه السطحي، ليتـ بعدىا الانتقاؿ لمعالجة المضاميف، 
العلاقات الغائبة عف  استخراج علاقات التضاد الكامنة المستنتجة مف» وما توارى في مستواىا الدلالي العميؽ، و

، واستنباط العلائؽ القائمة بيف الحكايات  (15، صفحة 1992)بورايو، الحكايات الخرافية لممغرب العربي،  «السياؽ
ورايو، الحكايات الخرافية لممغرب العربي، )ب «لاستخراج الصور القابمة لأف توفر عنصرا دلاليا» مف منظور مقارف 

» ، كما تبحث في علاقة الحكايات بالوسط السوسيوثقافي الذي أنتجو، وييدؼ السياؽ الثقافي  (20، صفحة 1992
إلى بياف السمات الثقافية لمنص المدروس، وطبيعة علاقتو بالثقافة السائدة بيف أفراد المجتمع المنتج والمستيمؾ ليذا 

، ولتحديد البنية الكبرى التي تشترؾ بيف (15، صفحة 1992)بورايو، الحكايات الخرافية لممغرب العربي،  «نصال
  .جميع ىذه الروايات، يعتمد الناقد الانتقاء والتعميـ والتركيب، ثـ الاحتفاظ بالمعمومات الأىـ والأوثؽ

ائدا لمبنيوية التكوينية في الجزائر؛ حيث عمد في دراستو منطؽ السرد" إلى المزج يعد عبد الحميد بورايو ر 
 بيف مقولات النقد الاجتماعي، والنقد البنيوي، وفي ضوء ذلؾ راح يحمؿ أفعاؿ الشخوص، وردودىا، وتجمى لو أف

تصرفات ىؤلاء الأشخاص بقدر ما ىي صادرة عف ذواتيـ، وعقدىـ النفسية، وانشغالاتيـ بقدر ما ىي مرتبطة » 
بتشعبات المرحمة التاريخية التي يعيشيا المجتمع الجزائري، وبكمية حياتو العامة، إننا لا نكوف مغاليف إذا ما قمنا أف 

الوعي الوطني، وعف نوعيتو، والإشكاليات التي يطرحيا ىذا  الرواية تمثؿ لوحة كاممة عف التطور الذي وصؿ إليو
 .(96، صفحة 1994)بورايو، منطؽ السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة،  «الوعي

عف الاصطلاح، فمقارنة بالاصطلاح البنيوي نجده يركز أكثر عمى توظيؼ اصطلاحات النقد  أما
الاجتماعي، ومف ذلؾ "البورجوازية الصغيرة"، والفكر البورجوازي"، و"الطبقة الكادحة"، ومصطمح "التكوينية"، يثير 

الماركسية"؛ حيث تظير لنا نقطة لقاء جوىرية بينيما، ذلؾ أف كلاىما يستميـ مرجعيتو الفكرية،  -ثنائية "البنيوية 
 ية الجزء والكؿ ضمف شبكة معقدة مف العلاقات.وتصوره المنيجي مف مفيوـ البنية وصمتيا بثنائ

لإنقاذ البنيوية والاجتماعية جميعا؛ »والبنيوية التكوينية إنما تبمورت مقولاتيا المنيجية في إطار السعي 
بالإفادة مف أفضؿ ما فييما مف مبادئ التأصيؿ المضموني في الثانية، والتأصيؿ الشكمي في الأولى، ثـ تأسيس 

)مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة)زقاؽ  «مى أنقاض مف ذلؾنظرية نقدية ع
 .(8المدؽ(، صفحة 

إنما تركيبة منيجية جديدة قواميا المزاوجة بيف رؤيتيف نقديتيف لكؿ منيما خصوصيتو في التعامؿ مع 
وقد استطاعت ىذه التركيبة فرض حضورىا في الساحة النقدية؛ حاممة ىوية  النص، وىما الاجتماعية والبنيوية،

"البنيوية التكوينية"، التي تسعى إلى إقامة تناظر بيف البنية النصية، والبنية الذىنية لمفئة الاجتماعية التي يستوحييا 
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)وغميسي، إشكالية المصطمح في  «ةالنص، فكانت البنيوية التكوينية تفجينا واضحا لمييكؿ البنيوي بالروح الاجتماعي
 .(146الخطاب النقدي العربي الجديد، صفحة 

 رشيد بن مالك: .8
يعتبر الباحث رشيد بف مالؾ أحد النقاد الجزائرييف المعاصريف الذيف أدركوا المزالؽ الخطيرة التي وقع 
ضحيتيا العديد مف النقاد العرب المعاصريف، فسعى إلى تخطي ذلؾ بوضع جممة مف المؤلفات النقدية والتي كانت 

النظرية والفمسفية والمنيجية السيميائية قصد  عمى قدر كبير مف الأىمية، حيث عمد فييا إلى تبسيط تمؾ المفاىيـ
توصيميا إلى القارئ العربي،و السعي الى عدـ الوقوع في الاضطراب و الغموض، وحاوؿ في الوقت نفسو تعريؼ 
القارئ بيذه الممارسات التطبيقية التي أجراىا لمعديد مف المتوف الروائية العربية والجزائرية، الأمر الذي أوصمو إلى 

 ؼ ىذا القارئ بأسس وقواعد المنيج السيميائي في تحميؿ الخطاب دوف زلؿ أو اضطراب.تعري
 التعريف بالناقد رشيد بن مالك: .6.8

بتممساف يشغؿ حاليا وظيفة  -صبرة  –بواد الزيتوف  1956ىو باحث وناقد جزائري معروؼ، مف مواليد 
حمؿ درجة أستاذ التعميـ العالي كمدير لمبحث العممي مدير مركز البحث العممي والتقني لتطوير المغة العربية، ي

 بجامعة أبي بكر بمقايد بتممساف.
 1981، تدرج الباحث بجامعة تممساف أيف تخرج منيا سنة 1977بعد حصولو عمى شيادة البكالوريا سنة 

جات جامعة بشيادة ليسانس في الأدب العربي درجة مستحسف، ثـ سافر إلى فرنسا لإكماؿ دراستو العميا بمدر 
عمى شيادة الدراسات المعمقة في المنيجية بدرجة جيد جدا، ثـ دكتوراه  1982باريس، حيث تحصؿ في جواف 

بملاحظة جيد جدا كذلؾ، ليعود  1984الدرجة الثالثة مف جامعة السوربوف، تخصص الأدب الجزائري في فيفري 
 بدرجة مشرؼ جدا بجامعة تممساف. 1995في إلى الجزائر أيف ناقش دكتوراه دولة في السيميائيات شير جان

ومثؿ ما كاف التوجييات وتشجيع عز الديف المناصرة، محمد مصايؼ، واسيني الأعرج مف أثر جمي في 
، 2000فرنسي(، -إنجميزي-)بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص)عربي بناء حاستو النقدية

، فقد كاف لرحلاتو الدراسية وبالأخص لفرنسا الأثر الأكبر  في حياتو العممية والعممية، لدورىا في صقؿ (10صفحة 
جزات غريماس ومعاصرتو لأعماؿ مواىبو وتوجياتو إلى دراسة السيمياء الغريماسية، بفضؿ اطلاعو عمى أىـ من

جوزيؼ كورتيس، ميشاؿ آريفيو، لوي بانيو، جاف كمود كوكي، فضلا عف لقاءاتو النقدية واشتراكو البحثي مع عدد 
مف الباحثيف في الحقؿ السيميائي السردي، وترجمتو لمقالاتيـ النقدية، عمى غرار الباحثة  آف إينو، وىو ما ساىـ 

 سة باريس السيميائية الفرنسية في تطوير سيمياء السرد. في اطلاعو عمى جيود مدر 



 

 النقد الأدبي الجزائري بين السياق والنسق
 

     

 النشاطات العممية لمناقد رشيد بن مالك: .6.8
رافؽ السيرة العممية لرشيد بف مالؾ عممو في مجاؿ التصنيؼ والترجمة، مما ساعد عمى تخصصو في النقد 

الجزائرية مف المنظور السيميائي لطمبة بدأ يمقي الدروس الأولى في تحميؿ الرواية  1983السيميائي السردي، ففي 
 معيد المغة والأدب العربي بجامعة تممساف. 

، وتفاوتت (10، صفحة 2000)بف مالؾ،  ومف ىنا وفي نفس السنة بدأت تراوده فكرة إنجاز معجـ السيميائية
 أعماؿ الناقد

بيف الترجمة والتأليؼ مف خلاؿ وضع لمجموعة مف الكتب والدراسات في ميداف السيمياء السردية، فضلا 
 عف الممتقيات التي ينشطيا داخؿ وخارج الجزائر

 المنهج النقدي عند رشيد بن مالك: .6.8
السيميائية الباريسية إف المتتبع لمسيرة العممية لمناقد رشيد بف مالؾ، يرى أنو تتممذ عمى رواد المدرسة 

ومتصؿ بأعلاميا، يمتقي بيـ، يناقشيـ، يترجـ ليـ. والدارس لمجموع مدوناتو؛ سواء في الجانب النظري أو 
التطبيقي، يجد أثرا لممعارؼ السيميائية عموما والنقد السيميائي السردي خصوصا. وسنحاوؿ فيما يمي الوقوؼ عند 

 ي شكمت مصادره التي استقى منيا معارفو وشكمت تصوراتو النقدية.مختمؼ التيارات والشخصيات العممية الت
 الشكلانية عند رشيد بن مالك: .6.8

؛ (14، صفحة 2013)بف مالؾ، مف المعجميات إلى السيميائيات،  جاءت الشكلانية بمختمؼ اتجاىاتيا
الممارسة التي  و رد فعؿ عف المناىج السياقية في دراسة الأدب، تمؾ مناىضة لطرائؽ الدراسات الأدبية السابقة،

تضع الدرس النقدي في إطار مسكوؾ ...، تبني رشيد بف مالؾ التصورات »ينتقدىا رشيد بف مالؾ و يراىا 
جية في والمفاىيـ الشكلانية عمى مستوييف التنظير والتطبيؽ، مستعينا بالمنيج البنيوي النسقي، يقوؿ في مقدمة مني

إننا لا نولي أىمية لمتحميلات التي تدرس النص مف » تحميؿ رواية خلاص جيلالي "عواصؼ جزيرة الطيور :" 
 «خارجو. لقد أثبتت مثؿ ىذه التوجيات النقدية فشميا في فض الإشكالات التي يطرحيا النص عمى جميع الأصعدة

، تمؾ الدراسات الشكلانية جعمت مف الأدب مثؿ سائر (155، صفحة 2006السردية، )بف مالؾ، السيميائيات 
العموـ يستحؽ دراسة نسقو بعيدا عف عاطفة الكاتب أو جنس النص. يكشؼ رشيد بف مالؾ تصريحا لا تمميحا عف 

قد ضبطنا في القسـ ىذا و » تطبيقو لتصورات فلاديمير بروب يقوؿ في كتابو "مقدمة في السيميائية السردية : 
الثاني مف ىذا البحث التوجو الشكلاني الروسي العاـ في الممارسة النقدية وأخترناه كنموذج ليذا التيار مورفولوجية 
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الرواية لفلاديمير بروب، و تتبعنا في أثناء التحميؿ " النموذج البروبي"  الذي يعد جيازا نظريا أساسيا و ضروريا 
 (5، صفحة 2000)بف مالؾ، مقدمة في السيميائية السردية،  «ردية لفيـ تنظيـ الخطابات الس

 السيميائية عند رشيد بن مالك: .8.8
يمكننا أف نؤكد إقرار الباحث ضمنيا وصراحة، أف بحوثو وتوجياتو تنحصر في بحوث السيميائية عامة 

غريماس خاصة وقد تتممذ رشيد بف مالؾ عمى أقطاب مدرسة باريس وحضر دروسيـ وعقد صلات بيـ،  وسيميائية
 وأصبح ممثلا ليـ عمى مستوى البلاد العربية

فمعظـ انجازاتو  يعتبر الأستاذ رشيد بف مالؾ الناقد الدارس والشارح الأكثر تخصصا بالمدرسة السيميائية 1
وأبحاثو ومقالاتو العممية انصبت في ىذا التخصص بشتي فروعو ومدارسو وبيا واجو نصوص تطبيقاتو كما يعتبر 
مف رواد السيميائية في النقد الجزائري والتي عرفت في نياية عقد الثمانيف وبداية عقد التسعيف مف القرف الماضي 

نجد أعماؿ الناقد السيميائي متنوعة مف ترجمة و تعريؼ بالنظرية إضافة إلى إدارتو لمجمة بحوث سيميائية 
 السيميائية ومقالات محكمة حوؿ السيمياء وتطبيؽ النموذج السيميائي في تحميؿ القصة. 

 نماذج من خطابه النسقي:  -
 مقاربة نص الحكاية الشعبية: -

التراثي القديـ، فقدـ في كتابو )السيميائيات حاوؿ الباحث "رشيد بف مالؾ" أف يقيـ علاقة مع النص السردي 
السردية قراءة سيميائية لنص سردي تراثي مف كتاب كميمة ودمنة ؿ:"عبد الله بف المقفع" وبالتحديد نص النصيحة 

إف ىذا »التي أسداىا الفيمسوؼ اليندي "بيديا" لمممؾ "ديشميـ"، مبررا اختياره ليذا النص )النصيحة( تحديدا بقولو: 
ختيار صادر عف قناعتنا بأف حكايات كميمة ودمنة لا يمكف أف تفيـ إلا إذا قرأنا قراءة معمقة النصيحة التي الا

نعتبرىا النص/ الإطار الذي يغذي دلاليا الحكايات. ومف ثـ، فإف أي تأويؿ دلالي ليذا النص السردي المروي عمى 
لكبرى، سيضمؿ القارئ لاشؾ، ينقمو إلى مواقع ميزوزة لساف الحيواف، يخرج عف النص/ الإطار ومحاوره الدلالية ا

، صفحة 2006)بف مالؾ، السيميائيات السردية،  «تفتقد إلى القواعد المؤسسة التي ينيض عمييا النص في شموليتو
45).. 

 تي:قد قسـ الباحث ىذا النص إلى ثلاثة محاور أو مقطوعات أساسية ىي كالآ
 تتحدد زمنيا ومكانيا قبؿ ذىاب "بيدبا" إلى القصر. المقطوعة الأولى:
سدائو النصيحة لمممؾ. المقطوعة الثانية:  تتحدد بانتقاؿ "بيديا" إلى القصر وا 
 تبدأ بعد تبميغ "بيديا" الرسالة لمممؾ. المقطوعة الثالثة:
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اف ىذا التقطيع الذي أثبتو الباحث عمى الرغـ مف أنو يبدو تقطيعا عمى الطريقة التقميدية التي تقوـ بتجزئة 
النص الأدبي إلى أفكار أساسية وأخرى ثانوية، دوف أف تراعي ذلؾ التداخؿ والتعالؽ والتكامؿ الموجود بيف مفاصؿ 

افية، فإنو سيعمؿ عمى تمكيف القارئ مف إدراؾ مجموع الحالات القصة الأدبي والمؤسس لبناه الدلالية والجمالية والثق
 والتحولات الناتجة عف سمسمة الأداءات والبرامج المتردية التي ينبني عمييا نص النصيحة لمفيمسوؼ اليندي أبيدبا".
ذا ومف أجؿ إدراؾ الحمولة الدلالية لنص النصيحة، وتوضيح الآلية التي يشتغؿ بيا الخطاب الحجاجي في ى

النص، عمد الباحث إلى دراسة البنيتيف: البنية الخطابية والبنية الجدالية، المتيف ترتيناف في وجودىما إلى فعؿ 
، صفحة 2006)بف مالؾ، السيميائيات السردية،  تمفظي قائـ بيف بيدبا )الأنا اللافظ( ودبشميـ )الأنت الممفوظ لو(

37). 
في نص "ريح الجنوب"، تناوؿ "رشيد بف مالؾ" المتف السردي في الجزائر مؤكدا أف السيميائية بوصفيا و 

قفزة نوعية في دراسة الأشكاؿ السردية بخاصة، والتجميات المسانية، وغير المسانية بعامة، » خيارا منيجيا، قد حققت 
كبيرة في معاينتيا وتقصييا؛ بإقامة نماذج تحميمية فبسطت نفوذىا العممي عمى حقوؿ معرفية متنوعة، وأظيرت قدرة 

، صفحة 2000)بف مالؾ، مقدمة في السيميائية السردية،  «مبنية أساسا عمى المنظور الافتراضي الاستنباطي
101) 

مالؾ" التغيرات الدلالية ضمف ىذا الحقؿ التحميمي المعتمد أساسا عمى الافتراض، والاستنباط درس "بف 
الفضاءات النص، لكنو سرعاف ما سقط في فخ السياؽ، حيف اتخذه مرجعا في تفسير التغير النصي، وظير لو أف 
رواية "ريح الجنوب" مبنية أساسا عمى فضائيف مركزيف يمراف عبر تضادىما مجموعة مف القيـ، تعبر عف 

مة مف عالـ التخمؼ إلى عالـ التحضر، وقد أحدثت عممية التحري عف التناقضات التي أفرزىا انتقاؿ الجزائر المستق
)بف مالؾ، مقدمة في السيميائية  «قيـ المدينة تصدعا في البنية الاجتماعية، يجد تجمياتو في صراع الأجياؿ

 (103-101، الصفحات 2000السردية، 
ما »وىذا ما أشاد بو "عبد القادر شرشار" حيث اعتبره مشروعا في حد ذاتو، يستحؽ وقفة تأمؿ، في قولو 

يشجع الدارس الميتـ بالنقد الروائي عمى قراءة مشروع "رشيد بف مالؾ" وضوح البعد المنيجي المتجمي في الكشؼ 
ميائي في تحميؿ النصوص السردية، ومف ثـ لا عف المرجعية النظرية؛ حيث يغدو نموذجا عربيا لتطبيؽ المنيج السي

يجد المشتغؿ عمى نصوصو عناء كبيرا في الوقوؼ عمى التفاعؿ الجدلي بيف النظرية والممارسة التطبيقية، فيو 
يصرح بولائو الكامؿ لمجيود الأجنبية في ميداف تحميؿ البنية السردية، وىو مشروع بالنظر إلى قمة الدراسات النقدية 
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في العالـ العربي؛ لذلؾ نجده يبذؿ مجيودا في سبيؿ التعريؼ بالمنيج السيميائي في قراءة النصوص  لمسرديات
 السردية، وميزة ىذا الباحث أنو لا يتخذ مف النزعة التركيبية منيجا لو، 

)شرشار،  «كما ىو الحاؿ لدى أغمب النقاد العرب الذيف حاولوا التوفيؽ بيف استخداـ أكثر مف منيج
 ..(111-110الصفحات 

وىذا خلافا أيضا لبعض النقاد الجزائرييف الذيف نستطيع أف نسجؿ لدييـ مثؿ ىذا التركيب المنيجي بالنظر 
مة إلى طبيعة الآليات التي اعتمدوىا في مقارباتيـ النصية، في إطار ما يمكف اعتباره مف قبيؿ الرؤية النقدية المتكام

في المقاربات النصية الروائية، وتظير ملامح "المنيج المركب " أكثر، لدى "عبد الممؾ مرتاض"، في كتابو "تحميؿ 
الخطاب السردي"؛ حيث قدـ معالجة تفكيكية سيميائية مركبة" لرواية "زقاؽ المدؽ" لنجيب محفوظ، وىذا الطرح 

النص الأدبي، وتفاعمو مع جممة مف القضايا التي يثيرىا  النقدي كاف "مرتاض" جريئا عمى مستوى آليات تعاممو مع
التجريب الأدبي، فمـ يكف تفكيكيا بالمفيوـ الخالص لمتفكيكية، ولا سيميائيا بمفيوـ الانتماء المدرسي؛ بؿ كاف ناقدا 

 أصيلا، ومتحررا في تحديد خياراتو المنيجية عمى اختلاؼ روافدىا.
ممارستو المنيج السيميائي في تحميؿ الخطاب الروائي أف يقؼ عند  لقد حاوؿ رشيد بف مالؾ انطلاقا مف

الدلالة الأولى متنقلا إلى الدلالة الثانية التي يختزنيا الخطاب الروائي مف جية ومف جية أخرى احتكـ إلى تطويع 
اتو عبارة عف المنيج في مقاربة النص الروائي الجزائري وحافظ عمى خصوصيتو المعرفية والابداعية. فكانت ممارس

إضاءة كاممة لمنص وتقريب إجرائي ومنيجي لو بالنسبة لمقارئ العربي عامة والجزائري خاصة. كما أنو لـ يستعمؿ 
ىذه الإجراءات بمعزؿ عف السياؽ العاـ لمنص الروائي بؿ استثمر ذلؾ وفؽ ما تمميو خصوصية الرواية الجزائرية 

لأحكاـ الانطباعية وتعويضيا بتمؾ المقاربة المنيجية التي تمثمت في المعاصرة. الأمر الذي جعمو يتخمص مف تمؾ ا
توظيؼ إجراءات محددة تأخذ بيد القاري نحو تحسس وتممس الإجراء السيميائي السردي كما وضعو غريماس عف 
 قرب، كما يجب أف نقؼ موقؼ إجلاؿ واحتراـ لمثؿ ىذه الجيود التي تنـ عف تحكـ واضح في آليات ىذه المناىج

 وحسف توظيفيا عمى المتوف الروائية الجزائرية.
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