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 :  الممخص
ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة الصٌكر الشٌعريٌة، مف تشبيو كاستعارة في المختارات الشٌعريٌة لممفتي ابف عمٌار 

 مف ابف عمار كابف عمي كالقكجيمي كالمانجلٌّتي كييرىـ إضافة إلى الصٌكر الرٌمزيٌة، فقد لاحظنا أفٌ كلِّّ  الجزائرمٌ،
قد كظفكا الصٌكر الشعريٌة في قصائدىـ كىي صكر مستمدٌة مف المعجميف التٌاريخي كالطبيعي، إضافة إلى المعجـ 

التي الكجداني كالذم اتخذ مف المرأة مكضكعان كمف الخمرة معادلان لو، فقد كانت مدينة الجزائر مصدرا مف المصادر 
استعاف بيا ابف عمي كابف عمار في قصائدىـ مف حيث كصؼ حدائقيا كبساتينيا كىكائيا كبحرىا كيير ذلؾ، 
إضافة إلى تشبيو ديارىا كقصكرىا بقصكر الحكاـ في بغداد كالشاـ كقرطبة مف حيث بنائيا كىندسيا، كالمجالس 

 .الأدبية كالثقٌافية التي كانت تقاـ بيا
 .عمار، الجزائر ابن ،الاستعارة ،التشبيه ،الصور، الرمز مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract: This research aims to study the poetic images such as simile, metaphor, and 

symbolic figures in selected poems by the Algerian Mufti Ibn Ammar. We noticed that 

Ibn Amar, Ibn Ali, Goujeli, and others used poetic images in their poems that are 

derived from the natural lexicon, historical dictionary, and the spiritual lexicon which 

marks a woman as a theme and the wine as its equivalent. The city of Algiers was one 

of the sources that Ibn Ali and Ibn Ammar used in their poems in terms of describing its 

gardens, orchards, air, sea, and so on, in addition to comparing its homes and palaces to 

the palaces of the rulers in Baghdad, the Levant (Bilād a'š-Šām), and Cordoba in terms 

of their construction, architecture, the literary and cultural councils that were held in 

there.  

Keywords: images, symbol, analogy, metaphor, Ibn-Ammar, Algiers. 
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 مقدمة:. 
في طبعة أكلى قاـ المرحكـ أبك القاسـ سعد ا﵀ بتحقيؽ كشككؿ شعرمٌ جزائرمٌ فريد عنكانو "أشعار جزائريٌة" 

في ، قبؿ أف يغيٌر العنكاف 1387 اط، تحت رقـ ؾلمتكاجد بالخزانة العامٌة بالرٌبط الكحيد اعف المخطك  1988سنة 
لأفٌ ىذه الأشعار ظمٌت مجيكلة قرابة ثلّثة  ،"مختارات مجهولة من الشّعر العربي" إلى 1991الطٌبعة الثاٌنية سنة 

)ت: ابف عميٌ ه كأشعار ار أشع ضمٌت، ق(1205)كاف حيِّا سنة  مف جمع المفتي ابف عمٌار الجزائرمٌ  كىي قركف،
في ، ـ18ك 17، كييرىـ مف شعراء القرنيف ق(1066)بعد  كالمانجلٌّتيق(، 1080)ت: كالقكجيميٌ ق(، 1169

، كما أف ىناؾ مف ذكرت لو ىما الغرضاف البارزاف ، لكنٌنا نجد أفٌ الغزؿ كالمدحتنكع المناسبات أيراض متنكٌعة
ف، كذلؾ تبعا لشيرة ىذا الشاعر أك خمكلو، كمع ذلؾ ياثنتقصيدة كاحدة أك عدة قصائد بينما ييره لـ تذكر لو سكل 

فإف ما ذكر في ىذا المجمكع ليس كاملّ، بدليؿ أف ابف عمي قد اختار في كشككلو، ما اعتبره أجكد شعر تمؾ الفترة 
ؼ فيو ىك الآخر، )القرناف الحادم عشر كالثاني عشر(، إضافة إلى أف ابف عمار الذم تسمـ ىذا الكشككؿ قد تصر 

فحذؼ ما حذؼ، كأبقى عمى ما رآه مناسبا لمنشر، كىذا الانتقاء المزدكج قد ضيع كصكؿ العديد مف النماذج الشعرية 
 في الفترة المذككرة.

 كفؽ الإشكالية الآتية:كسنقكـ بدراسة ىذا الكشككؿ دراسة دلاليٌة، تقتصر عؿ دراسة الصٌكر الشٌعريٌة، 
 ة الشّعريّة في مختارات ابن عمّار الشّعريّة؟ما هي تجمّيات الصّور 

 ذلؾ قمنا بكضع الفرضٌيات المكالية: ىكللإجابة عم
 استطاع شعراء المختارات تكظيؼ الصٌكر التٌشبيييٌة كالاستعاريٌة تكظيفا مستمدِّا مف التٌراث الشٌعرم العربيٌ 

 التٌاريخيٌ كالطٌبيعيٌ ىناؾ العديد مف الصٌكر الشٌعريٌة التي يغمب عمييا تكظيؼ المعجـ 
في ىذه المختارات  رمزيٌة، عريٌة مف تشبييات كاستعارات كصكرالصٌكر الشٌ كييدؼ ىذا البحث إلى دراسة   

ما جمعو ابف عمي في ديكانو مف شعر  -يراميات ابف عمي  –بأقساميا الثٌلّثة: مساجلّت ابف عمي كابف عمٌار 
رياض كبساتيف مدينة الجزائر، كما تقاء مف معيف التٌاريخ الإسلّميٌ، ك أساسان في الاسىذه الصٌكر تمثٌمت ك  ييره،

 احتكت عميو مف أزىار كأشجار كثمار.  

 الصورة الشعرية مفهومها وأقسامها.2
 :مفهوم الصورة الشعرية 2.1

، كىي الصٌكرة الشٌعريٌة مف العناصر الأساسيٌة في بنية النٌصٌ الشٌعرمٌ، التي تضفي ركنقان كجمالان عمى النٌصٌ 
مف لبنات البناء النٌصٌي الذم يتشكٌؿ بتضافر المستكيات الصٌكتيٌة كالصٌرفيٌة، كالمعجميٌة كالتٌركيبيٌة، كقد عرفت 
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الصٌكرة الشٌعريٌة في التٌراث العربيٌ القديـ، كذلؾ مف خلّؿ المباحث النٌقديٌة كالبلّييٌة التي ناقشيا )عبد القاىر 
مٌ( كييرىـ فقد كانت ليـ مقاييس يستطيعكف بيا المفاضمة بيف الشٌعراء كاعتبار الجرجاني( ك)ابف رشيؽ( ك)الآمد

، شرؼ المعنى كصحٌتو»السٌبعة كىي: بعضيـ أشعر مف بعض، فقد عرض المرزكقي لمصٌكرة ضمف محاكر الشعر 
مثاؿ، كشكارد كمف اجتماع ىذه الأسباب الثٌلّثة كثرت سكائر الأ –جزالة المٌفظ كاستقامتو، الإصابة في الكصؼ 

، المقاربة في التٌشبيو، التحاـ أجزاء النٌظـ كالتئاميا عمى تخيٌر مف لذيذ الكزف، كمناسبة المستعار منو -الأبيات 
باعتبارىا مف أكجو البلّية لدل الشٌعراء، كىي التي تحدٌد منزلة  (10 ، ص2002)المرزكقي،  «لممستعار لو

 ، ص1995)ديب،  «حيكيِّا مف عناصر التككيف النفسي لمتجربة الشعريةباعتبارىا عنصرنا » الشٌاعر بيف أقرانو
مقياسنا تقاس بو  -مف ثـ  -ثـ يككف بناؤىا عند كؿٍّ منيـ متضمننا لعناصر التميز كالتفرد، كتغدك الصكرة  (19

 (17 ، ص1981، حسف) مكىبة الشاعر، كمكضع الحكـ عميو
ف بمساعدة أشياء أخر يعد التَّشبيو أحدىا كالاستعارة ثانييا ؛ فإنَّيا بما أفَّ الصُّكرة استكشاؼ لعكالـ أخرل كلك

كىي  مما يجعميا تبحث عف بلّية جديدة تسعى إلى أساليب جديدة  تطكر بيا فاعميتيا كحضكرىا في نفس متمقييا
كرة الشّْعرية –ؿ كما يرل عز الديف إسماعي  –تمؾ التي تتمثؿ  ، لبلّية الجديدةإف ا»حيث يقكؿ:  ،في بلّية الصُّ

ف أفادت منيا )إسماعيؿ،  «بلّية " الصكرة الشعرية " تعد أكسع نطاقا كأخصب مف مجرد التشبيو أك الاستعارة كا 
  (143 ، ص1981

تنعكس فيما يكفره التشبيو أك الاستعارة مف مطابقة لكنيا تظؿ أقؿ  –إذف  –فالصكرة في البلّية القديمة 
 «أنيا تشع في كؿ اتجاه»، كأقؿ كشفان عف الجديد، بخلّؼ الصكرة التي ميزتيا  قدرة عمى الإثارة كأقؿ حضكران 

 «تبحث عف التشابو المكضكعي بيف حدم الاستعارة»كما أف البلّية القديمة  (148 ، ص1981)إسماعيؿ، 
البحث عف أكجو المخالفة التي تحد مف »مى في حيف أف البلّية الجديدة تقكـ ع (139، صفحة 1996)ناصؼ، 

 . (141 ، ص1996)ناصؼ،  «قكة كتأثير ىذه المشابيات
ترل أف التشبيو  -التي أكردنا عمى سبيؿ الاستدلاؿ بعضان منيا  –كبيذا نرل أف الآراء النقدية الحديثة 

كرة الشّْعرية بؿ ىناؾ سبؿ ييرى ما يمكف ليا أف تسيـ في إدراؾ الصكرة كالاستعارة ليسا الكسيمة الكحيدة لرسـ الصُّ
 ، كىذا لا يعني ىدرنا لقيمتيما الفنية أك تخميان عنيما في بنية الصِّكرة كرة المباشرة لمتشبيو كالاستعارةالشّْعرية بغير الصُّ 
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 أقسامها 2.2
 التّشبيه

، كالجمع أىشٍباهه يقكؿ ابف منظكر:  فٍ أىشٍبىو  .الشّْبٍوي كالشَّبىوي كالشَّبًيوي: المًثٍؿي كأىشٍبىو الشيءي الشيءى: ماثمو. كفي المثؿ: مى
؛ عف ابف الأىعرابي؛ كأىنشد: عيؼى  أىباه فما ظىمىـ، كأىشٍبىو الرجؿي أيمَّو: كذلؾ إذا عجز كضى

هِ   أَصْبَحَ فيه شَبَهٌ من أُمِّهِ   من عِظَمِ الرأْسِ ومن خرْطُمِّ
 (13/503 ،1997ر، )منظك 

ري ميتىشىابًيىاته كفي الذٌكر الحكيـ: ﴿مً  قيؿ: معناه يشبو بعضيا  [7]آؿ عمراف:  ﴾ۖ  نٍوي آيىاته مُّحٍكىمىاته ىيفَّ أيّـُ الٍكًتىابً كىأيخى
نَّا إًف شىاءى المَّ  بعضا. مىيٍنىا كىاً  بَّؾى ييبىيّْف لَّنىا مىا ىًيى إًفَّ الٍبىقىرى تىشىابىوى عى ﴾وي لىمييٍتى كقاؿ أيضان: ﴿ قىاليكا ادٍعي لىنىا رى  .70البقرة:  ديكفى

تصكير يكشؼ » ، كما يعرؼ بأنٌو:أكثرعقد مشابية بيف شيئيف اشتركا في صفة أك  كالتٌشبيو في الاصطلّح
حقيقة المكقؼ الجماليٌ الذم عاناه الشٌػاعر أثنػاء عمميٌػة الإبػداع، كيرسػـ أبعػاد ذلػؾ المكقػؼ عػف طريػؽ المقارنػة بػيف 

قػاؿ أبػك ىػلّؿ ، ك  (53 ، ص2000)قاسػـ،  «يؿ أحػد الطٌػرفيف عمػى الآخػرطرفي التٌشبيو مقارنة لا تيدؼ إلى تفض
 .(239 ، ص1952لعسكرم، )ا «تشبيو بأداة خرالآالتشبيو الكصؼ بأفَّ أحد المكصكفيف ينكب مناب »العسكرم: 

، كلا التٌشػبيو ىػػك العقػد عمػى أفٌ أحػد الشٌػيئيف يسػػدٌ مسػدٌ الآخػر فػي حسػف أك عقػػؿ»كقػد عرٌفػة الرٌمٌػانيٌ بقكلػو: 
 (80 ، ص1976)الرماني،  «يخؿ التٌشبيو مف أف يككف في قكؿ أك في النٌفس

ئاف إذا تشػػػابيا مػػف جميػػػع لا بغيػػػره مػػف كػػػؿ الجيػػات إذ كػػػاف الشػػيك ء لا يشػػػبو بنفسػػو  إفٌ الشٌػػي»كقػػاؿ قدامػػػة: 
قػػع بػػيف شػػيئيف بينيمػػا لػػـ يقػػع بينيمػػا تغيػػر البتػػة اتحػػدا فصػػار الاثنػػاف كاحػػدا، فبقػػي أف يكػػكف التشػػبيو إنٌمػػا يالكجػػكه ك 

ذا كاف الأمر تكصفاف بيا ك ؾ في معاف تعميما ك اشترا افتراؽ في أشياء ينفرد كؿ كاحد منيما عف صاحبو بصفتيا، كا 
كػػذلؾ، فأحسػػف التشػػبيو ىػػك مػػا كقػػع بػػيف الشػػيئيف اشػػتراكيما فػػي الصػػفات أكثػػر مػػف انفرادىمػػا فػػي الصػػفات أكثػػر مػػف 

 (122 ، ص1912، أبك الفرج) »ؿ الاتحادحا إلىانفرادىما فييا حتى يدني بيما 
كالتٌعريؼ الجامع ىك: صكرة تقكـ عمػى تمثيػؿ شػيء حسٌػيٌ أك مجػرٌد بشػيء آخػر حسٌػيٌ أك مجػرٌد لاشػتراكيما 

 «التٌشبيو الدٌلالػة عمػى مشػاركة أمػر لآخػر فػي معنػى»في صفة حسٌيٌة أك مجرٌدة أك أكثر، كقد عرٌفو القزكينيٌ بقكلو: 
 كىذا يعني أفٌ المتشابييف ليسا متطابقيف في كؿ شيء. (328 ص، 2003)القزكيني، 

 الاستعارة
الاستعارة تسمية الشيء باسـ »ىػ( أكؿ مف عرٌؼ الاستعارة في الأدب العربي بقكلو: 255كلعؿ الجاحظ )

، كمف يتأمؿ تعريؼ الجاحظ للّستعارة يجده يشير إلى كؿ (1/153 ،1998)الجاحظ،  «ييره إذا قاـ مقامو
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ستعاضات المجازية التي تتضمف استبداؿ كممة أك صكرة مجازية بأخرل حرفية مف أم سياؽ كاف لكجكد علّقة الا
ّـُ  أك صمة فييما أك تسمية الشيء بغير اسمو لكجكد ىذه العلّقة ففي قكلػو تعػالى: ﴿إًفَّ شىرَّ الدَّكىابّْ عًندى المٌوً الصُّ

﴾ يـ الىذًيفى لاى يىعٍقًميكفى ، يتحدث الجاحظ عف الاستعارة في ىذه الآيات القرآنية كيبيف كجو الشبو فييا [22نفاؿ: ]الأ الٍبيكٍ
مىقىوي معتكىان، كيؼ لـ يعقؿ، »فيقكؿ:  كلك كانكا صمان بكمان ككانكا ىـ لا يعقمكف لما عيٌرىـ بذلؾ، كما لـ يعيّْر مف خى

كالسميع المتصامـ أصـ، كالعاقؿ  كمف خمقو أعمى كيؼ لـ يبصر ... كلكنو سمى البصير المتعامي أعمى،
 . (4/211 ،1965)الجاحظ، الحيكاف،  «المتجاىؿ جاىلّن 

تعميؽ العبارة عمى يير ما كضعت في أصؿ المغة عمى جية »ىػ( الاستعارة بأنيا 384كعرؼ الرماني )ت
فرٌؽ بيف . كىك أكؿ مف كضع الحػدكد بيف المصطمحات البلّيية ك (85 ، ص1976)الرماني،  «النقؿ للإبانة

التشبيو كالاستعارة فقاؿ: "كالفرؽ بيف التشبيػو كالاستعػارة إف ما كاف مف التشبيو بأداة التشبيو في الكلّـ فيك عمى 
لاف مخرج الاستعارة مخرج ما العبارة )لبست( لو مف  –كليس كذلؾ الاستعارة  –أصمو، لـ يغير عنو في الاستعماؿ 

 (86 ، ص1976)الرماني،  «أصؿ المغة
ىػ( عف الاستعارة تحت كممة )بديع( كىك يقصد ليذه المفظة )الطريؼ 395كتحدث أبك ىلّؿ العسكرم )ت. 

الاستعارة نقؿ العبارة عف مكضع استعماليا في أصؿ المغة إلى ييره لغرض، »كالجديد مف الكلّـ( فعرٌفيا بقكلو: 
مبالغة فيو أك الإشادة إليو بالقميؿ مف المفظ، أك كذلؾ )إما( أف يككف شرح المعنى، كفضؿ الإبانة عنو أك تأكيده كال

 . (295 ، ص1952)العسكرم،  «يحسف المعرض الذم يبرز فيو. كىذه الأكصاؼ مكجكدة في الاستعارة المصيبة
ىػ( في طميعة مف بسط القكؿ في الاستعارة مفيكمان كاصطلّحان، فيي 471كيعد عبد القاىر الجرجاني )ت 

يا يعكد في الأصؿ إلى كضع لغكم معركؼ، كىذا يتضح مف تعريؼ عبد القاىر للّستعارة عنده تمثؿ مككنا أسمكب
اعمـ أف الاستعارة في الجممة أف يككف لمفظ أصؿ في الكضع المغكم معركؼ تدؿ الشكاىد عمى انو اختص »بقكلو: 

ير لازـ فيككف ىناؾ بو حيف كضع ثـ يستعممو الشاعر أك يير الشاعر في يير ذلؾ الأصؿ كينقمو إليو نقلّن ي
 . (19 ، ص1991)الجرجاني،  «كالعارية

ىػ( أف الاستعارة تقكـ عمى دعامتيف أساسيتيف ىما: التجاكز الدلالي، كالأخرل 626كيرل السكاكي )ت 
إف المجاز أعني الاستعارة مف حيث إنيا مف »التشابو، كيرل أف أحدىما لا يحقؽ بمفرده صكرة استعارية، يقكؿ: 

، بؿ لابد فييا مف تقدمو  –كما سنقؼ عميو  –بيو فركع التش لا تتحقؽ بمجرد حصكؿ الانتقاؿ مف الممزكـ إلى اللّزـ
 . (331 ، ص1987)السكاكي،  «تشبيو شيء بذلؾ الممزكـ لو في لازـ لو
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دلالة أخرل  تيعد أٌـ المجاز الذم ينتقؿ فييا المٌفظ مف دلالتو الحقيقية إلى –عند السكاكي  –فإذا كانت الاستعارة 
مجازية، فاف ىذا الانتقاؿ لا يكفي لتحديد بنية الاستعارة، كذلؾ لتحققو أيضان في بنية المجاز المرسؿ كالكناية، لذلؾ 

حد طرفيو أتشبيو شيء بذلؾ الممزكـ في لازـ لو ثـ يقع عمى ىذا التشبيو حذؼ »يشترط أف يسبؽ ىذا الانتقاؿ كقكع 
 . (369 ، ص1987)السكاكي،  «شبو بوبادعاء دخكؿ المشبو في جنس الم

 الصّورة الرّمزيّة:
فيككف الدَّاؿ الظَّاىر إطاران ، مف داليا الطبيعي إلى مدلن أكسع في الصٌكر الرٌمزيٌة، يمكف أف ننقؿ الأشياء

فو، خارجيان لمضمكف يستكحى منو، كقد يككف ىذا النَّقؿ مكافقان كمطابقان لما قصد إليو الأديب، كربما يككف خلّ
كيستنبط المعنى مف مجمكع الدَّلالات التي تمحؽ بو كيككف الاستنتاج ىك الرَّابط بيف الدَّاؿ كالمدلكؿ، كىذا ما أتفؽ 

ثارتيا بدلان مف تقريرىا »كىي  ""الرمزيةعمى تسميتو  طريقة في الأداء الفني تعتمد عمى الإيحاء بالأفكار كالمشاعر كا 
     (3 ـ، ص1984، فتكح) «أك تسميتيا أك كصفيا

لقد كاف الفيـ السائد فيما مضى يقؼ عند فكرة أفَّ الرمز لا يككف إلا ىركبان مف كاقع لـ يكف التعامؿ معو 
بصكرة مباشرة ممكنان، كمرجع ذلؾ أفَّ الرمزية نشأت في فترة زمنية ساد فييا القير.. كلكف كبشيء في التفكير 

حكـ القاصر، حيث إفَّ الرَّمز آلية إبداعية، كمككف فني لجمالية النَّص المعمؽ في فنية الرَّمز نجده يتجاكز ذلؾ ال
 الشّْعرم لا ينقص تأثيره عف تأثير التَّشبيو، أك الاستعارة، أك الكناية، أك التمثيؿ 

يتضح مما ذكرنا أف الصَّكرة الشّْعرية تبيف قدرة الشَّاعر عمى استيعاب جميع المكضكعات، سكاء ما يتعمؽ 
كاقع، أك بالحمـ. فالصُّكرة الشّْعرية لا تتعامؿ مع المغة فقط، إذ إنَّيا لا يمكف أف تكتمؿ إلا مف خلّؿ عناصر منيا بال

الأدب جميعيا العاطفة كالخياؿ كالمعنى ثٌـ المغة، فالمغة ىي التي تصكغ الاستعارة كالرمز كالتَّشبيو، كلكف الصكرة لا 
عناصر الأدب الأخرل، لذلؾ تعرض البحث خلّؿ الحديث عف  تقؼ عند أم كاحدة مف ىذه، إلا إذا تضمنت

 .لّيية مرة أخرلالصكرة لممكضكعات مرة كلمقضايا الب

  الصورة الشعرية في المختارات الشّعريّة.3
 :صّور التّشبيهيّةال1.3

يػا عمٌػا التٌشبيو المختمفػة، كىػي صػكر لا تقػؿ فػي براعت حفمت المختارات الشٌعرية التي بيف أيدينا بصكر كقد
ألفنػػاه فػػي شػػعر الفحػػكؿ، فيػػذا المفتػػي الحنفػػي "ابػػف عمػػي" يػػذكر محبكبتػػو فػػي مختمػػؼ قصػػائد المسػػاجلّت كالغػػزؿ، 

جييػػا كلحظيػػا مكظٌفػػان تشػػبييات كاسػػتعارات ك ارة أخػػرل، كمػػا يصػػؼ قكاميػػا كجمػػاؿ كيشػػبٌييا بالشٌػػمس تػػارة كبالبػػدر تػػ
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ف العقيػػؽ كبانػػو(، حيػػث يشػػبٌو قػػكاـ محبكبتػػو بالسٌػػميرمٌ فػػي ككنايػػات، مػػف ذلػػؾ مػػثلّن مػػا كرد فػػي قصػػيدة )قسػػمان بريحػػا
 ]الكامؿ[   :(41 ، ص2011)عمٌار،  اعتدالو، كالسٌميرمٌ ىك الرٌمح الصٌمب

ىـ سًنىانًو قىا اظيوي قىامىتٍ مى لًحى ا انٍثىنىى  كى يٍمى  كىالسٌمٍيىرًمّْ قًكىاميوي مى
حػػؿ بنػػا ابػػف عمٌػػار إلػػى تمػػؾ الرٌيػػاض التػػي كفػػي ردٌه عمػػى قصػػيدة شػػيخو "ابػػف عمػػي" ضػػمف المسػػاجلّت، ير 

تحفؿ بيا ضكاحي مدينة الجزائر، حيث النٌسيـ العميؿ، كالجكٌ الجميؿ، كذلؾ في القصيدة التي مطمعيا )أنسيـ ركض 
 ]الكامؿ[    رؽٌ في سريانو(، ففي البيتيف التٌالييف:

مىى أىلٍكىانًوً  بًيعي بًيىا حي مىعى الرَّ ةه يىنَّا  خى كٍضى ٍـ رى كىاؤيىىاأى  ءي رىاؽى رى
رٍدًهً الٍمىطٍميكؿً مىعٍ سيكسىانًوً  كدً فًي مىكشًيَّةو   مًفٍ كى تٍ كىالٍخي تىبىرَّجى  كى

بػالخكد،  –بعدما اكتسػت حمػٌة خضػراء  فػي فصػؿ الرٌبيػع  -يشبٌو الرٌكضة الغنٌاء في جماؿ منظرىا كبيائو، 
الخػػػكد، ككجػػو الشٌػػبو ىػػك الػػػرٌكاء  الغنٌػػػاء، كالمشػػبٌو بػػو ىػػك الرٌكضػػةكىػػي الشٌػػابٌة الحسػػناء النٌاعمػػة، فالمشػػػبٌو ىنػػا ىػػك 

كالحسف، بينما الأداة ىي الكاؼ، كىي صكرة تشبيييٌة تضافرت مع شبيياتيا في القصيدة التي يربك عػدد أبياتيػا عػف 
 التٌسعيف، لتزيد المعنى تجمٌيان.

 ]الكامؿ[  :(54 ، ص2011)عمٌار،  كفي بائيٌة ابف عمي )كبديعة أزرت بدرٌ سخاب( يقكؿ
ابً  فًي إًعٍجى  فىكىأىنَّيىا الذَّلٍفىاءي أىكٍ بيكرىافي أىكٍ   سًيرًيفي فًي عيجٍبو كى

فيك يشبٌو قصيدة تمميذه "ابف عمٌار" بالشٌخصيٌات المذككرة كىك تشبيو شيء معنكم بآخر حسٌػيٌ، كقػد مػرٌ بنػا 
دة أك المظفػٌػر، كلا نػػدرم إف كانػػت ىػػي المقصػػك أفٌ الػػذٌلفاء ىػػي زكجػػة المنصػػكر بػػف أبػػي عػػامر، ككالػػدة عبػػد الممػػؾ 

التػػي اشػػتراىا سػػميماف بػػف عبػػد الممػػؾ، كمػػا تطمػػؽ الػػذٌلفاء يالبػػان عمػػى المػػرأة الحسػػناء، أمٌػػا الػػذٌلفاء جاريػػة ابػػف طرخػػاف 
، فػػإفٌ مػػا  ييمٌنػػا ىنػػا ىػػك إعجػػاب الشٌػػاعر  بقصػػيدة ابػػف  شخصػػيٌة بػػكراف فيػػي بنػػت الحسػػف بػػف سػػيؿ، كعمػػى العمػػكـ

زىتٍ سىكىابًؽي فًكٍرًهً(.عمٌار:  )  يا بىارًعان بىرى
 ]الكامؿ[   :(54 ، ص2011)عمٌار،  كيقكؿ أيضا

لىسٍتي  ابًي نىظٍيـ ابٍفً عىمَّارى كى  نىظٍيـ ابٍفً عىمَّارى أىقكؿي كىأىنَّوي   ايحى
حًيفىةه تىتٍمىى بًيىذىا الٍبىابً  صٍمىةه   كىصى زىائًرً كى  فىلًِىرٍضً حمٍصى الٍجى

الأندلسػػيٌ كزيػػر المعتمػػد، كمػػا  ذم الػػكزارتيف أبػػي بكػػر ابػػف عمٌػػار المفتػػي ابػػف عمٌػػار بشػػعر رفيػػك يشػػبٌو شػػع
عصػكرىا الزٌاىيػة كلعمػٌو  كالثقٌافيٌة فييا بإشبيمية فػي يشبٌو مدينة الجزائر في جماؿ طبيعتيا كرياضيا،  كالحركة العمميٌة

بنػي عبٌػاد إلػػى مركػز عممػيٌ كحضػػارمٌ  ق(، فقػد تحكٌلػت فػػي عصػر484 – 414يشػير إلػى عصػر ممػػكؾ الطٌكائػؼ )
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قػػكمٌ، كبػػرز فييػػا الفمكيٌػػكف كالشٌػػعراء كالفلّسػػفة، ككػػاف أكثػػر الشٌػػعراء حظِّػػا "ابػػف عمٌػػار" ك"ابػػف زيػػدكف" ك"ابػػف حمػػديس" 
 مف الأدباء "ابف حزـ الظٌاىرمٌ"ك"ابف المٌبٌانة" ك"ابف كىبكف"، ك 

، كىػػػك مػػػف التٌشػػػبييات كالأنيػػػارلمٌطيػػػؼ بالجػػػداكؿ جػػػكد كسػػػماحة بنػػػي عبػػػد ا ، يشػػػبٌو ابػػػف عمٌػػػاركفػػػي رائيٌتػػػو
 ]الطٌكيؿ[    :(66 ، ص2011)عمٌار،  المعركفة في الشٌعر العربيٌ، يقكؿ

دىاكًؿً كىالنَّيىرٍ  ا أىفٍ ييقىاسى بًالٍجى بٍدً المَّطًيؼً إًذىا ىىمىى  فمى كدً بىنًي عى  كىجي
كؿ كالأنيػار، حيػث جمػع بػيف المعنػكمٌ )جػكد بنػي ففي ىذا البيت يشبٌو الشٌاعر جكد بني عبد المٌطيؼ بالجدا

عبػػد المٌطيػػؼ( كالحسٌػػيٌ )كىػػك مػػاء الجػػداكؿ كالأنيػػار(، ككػػأفٌ كػػرـ كسػػخاء ىػػؤلاء لا حػػدكد لػػو، كىػػك مػػا يبػػرزه تكظيػػؼ 
 الجمع في الشٌطر الثاٌني مف البيت

 ]الطٌكيؿ[   :(67 ، ص2011)عمٌار،  كيقكؿ ابف عمٌار في مكضع  آخر مف  قصيدتو
رٍ كىا ً  بىا سىحى يـ الٍكىيىى  فٍ شىاىىديكا الٍمًسٍكًيفى فىيٍيى صى خٍرً تىقٍتىحً ّـْ الصَّ  قيميكبه كىصى

لّبة بالشٌػدٌة كالصٌػ ب أكلاد عبػد المٌطيػؼىذا البيت صكرتاف متقابمتاف مف التٌشبيو، الأكلى يصؼ فييا قمػك  في
الثاٌنيػة فعمػى  " كىك المشػبٌو بػو، أمٌػا الصٌػكرةالصٌخر القرينة "ص ٌـ ديف الحركب، كذلؾ لكجكدميا أثناء ملّقاة العدكٌ في

رٍ" كىػك النٌسػيـ اليػادئ الػذم لا يػؤذم، كىػي صػكرة تشػبيييٌة تحمػؿ معػاني العكس تمامان، إذ يشبو قمكبيـ ب" بىا سىػحى صى
 الرٌقة كالرٌحمة كالشٌفقة، 

 ]الطٌكيؿ[ :(68 ، ص2011)عمٌار،  كيقكؿ مشبٌيا طباع أحمد بف عبد المٌطيؼ بالرٌكض المدبٌج بالمطر
رٍ  يـ مىعى السَّحى بًشٍره كىمىا ىىبَّ النَّسًي وي النَّدىل  كى كٍضً دىبَّجى  طًبىاعه لىوي كىالرَّ

يجمػع بػيف طبػاع "أحمػد بػف عبػد المٌطيػؼ" التػي تميٌػزت بالسٌػماحة  كالأخػلّؽ  -في ىذه الصٌكرة  -كالشٌاعر 
ة مدركػػة الحػػكاسٌ، كىػػي الصٌػػكرة النٌقيٌػػة التػػي نراىػػا كنتمتػٌػع بطبيعتيػػا العاليػػة المتميٌػػزة، كىػػي طبػػاع قابميػػا بصػػكرة حسٌػػيٌ 

وي النَّدىل(، فقػد زيٌنػت نفسػو تمػؾ الطٌبػاع التػي تظيػر جمػاؿ "أحمػد بػف عبػد المٌطيػؼ" الرٌكحػيٌ،  الطٌاىرة، كٍضً دىبَّجى )كىالرَّ
 .(297 ، ص2018، خالدم) كما أفٌ بشاشتو كركحو المرحة كالنٌسيـ الذم تحسٌ بو كيمضي مف حكلؾ فيسحرؾ

تػو فػي الأدب  ببحػر بالأديػب الأريػب كشػبٌو براع  وبػف ميمػكف، فػإفٌ ابػف عمٌػار قػد كصػفكبالنٌسبة لشخصٌية ا
 ]الطٌكيؿ[: (69 ، ص2011)عمٌار،  ينيطؿ انيطالان كالغيث عمى الأرض فينبتيا

رى فًي الٍآدىاب كانٍيىؿَّ كىالٍمىطىرٍ  ؿه أىدًيبه أىرًيبه بىارً   تىبىحَّ  عه ميتىفىضّْ
تتجمػٌى صػػكرة ىػػذا البيػػت فػػي البراعػػة الشٌػػعريٌة العاليػػة التػػي تمتػػاز بيػػا ىػػذه الشٌخصػػيٌة )كيقصػػد بيػػا شخصػػيٌة 
محمٌد بف ميمكف صاحب التٌحفة المرضيٌة(، ككثرة أدبو كتنكٌعيػو كأنٌػو يتسػاقط سػقكط المطػر فػلّ يػدع مكانػا إلٌا كصػؿ 
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يفضٌمو عف ييره مف الأدباء لقدرتو كبراعتو في مختمؼ مجػالات الػنٌظـ كالنٌثػر،  –ابف عمٌار  –إليو، لذا فإفٌ الشٌاعر 
ػؿه  -كىذه الصٌكرة تبيٌف كجػو الشٌػبو بػيف كثػرة أدب ابػف ميمػكف  كىػي صػكرة ذىنيٌػة بسػقكط  –أىدًيػبه أىرًيػبه بىػارًعه  ميتىفىضّْ

رى فًي الٍآدىاب كانٍيىؿَّ كىالٍمىطىرٍ  -الغيث   (297 ، ص2018، خالدم) يٌة مدركة.كىي صكرة حسٌ  –تىبىحَّ
كممٌػػػا يمفػػػت النٌظػػػر فػػػي شػػػعر ابػػػف عمٌػػػار قدرتػػػو عمػػػى التٌشػػػبييات التٌاريخيٌػػػة المسػػػتمدٌة مػػػف التػٌػػراث العربػػػيٌ 
الإسلّميٌ، فقد شبٌو أحد أفراد عائمة ابف عبد  المٌطيؼ، كىك محمٌد باشا بالخميفة العبٌاسيٌ ىاركف الرٌشيد،  بينما شابو 

عائمتػو بالبرامكػػة، فػي إشػػارة إلػى كػػكف البرامكػػة مػف المقػػرٌبيف جػدان مػػف ىػاركف الرشػػيد؛ حتػى إفٌ يحيػػى بػػف سػائر أفػػراد 
خالد بف برمؾ ىك مف قاـ برعاية ىاركف الرشيد في طفكلتػو، ككػاف لا يناديػو إلٌا بقػكؿ: يػا أبػي، فعنػدما تػكلٌى ىػاركف 

ى عمى كزارتو، كقاؿ لو: )قمػدتٌؾ أمػر الرعيػة، كأخرجتػو مػف الرشيد الخلّفة، كامتمؾ زماـ الأمكر في الدكلة، عيٌف يحي
حقي إليؾ، فاحكـ في ذلؾ بما ترل مف الصكاب، كاستعمؿ مف رأيت، كأعزؿ مف رأيت(، فيك تفكيضه كامؿه لو لمقياـ 

، حتى كاف لقبيـ زىرة الدكلة العباسية  ]الطٌكيؿ[   :(67 ، ص2011)عمٌار،  بأمكر الدكلة أحسف قياوـ
منٍيي  رٍ كى شًيده أىكٍ بىرىامًكىةه ييرى دو   ٍـ رى مَّ  لىنىا مًفٍ أىمًيرً الٍميؤٍمًنًيفى ميحى

 فالتٌشبيو ىنا قائـ عمى العلّقة:
 محمّد باشا                                                     هارون الرّشيد

 البرامكة        عائمة ابن عبد المّطيف                                           
 

 ]الكامؿ[    :(88 ، ص2011)عمٌار،  المساجلّت، يقكؿ كفي  قطعة لابف عمي ضمف
كٍضو فًي عىرىائًسً سىرٍكًهً   لًمنَّاظًرًيفى بىكىاعًثي الٍأىفٍرىاحً  سٍفى رى  يىا حي

ضٍران قىدٍ بىدىتٍ   مىنٍشيكرىةى الٍأىطٍرىاؼً فىكٍؽى رًمىاحً   فىكىأىنَّيىا الرَّايىاتي خي
كىك مف أشجار التٌزييف، كىك مف الأشجار  - السٌرك الجزائر، كقد تزيٌنت بأشجار مدينة فيك يشبٌو رياض

 في تناسقيا كطكليا كاعتداليا كخضرتيا بالرٌايات الخضر التي نشرت عمى أطراؼ الرٌماح. –المعركفة منذ القدـ 
ة عمى التٌصكير في مختمؼ قصائده الغراميٌة، كفي قصائد القسـ الثاٌني مف المختارات، نجد ابف عميٌ ذا قدر 
 :   ]الكافر[(104 ، ص2011)عمٌار،  كىي تشبييات مستمدٌة في يالبيا مف المعجـ الطٌبيعيٌ، مف ذلؾ قكلو

ابي  ابه عىفَّ لىيىا فىيٍكى حًجى  كىأىفَّ الشَّكٍؽى كىالٍكًتٍمىافى شىمٍسه   سىحى
ابي  فٍ طىاؿى الٍبًعىادي فىسىكٍؼى تىبٍديك  فىمىيٍسى الشَّمٍسي يىمٍزىمييىا السَّحى  كىاً 
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( بػػػ )الشٌمس( التي يطٌاىا السٌحاب )البعد كاليجراف(، يير أفٌ ذلؾ لا يمنع مف فيك يشبٌو ) الشَّكٍؽى كىالٍكًتٍمىافى
غيكـ عكدتيا لمظٌيكر كالإشراؽ مرٌة أخرل، ريـ الحجب، لأفٌ الأصؿ في الشٌمس التٌجدٌد كالثبٌات، عكس السٌحب كال

 التي لا يقرٌ ليا قرار. 
كفي القسـ الثاٌلث مف المختارات )كىك ما جمعو ابف عمي في ديكانو مف شعر ييره( نجد صكران كتشبييات 
مختمفة تبرز شاعريٌة القكجيميٌ كالمانجلٌّتي كأضرابيـ مف شعراء مدينة الجزائر خلّؿ القرف الحادم عشر اليجرمٌ، 

فٌ دؿٌ ذلؾ عمى شيء  50القصائد نجد أفٌ نصيب القكجيمي بمغ قرابة كبنظرة سريعة عمى مجمكع تمؾ  بالمائة، كا 
عجاب ابف عميٌ )كىك صاحب الاختيارات  فإنٌما يدؿٌ عمى إعجاب ابف عمٌار بشعره إذ اختار لو تمؾ القصائد، بؿ كا 

، 2011)عمٌار،  ذلؾ قكلوالأكٌؿ(، ككما أشرنا سابقان، فإفٌ جؿٌ تمؾ القصائد كانت في مدح شيخو الأنصارمٌ، مف 
 ]البسيط[   :(129 ص

بىدً  ىـ الٍبىحٍري بًالٍأىمٍكىاجً كىالزَّ طى ا  تىلّى طىمىتٍ فًيوً أنٍكىاعي الٍعيميكًـ كىمى  تىلّى
حيث نجده يشبٌو صكرة بصكرة، فالأنصارم قد حكل في صدره شتٌى العمكـ المٌغكيٌة كالشٌرعيٌة، لدرجة أنٌيا 

انطمقت إذف دركس الأنصارم في مدينة الجزائر كما انطمقت مف قبمو دركس »سعد ا﵀: تلّطمت مف كثرتيا، يقكؿ 
قدكرة. كحفمت العاصمة بمستكل رفيع مف التعميـ يقكـ بو عالماف كبيراف كأصبح أماـ الطلّب مجاؿ كاسع للّختبار، 

مف اف الأنصارم متمكنا فكاف بعضيـ يختار الأكؿ كبعضيـ يختار الثاني كبعضيـ يحضر دركس الاثنيف معا. كك
ككاف يدرسيا جميعا لطلّبو بكتب متقدمة في  كاف آية باىرة في جميع العمكـ نوأعدة عمكـ حتى قاؿ عنو المحبي 

المستكل. كمف العمكـ التي كاف يدرسيا أصكؿ الديف كالبياف كالمنطؽ كالنحك كمصطمح الحديث كالفقو كالحديث 
ككف ىي نفسيا التي كاف يدرسيا زميمو قدكرة كلكف مع اختلّؼ في الأسمكب كالسير كالتصكؼ. كتكاد ىذه العمكـ ت

 (1/372 ،1998)القاسـ،  «كالشخصية
 ه، كفؽ الجدكؿ الآتي:كقد شبٌو القكجيمي ذلؾ بتلّطـ أمكاج البحر كزبدً 

 المشبّه به المشبّه
 البحر عمي بف عبد الكاحد الأنصارمٌ 

: فقو   أمكاج البحر كزبده منطؽ –بلّية  -تفسير  –كحيد ت –حديث  –سيرة  –أنكاع العمكـ
كقد  –كفي قصيدة القكجيمي التي يمدح بيا المفتي "ابف قركاش" كيذكر زلزالان حدث بالجزائر آنذاؾ، يقكؿ 

 :     ]الكامؿ[(132 ، ص2011)عمٌار،  –تطيٌر مف ذلؾ 
اؤيىى   مىا مىسَّيىا رىجٍؼه كىلاى زًلٍزىاؿي  رّْكىتٍ أىرٍجى تىحى  ٍـكى بان بًكي  ا طىرى

ؿي  تٍ بًنىا الٍأىطٍلّى قىصى تَّى لىقىدٍ رى  بىؿٍ إًنَّمىا مىاسىتٍ لًذىلًؾى نىخٍكىةن   حى
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رَّتٍ ذىيٍمىيىا  فىكىأىنَّمىا يىنَّى لىيىا بىمٍبىاؿي  نىاكًبىيىا كىجى  ىىزَّتٍ مى
يمنح مف ربط المكضكع فالقكجيميٌ يمدح المفتي المذككر ريـ حدكث )اليزٌة الأرضيٌة( في كقتو، كىذا لا 

كيكظٌفو تكظيفان فنٌيِّا في مدحو، إذ يشبٌو الأرض في  –ريـ تطيٌره  –بغرضو المقصكد، حيث يخفٌؼ مف كطأة ذلؾ 
ىزٌتيا بالمرأة الحسناء التي رقصت طربان، أك أفٌ ىذه الأرض قد سمعت أصكات البلّبؿ ما جعميا تيزٌ مناكبيا كتجرٌ 

 ة إذ جعؿ للِرض مناكب كذيلّن.ذيميا، كىي استعارة تصريحيٌ 
 ، ص2011)عمٌار،  كبعد ىذه الأبيات مباشرة نجد الشٌاعر ينتقؿ إلى ذكر كظيفة الفتكل التي تقمٌدىا "ابف قركاش"

 ]الكامؿ[   :(132
ٍـ بيذًلىتٍ لىيىا الٍأىمكىاؿي  كى طًبىتٍ كى  ٍـ  خي قًيمىةي الٍأىفٍكىارً كى فَّتٍ إًلىيٍؾى عى  زي

اؿي  كيفٍؤنا تيكىمّْؿي  ٍـ تىجًدٍ   دًينىوي كىالٍحى تٍ إًذٍ لى تىنىكَّرى  فىاستىنٍكىفىتٍ كى
فيك يشبٌو خطٌة الفتكل )عقيمة الأفكار( بػالعركس ليمػة زفافيػا، كيشػير إلػى أنٌػو اسػتأثر بيػا ريػـ كثػرة الخطٌػاب 

تعاريٌة مكنيٌػة حػذؼ الذيف كفدكا عمييا قبمو، كالأمكاؿ التػي بػذلت فػي سػبيميا، فكػاف مصػيرىـ الػرٌفض، كىػي صػكرة اسػ
( -فييا المشبٌو بو )العركس( كبقيت لكازمو )زفٌت  ٍـ بيذًلىتٍ لىيىا الٍأىمكىاؿي كى طًبىتٍ كى  خي

 ]الطٌكيؿ[ :(148 ، ص2011)عمٌار،  التٌشبيييٌة في القسـ الثاٌلث مف المختارات قكؿ المانجلٌّتيٌ  كمف الصٌكر
 لشَّمٍسي يىكٍىـ طيميكعًيىا بًالٍأىسٍعيدً ا  يىكٍيـ اجٍتًمىاعًؾى يىا سىعًيدي بًأىسٍعىدً 

ػػػعًيدي بًأىسٍػػػعىدً(، حيػػػث نجػػػده يشػػػبٌو ) اعًػػػؾى يىػػػا سى ػػػمٍسي يىػػػكٍىـ طيميكعًيىػػػا بًالٍأىسٍػػػعيدً( فػػػي الشٌػػػطر الأكٌؿ ب )يىػػػكٍيـ اجٍتًمى الشَّ
يو تمثيمػي حيػث شػبٌو كالمقصكد بػالأكٌؿ سػعيد بػف إبػراىيـ قػدٌكرة كبالثػٌاني  مفتػي القسػطنطينيٌة "أسػعد أفنػدم"، كىػك تشػب

)سػعيد كأسػعد(، ككأنٌػو يتفػاءؿ بيمػا خيػران، كىػك مػا جعمػو يبنػي قصػيدتو  الاسػميفالشٌاعر صكرة بصكرة، معتمدان عمػى 
 عمى ركمٌ "الدٌاؿ" المستمدٌ مف )أسعد(.

 ، ص2011)عمٌار،  كفي مدح شيخو الأنصارم نجد القكجيميٌ يصفو بالبدر الذم يتلِلأ كسط النٌجكـ
 الكامؿ[] :(134

كًـ تىحيؼُّ بًالٍبىدٍرً   ﵀ سىادىاته تىحيؼُّ بًوً   مًثٍؿى النُّجي
كىي صكرة تشبيييٌة حيث شبٌو "الأنصارمٌ" كحمقة درسو في الجامع الكبير بيف طمبتو كمريديو بالبدر  الذم  

.  تحيط بو النٌجكـ
 ]البسيط[ :(129 ، ص2011)عمٌار،  كفي قكلو يمدح الأنصار

رٍبً كىالٍآسىادً فًي لًبىدً بًالطَّعٍفً كى  يـ يىكٍىـ كىيىى  الضَّ قٍدىا يـ كىالٍإً كدي كىالٍحًمٍ  الٍجي

"الأسكد ػ يشبٌو "الأنصار" في إقداميـ، كشجاعتيـ، كتمبيتيـ لنداء الإسلّـ، كقتاؿ المشركيف ب فالشٌاعر
لًلٍِىسىدً »، كثرة شعرىا، جاء في المٌساف: بىدً كىالٍآسىادً فًي لً الضٌاريٌة" التي لا تعرؼ الإحجاـ، بؿ الإقداـ، كمعنى قكلو:  كى
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مىى سىنىاًـ الٍبىعًيرً  قىدٍ يىكيكفي مًثٍؿى ذىلًؾى عى : كى تًوً، قىاؿى مىى زيبٍرى ، (3/387، صفحة 1997)منظكر،  «شىعىره كىثًيره قىدٍ يىمٍبيدي عى
قكجيميٌ يمثٌؿ ظاىرة، كلا عجب في ذلؾ مادامكا أسلّؼ شيخو عمي بف عبد كالحقيقة أفٌ مدح الأنصار في شعر ال

الكاحد الأنصارم، ىذا الأخير الذم تخرٌج عمى يديو العديد مف شيكخ العمـ كالتٌصكٌؼ في القرف الحادم عشر، كما 
 .القكجيميٌ إلٌا كاحد مف ىؤلاء

 :الصّور الاستعاريّة 2.3
 ]السريع[   :(57 ، ص2011)عمٌار،  مٌاركمف الصٌكر الاستعاريٌة قكؿ ابف ع

قىارًم مىبىتٍ رًدىاءى كى قىةو سى قىفىتٍ بًبىابً السَّمٍعً ثيّـَ اسٍتىأٍذىنىتٍ   بًطىلّى  كى
ففي ىذا البيت صكرتاف استعاريٌتاف حيث شبٌو سمعو بالغرفة أك القاعة التي ليا باب يفتح، عمى سبيؿ 

يا حسٌيِّا لكجكد أحد لكازمو كىك الرٌداء، كىذا البيت مف قصيدة )ماذا أعاني الاستعارة المكنيٌة، كما شبٌو كقاره تشبي
 مف جحيـ أكار( كالي ردٌ بيا عمى قصيدة ابف عمي )كبديعة أزرت بدرٌ سخاب(.

 :      ]الكافر[(98 ، ص2011)عمٌار،  كمف الصٌكر الاستعاريٌة قكؿ ابف عمي
يـ  قىدٍ ييفٍضًي إًلىى التَّمىؼً الٍميدىا  تيكىاصًؿي مًفٍ ميدىاًـ الٍحيبّْ كىأٍسان   كى

يشبٌو الحبٌ بالسٌكر، ككأنٌي بو قد ىاـ حبِّا لدرجة فقدانو لعقمو، كىي صكرة  –في ىذا البيت  –فالشٌاعر 
نٌنا لنعجب مف قدرة ابف عمي عمى التٌصكير الشٌعرم  مجازيٌة الغاية منيا تصكير ما يحسٌ بو تجاه محبكبتو، كا 

 تي الحنفي ذم الأصؿ الكريميٌ، حيث صكٌر الحبٌ بكأس المداـ الذم أتمؼ عقمو.الغزلي كىك المف
 ]الطٌكيؿ[    :(   ، ص2011)عمٌار،  كما نجد في قكلو

عى مًفٍ ريكٍنًي عٍضى ةن   فىزىعٍزىعى مًفٍ عىرٍشًي كىضى يٍحى احى صى  فىمىا رىاعىنًي إًلاَّ النَّكىل صى
البعد كالفراؽ بالإنساف أك الحيكاف الذم يصيح عمى سبيؿ  ففي ىذا البيت صكرة استعاريٌة، حيث صكٌر

الاستعارة المكنيٌة، إذ حذؼ المشبٌو بو كأبقى عمى إحدل لكزامو كىي الصٌياح، كلكي نفيـ ىذه الاستعارة لابدٌ مف 
 العكدة إلى مناسبتيا، حيث فقد ابف عمي زكجتو فقاؿ ىذه القصيدة في رثائيا كمطمعيا:    ]الطٌكيؿ[

يٍفً فىأي   إًذىا اشٍتىكىتً الٍعيشَّاؽي مًفٍ نىظٍرىةً الٍعىيٍفً   ذٍنًي التًي قىادىتٍ فيؤىادًم إًلىى الٍحى
فبعدما ذكر خصاؿ المحبكبة، ككيؼ كانت حياتو معيا في عزٌ كنعيـ، لدرجة أنٌو تخيٌؿ نفسو في جنٌة عدف، 

ؽ بيا كتزكٌجيا، يير أفٌ ذلؾ لـ يطؿ، إذ فقدىا ككاف قد عشقيا أكٌؿ الأمر مف سماع صكتيا فأبيره فمـ يمبث أف تعمٌ 
 ]الطٌكيؿ[  فجأة. 

رٍتي أىذٍيىاؿى السَّعىادىةً كىالظَّفىرٍ  رَّ رٍتي بًيىا ييصٍفى الٍمىسىرَّةً كىالٍمينىى  كىجى  ىىصى
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في  -ف عبد المٌطيؼ، حيث شعر اعر بدخكلو لقصر ابمة المسرٌة كحقٌقت بيا أمنية الشٌ أم أمالت لنا ىذه المٌي
بالسٌعادة كفكزه بيذه المٌيمة المؤنسة، كفي البيت شبٌو الشٌاعر السٌعادة بشيء لو ذيؿ كىك المشبٌو بو،  -المٌيمة  ىذه

 (301 ، ص2018، خالدم) الاستعارة المكنيٌة. ى عمى لازمة كىي الذٌيؿ عمى سبيؿالذم جرٌ ىذه السٌعادة كأبق
ذات الأيصاف الغضٌة التي تستعصي عمى الكسر، في إشارة  فيك ىنا يشبٌو حالة السٌركر كالمنى بالأشجار

إلى عنفكاف الحياة، كتجدٌدىا، سيما كأفٌ الشٌاعر قد التقى بجماعة مف فرساف البلّية كالبياف كالقصيد، داخؿ القصر 
ؿ عمى الذم فيتح ليـ عمى مصراعيو لقضاء ليمة سمر قد لا تتكرٌر، كالشٌاعر ىنا يعزؼ عمى كتر الكصؿ، الذم يحي

ذلؾ الإحساس بثنائية المكاف / الإنساف، فمممكاف سحره الذم لا تخطئو الحكاسٌ، خاصٌة إذا كاف يحيؿ عمى ليالي 
 شبيية بتمؾ التي نسمع عنيا في مسامرات الخمفاء كالشٌعراء كالنٌدماء كالجكارم ...

يحاءات نفسيٌة  كلا يختمؼ الأمر كثيران في الشٌطر الثاٌني مف البيت، الذم تحمؿ استعارتو دلالات كا 
كاجتماعيٌة، تتبدٌل عبر الحمكلة المٌغكيٌة كالمعنكيٌة لمفظة )جرٌرت(، ككأفٌ السٌعادة كالظٌفر يحاكلاف الابتعاد، عف 
الشٌاعر كزمرتو، كىـ في صراع مف أجؿ استعادتيما، كلا أدؿٌ عمى ذلؾ الإلحاح في الاستعادة مف تشديد الرٌاء، 

رير كتفخيـ، كىي صفات تجعمو مناسبان لمصٌكر الشٌعريٌة التي تخدـ المعنى المراد. كمف الصٌكر كالرٌاء حرؼ جير كتك
 ]الطٌكيؿ[   :(64 ، ص2011)عمٌار،  الاستعاريٌة الأخرل نجد

رٍ  كٍلىةً النَّكىل  فىنىزَّىٍتي فًيوً الٍقىمٍبى كىالسَّمٍعى كىالٍبىصى مىى صى فٍ أىىٍكىل عى فيزٍتي بًمى  كى
ازًؿي  رٍ أييى قٍؼى كىالٍغيصٍفى كىالٍقىمى اؤيؿه   مًنٍوي الٍحى لًمٍبىدٍرً الٍمينًيرً تىضى بًتُّ كى  كى

تًوً ظىيىرٍ  شًيؽً قًكىامًوً   كىلاى بىدٍرى إًلاَّ مًفٍ أىزًرَّ  فىلّى ييصٍفى إًلاَّ مًفٍ رى
اكؿ أف تطكؿ كىي لا تخرج عف معاني الكصاؿ كالسٌمر التي تكجٌس الشٌاعر خيفة مف انقضائيا، ككأنٌو يح

بيـ، كلعؿ تكظيؼ مفردة البدر ليا مف الإيحاءات مف يشير إلى ذلؾ، لأفٌ البدر بقدر ما ىك تاٌـ كمنير، بقدر قربو 
مف الأفكؿ، سكاء في ليمتو تمؾ، أك بنقصاف حجمو مع الأيٌاـ، كفي الحالتيف لا يبقى حاؿ عمى حالو، فمكؿٌ شيء إذا 

 ما تٌـ نقصاف.
 ]الطٌكيؿ[   :(65 ، ص2011)عمٌار،  يقكؿ ابف عمٌاركفي القصيدة نفسيا 

مًفٍ حمٍكىةً الشَّعىرٍ  يٍفً مًفٍ لىيٍؿو كى نٍحى كٍءىيٍفً ثىغٍرو كىيرَّةو   كىجي مىى ضى  شىرًبٍنىا عى
نٍطًقيوي لاى لًمدّْنىافً كىلاى السُّكيرٍ  مى يٍبىاءى تعٍزىل لًرًيقًوً   كى  ميعىتَّقىةن صى

يىسٍعىى بًأيخٍرىل مًفٍ مي  رٍ كى كى ةً لىفٍظًوً   عىتَّقىةً الٍحي  ييدًيري كيؤيكسان مًفٍ ميدىامى
مًفٍ ثىغٍرًهً البىرَّاؽً نىقٍتىطًؼي الزَّىىرٍ  دُّهي   كى رٍدي خى دٍيىاءي كىالٍكى يىاحًينينىا صى  رى
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حيث يصكٌر لنا ما جرل في فيلٌّ عبد المٌطيؼ، مف ليمة سمر تبادؿ فييا الحضكر مف الأعياف كالعمماء 
اء فنكف النظـ كالنٌثر، كقد شبٌو ذلؾ كمٌو بكؤكس المداـ التي تدار في مجمس الشٌرب، فإذا كاف لمخمرة نشكتيا كالأدب

 .العمـ كالأدبلدل النٌدماء، يديركف كؤكسيا بينيـ، فإفٌ لمبلّية فرسانيا يجكلكف بيا كيصكلكف في حمبة 
ؽ في بلّيتو لساف الدٌيف بف الخطيب، كفي كفي مدحو ؿ"محمٌد بف عبد المٌطيؼ"، يذكر ابف عمٌار أنٌو فا

 ]الطٌكيؿ[    :(66 ، ص2011)عمٌار،  كعظو الحسف البصرمٌ إلى أف يقكؿ
نىاىًيؾى مًفٍ بىحٍرو تىدىفَّؽى حًفٍظيوي   بًمىكٍجو مًفى الٍأىخٍبىارً كىالٍعًمًٍـ كىالٍأىثىرٍ   كى
رٍ  نىدو طىما كىرىمىى الشَّرى ا إًفٍ   بًبىحٍرو كىلاى زى ذىكىاؤيهي فىمى  ييقىاسي حًفٍظيوي كى

عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، إذ قد جمع بيف العمـ كالأخبار  –فيك يشبٌو عممو كتبحٌره فيو بالبحر 
كما قاؿ ابف   -كالرٌكاية كالحفظ، كلا ندرم ىؿ كاف "محمٌد" المذككر خطيبان كراكية لمحديث النٌبكمٌ الشٌريؼ، كشاعران 

فٌ  المصادر المتكفٌرة لا تشير إلى ذلؾ في الكقت الحالي، كما أفٌ ابف عمٌار لـ يذكر أمٌ أثر أـ لا، لأ –عمٌار 
مممكس لآؿ عبد المٌطيؼ، المٌيـ إلٌا إذا قاـ بذلؾ في الجزء المفقكد مف رحمتو، أك كتابو  الآخر: "لكاء  النٌصر في 

 فضلّء العصر"، كا﵀ أعمـ.
 ]الطٌكيؿ[    :(66 ، ص2011)عمٌار،  كفي  قكؿ ابف  عمٌار

 
 
 

 
أفٌ الشٌاعر يبيٌف مكانة آؿ عبد المٌطيؼ العسكريٌة، فيـ كالأسكد في قمب  –الأكٌؿ  البيتفي  –يظير 

المعارؾ تظير شجاعتيـ مف خلّؿ ىذه الأركاح التي تيدر بسيكفيـ، فقد شبٌييـ بالأسكد، كالصٌكرة في الاستعارة 
شجاعة الأسكد بقكٌة كشجاعة آؿ عبد المٌطيؼ، كنفس الصٌكرة نلّحظيا في ىي القكٌة كالشٌجاعة، فقد ألحؽ قكٌة ك 

ؽ المٌيؿ ر ا، حتٌى ظيركا كالبدكر التي تختالبيت الثاٌني، فقد بيٌف الشٌاعر أنٌو في شدٌة ظممة المٌيؿ تلّحمكا كتكاتفك 
، 2011ار، )عمٌ  ، كفي صكرة أخرل كصؼ بيا ممدكحو فقاؿ(302-301 ، ص2018، خالدم) الدٌامس فتنيره

 ]الطٌكيؿ[    :(66 ص
ادى أىكٍ خىطىرٍ  لىيٍثى الشَّرىا إًفٍ كىرَّ أىكٍ جى يىا  كى حى الشَّمٍسى الٍمينًيرىةى كىالٍحى  لىقىدٍ فىضى

 .يث في الصٌدارة كالقكٌة كالييبةأم برز كظير علّ صيتو، فيك كالمٌ 
 ]الطٌكيؿ[    كفي البيت الذم يقكؿ فيو ابف عمٌار:

رٍ  مىبً الٍأيزى مىبً الٍأىرٍكىاحً لاى سى ؿى سى رٍبً سيمّْطيكا  عى  أيسيكدي كىيىى بًالطَّعٍفً كىالضَّ
..........................  .......................... 

ؽي المَّيٍؿى كىالسَّمىرٍ  مٌكٍا بيديكران تىمٍحى فَّ لىيٍؿي النَّقٍعً كى   تىجى رى الٍقىنىاإًذىا جى  اشٍتىجى
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كىـ النَّيّْرىاتً بًمىجٍمًسو   يىا كىاحًدى الٍعىصٍرً كىالٍقىمىرٍ  طىمىعٍتى بًوً  مىعٍتى النُّجي  جى
فالشٌاعر ىنا يشيد بأحمد بف عبد المٌطيؼ، كيذكر بأنٌو استطاع أف يجمع عمماء القرف الثاٌني عشر في ليمة 
أنس شبيية بميالي حمب كحمص كدمشؽ كقرطبة، كما شبٌو ىؤلاء الأعلّـ مف العمماء كالأدباء بالنٌجكـ المتلِلئة في 

أسماء كلا عدد ىؤلاء الأعلّـ، بيد أنٌنا نعرؼ أفٌ مدينة السٌماء، عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، كليس لدينا 
الجزائر في ذلؾ الكقت قد عرفت كلٌّ مف المفتي ابف عمٌار كشيخو المفتي الحنفي ابف عمي، إضافة إلى 
المانجلٌّتي، كمحمٌد بف ميمكف كعبد الرٌزٌاؽ ابف حمادكش، كالحسيف الكرثيلّني، كما كاف يتردٌد عمى المدينة بعض 

اء المغرب مثؿ الشٌيخ الكرززم، كأحمد الغزاؿ، إضافة إلى عبد الرٌحمف الجامعي شارح الحمفاكيٌة، فضلّن عف عمم
أفراد عائمة ابف عبد المٌطيؼ المذككرة أسماؤىـ في القصيدة كىـ: محمٌد كأحمد كالزٌرٌكؽ كمحمكد، كعمى كؿٌ، فإفٌ 

 اء. المجمس قد ضٌـ يير ىؤلاء مف العمماء كالقضاة كالشٌعر 
كفي القصيدة الغزليٌة التي قاليا ابف عمٌار عمى لساف ابف عمي نجده يصكٌر لنا محبكبة ىذا الأخير )كىي 
المرأة التي كاف ييكاىا، كقد مرٌ بنا حكاية ابف عمٌار التي ذكر فييا كجع صديقو كتغيٌر مزاجو، ككيؼ أفٌ ىذه المرأة 

قكاـ، كنكر العيف، كقرصة الشٌمس كيير ذلؾ مف الأكصاؼ قد أرسمت إليو بطعاـ شييٌ(، حيث يصفيا بغصف ال
 ]الطٌكيؿ[   :(71 ، ص2011)عمٌار،  المعركفة كالمتكرٌرة في الغزؿ، مف ذلؾ قكلو

مٍسًي شٍؼٍ مًفٍ ثىغٍرًىىا السَّ لىيٍتىيىا  تيعىمّْمينًي بًالرَّ  تيعىمّْمينًي مًنٍيىا الٍيىدىايىا كى
يَّاىىا الٍبىيًيَّ مي  قىدٍ دىرىتٍ   نىى النَّفٍسً بًأىفَّ ميحى فً الٍمىطٍميكبً تًييان كى  تىعىامىى عى

مىى ميقٍمىتًي مًفٍ نيكرً كىجٍيًؾً بًالٍقىبٍسً  دَّقًي  عى تىصى  فىيىا طىمٍعىةى الشَّمٍسً ارفيقًي كى
ؿً كىالرَّيٍسً  يىا قيرَّةى الٍعىيٍفً اسٍمىحًي بًزًيىارىةو   فىلّى زًلتً أىىٍلّن لًمتَّفىضُّ  كى

ذا انتقمنا إلى قطعة نثريٌة أخرل )كىي ضمف القسـ الأكٌؿ مف المختارات الشٌعريٌة(، نجد ابف عمٌار يصؼ كا  
لنا امرأة ابف عميٌ كصفان قائمان عمى ما جادت بو قريحتو مف التٌصكير الأدبيٌ، سيما كأنٌيا مقدٌمة لقصيدة ابف عمي 

 :(78 ، ص2011)عمٌار،  في رثائيا، يقكؿ ابف عمٌار
كى  كىانىتٍ لىوي مىرٍضًيَّ كى رًيمىةه، كى قًيقىةً يى ةه، مىطٍميكبه لًيىكىاهي كىىًيى فًي الٍحى مىيٍوً كىرًيمى نٍوي رىاضًيىةن، انىتٍ لىوي عًرٍسه عىزًيزىةه عى ةن كىعى

يـ ميسى  دىكٍلىةي الٍيىنىاءً بًيىا ميسىاعًدىةه، كىالٍأىيَّا بّْيىا فًي أىحٍشىائًوً مىاضًيىةن، كى يـ حي سًيىا كىاهي كى الًمىةه كىالٍأىنٍكىادي ميبىاعًدىةه، ييعًدُّ كيؿَّ قىصٍرو حى
ؤٍيىتي  ٍـ يىريعٍوي إًلاَّ ري ، فىمى دًيرو ةو كىيى كٍضى ؿَّ بًيىا مًفٍ دينٍيىاهي فًي رى يىرىل أىنَّوي حى ، كى نٍؽي كىالسَّدًيري كٍرى ةن، الٍخى دىل قىنًيصى الًبً الرَّ يىا فًي مىخى

نىايىا ميكلى  يـ الٍمى سًيىا تىنٍغًيصًوً، كى تىجٍرًيعًوً كىأٍسى الٍفًرىاؽً كى ةه، فىكىافى ذىلًؾى سىبىبى تىمٍحًيصًوً، كى رًيصى مىيٍيىا حى ائًرً كىعى دىالىةى عىةه بًالذَّخى كىاً 
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رٍأى  مىاؿ ىىذًهً الٍمى ىـ أىيَّامًوً، إًلىى أىفٍ ذيكًرى لىوي مًفٍ جى ظٍلّى طىالىةً لىيىالًيوً كىاً  مٍكًهً بًيييىامًوً، كىاً  ةً أىدىبييىا، فىظىفٌ أىنَّوي يىسٍميك عىفٍ سيعىادً سى
يٍنىبًيىا ...  بىابىتًوً بًزى  صى

فابف عمٌار قد أجاد في تصكير المكانة التي كانت تحتمٌيا زكج ابف عميٌ في قمبو حاؿ حياتيا، كذلؾ في 
مىيٍوً كىرًيمىةه، مىطٍميكبه لًيىكىاهي كىىًيى فًي نٍوي رىاضًيىةن،  عبارات مثؿ )عًرٍسه عىزًيزىةه عى كىانىتٍ لىوي مىرٍضًيَّةن كىعى رًيمىةه، كى قًيقىةً يى الٍحى

يـ ميسىالًمىةه كىالٍأىنٍكىا دىكٍلىةي الٍيىنىاءً بًيىا ميسىاعًدىةه، كىالٍأىيَّا بّْيىا فًي أىحٍشىائًوً مىاضًيىةن، كى يـ حي سًيىا دي ميبىاعًدىةه(، كما آلت إليو حياتو كى
طىالىةً لىيىالًيوً بعد مماتيا )فىكىافى ذىلً  مٍكًهً بًيييىامًوً، كىاً  دىالىةى سى تىنٍغًيصًوً، كىاً  تىجٍرًيعًوً كىأٍسى الٍفًرىاؽً كى ىـ ؾى سىبىبى تىمٍحًيصًوً، كى ظٍلّى  كىاً 

أىيَّامًوً(، كبيف ىذا كذاؾ، نجد ابف عمٌار يشبٌو الرٌدل كالمنايا بالكحش الكاسر الذم كشٌر عف أنيابو كانقضٌ عمى ىذه 
رأة بمخالبو، كرماىا بسيامو، فأرداىا قتيمة، ما جعؿ زكجيا ابف عميٌ يتجرٌع مرارة الفراؽ كالبعد، كىذا ما نممسو الم

 ]الطٌكيؿ[    :(79 ، ص2011)عمٌار،  في مرثيٌتو النٌكنيٌة التي يقكؿ فييا
ى ذىاىًؿى الذّْىٍفً  الىتٍ يىدي الٍأىقٍدىارً   فىأىصٍبىحٍتي مىسٍميكبى الٍحًجى بىيٍنىيىافىحى  بىيٍنًي كى

)يد( عمى سبيؿ الاستعارة و بو كأبقى عمى لازمة مف لكازمو حيث شبٌو الأقدار بالإنساف، كحذؼ المشبٌ 
المكنيٌة، فكأفٌ القدر أراد ليذه المرأة أف تفارؽ ابف عميٌ فجأة كدكف مقدٌمات، بعدما ألفيا كألفتو، لدرجة أنٌو أصبح 

 دٌؽ لممصير الذم آلت إليو زكجو، كىي في عنفكاف شبابيا.ممكب الحجى ذاىؿ الذٌىف، يير مص
كفي القسـ الثاٌني مف المختارات )يراميات ابف عميٌ( العديد مف الصٌكر الشٌعريٌة ذات العلّقة بالغزؿ، حيث 

بيعة" أثبت ابف عميٌ مقدرتو عمى محاكاة القصائد الغزليٌة القديمة في معانييا كمعجميا الشٌعرمٌ، مف "عمر بف أبي ر 
نٌنا لنعجب  كنحف نتصفٌح ىذا القسـ )بقصائده  -إلى "جميؿ" إلى "أبي نكاس" كييرىـ مف شعراء المٌيك كالمجكف، كا 

أف يتناكؿ ابف عميٌ )كىك المفتي الحنفيٌ( الغزؿ بتمؾ الصٌكرة مف العذكبة كالرٌقٌة، يقكؿ  -كمكشٌحيف كمقطكعاتو( 
 [الكافر]   :(98 ، ص2011)عمٌار،  مثلّن في إحدل يزليٌاتو

يـ  قىدٍ نىثىرى الشَّقًيؽي بًكىجٍنىتىيٍوً   نًثىاران بًالنَّفىائًسً لاى ييسىا  كى
يـ  ا مى قَّتٍ لًأىفٍريخًيىا الٍحى لىثٍمان   كىمىا زى تٍ بًوً الٍعىنىا شىمِّا كى  نىثىرى

يـ  جىبى الظَّلّى بٍحي كىانٍحى مَّى الصُّ تَّى  تىجى دىيٍوً حى بىاتى ميكسًدًم عىضي  كى
يـ أى  قٍبىا نًيىا كحي كىأىعٍييفي الرُّ  فىقىاؿى إًلىيٍؾى يىا ىىذىا فىإًنّْي  ري

يـ   كىلاى تىجٍزىعٍ إًذىا فىارىقٍتى إًلٍفان   فىقىدٍ ييسٍمًي عىفً الثَّدٍمً الٍفًطىا
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فيك يصؼ محبكبتو ب"الشٌقيؽ"، كشقيؽ الفاكية نصفيا، فكأنٌو ككأنٌيا يكملّف بعضيما البعض، حيث نثرت 
محبكبة مف نفائس جماليا كدلاليا عميو، كباتا في ريد مف العيش بعيدان عف الأعيف، إلى أف انبمج الصٌباح تمؾ ال

 كانحجب الظٌلّـ.
كلا تكاد تخرج باقي الغراميات عف الصٌكر الشٌعريٌة نفسيا، ككأنٌيا قصيدة كاحدة تكلٌدت عنيا سائر القصائد، 

 :-مف  خلّؿ  القصائد   -فمحبكبة ابف عمي 
 الصّورة الشّعريّة مطمع القصيدة

بًينًؾى  بٍح جى قىسىمان بًصي
 الٍكىىَّاجً 

حلّؾ أزىارم كخدٌؾ  -محيٌاؾ البديع سراجي  -لاح بارؽ كصمو 
أناجي القمب مف فرط  -كلربٌما نطؽ الغريؽ تفاؤلا بنجاتو  -ركضتي 
 شممت منؾ عكاطر الآراج ...  -الجكل 

الًوً عيذَّالي  الأىيؼ  –يشكك كما يشكك المحبٌ رقيبو  –تبكٌأت بيف الجكانح منزلان  وي مضٍنىاؾى رىؽَّ لًحى
طٌير صبٌ كال –ريـ الفلّ كيزالو  –ذك قامة تيتزٌ ماؿ بيا الصٌبا  –الرٌشأ 

 تعذٌب بالأحبٌة حالو 
أىرىأىيٍتى مًفٍ تًمٍؾى الشٌمائؿ 

 ألطىفىا
كأفٌ آس  –كالغصف ماؿ بو النٌسيـ إذا ىفا  –يسبي العقؿ حسف قكامو 

 لا زالت الأيٌاـ مشرقة بو. –ممؾ القمكب رشاقة  -عذاره في خدٌه 
مىيىفٍيىؼو سىمىحى الزَّمىافي  كى

 بًكًدّْهً 
ذا رنا يغضي كيفتؾ  –مف لي بو ظبيان  –ممؾ الجماؿ فيا لو مف شادف  كا 

 لمٌا تمكٌف ذا الغزاؿ بميجتي  -كيشكب باليجراف كصلّن  –تارة 
مىيٍنىا  نَّكا عى ا لىحظيكنىاتىجى ف طمبكا كانكا ممككان  كيمَّمى أطبٌاؤنا في  –رضينا بيـ كالصٌبر أكسع ساحة  –كا 

 الحبٌ ىـ قتمكنا
 ]الطٌكيؿ[   :(139 ، ص2011)عمٌار،  كفي بيت القكجيمي

وي لىيَّا تٍفً الٍعيبىابً نىشيقُّوي   كىأىمُّ عيبىابو قىدٍ لىكىل مىكٍجى مىى مى كًبٍنىا عى  رى
ر إلى أفٌ السٌفينة التي حممتيـ مف الجزائر إلى إسطانبكؿ قد شقٌت بيـ عيباب البحر بسيرىا فالقكجيمي يشي

الحثيث، كالعباب لغة كثرة الماء، ىذا العباب "قد لكل المكج ليِّا"، كىي استعارة مكنية حذؼ فييا المشبٌو ةبقيت لازمة 
 ، كليا علّقة ب"يكسؼ باشا".1065مف لكازمو كىي )لكل(، كقد ذكرنا أفٌ ىذه البعثة كانت سنة 

كفي مكضكع مشابو، نجد "المانجلٌّتي" يبعث بقصيدة "داليٌة" إلى مفتي إسطانبكؿ في قضيٌة تتعمٌؽ ب"سعيد 
 ]الكامؿ[    قدٌكرة" ذكرناىا يسابقا، حيث يقكؿ في البيت الثاٌني: إبراىيـبف 

قٍتىدًم امًيىا كىالٍمي امًيىا كىىيمى مى لًيىاميفٍتًي الٍبىسً   كىاً   يطىةً شىمٍسًيىا كىىًلّى
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لًيىا"، إذ يشبٌيو بالشٌمس  "أسعد أفندم" كيصفو ب إسطنبكؿفيك يذكر مفتي  "ميفٍتًي الٍبىسًيطىةً شىمٍسًيىا كىىًلّى
كالقمر، عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، كيؤيٌد ذلؾ ما ذكر في الأبيات اللٌّحقة سيما البيت الخامس، كالذم يقكؿ 

 ]الكامؿ[    :(147 ، ص2011، )عمٌار فيو
دً  عىتٍ لىيىا الٍعيظىمىا خيضيكعى السُّجَّ  أىقٍمىاري قيسٍطىنٍطًينًيَّةى الٍعيظٍمىى التًي  خىضى

فكؿٌ مف في القسطنطينيٌة مف قضاة كعمماء قد خنعكا كخضعكا لو، فيك الشٌمس التي تستمدٌ منيا ىذه 
، لأفٌ "سعيد قدٌكرة" الذم ركب البحر لاان لدل المفتي المذككر، أـ الأقمار نكرىا، كلا ندرم ىؿ كاف الشٌاعر معركف

مريمان قد عاد إلى كظيفتو في الفتكل كلـ تثبت عميو التٌيمة التي مف أجميا أرسؿ إلى المفتي المذككر لإثباتيا أك 
 نفييا.

 [الرٌجز] :(130 ، ص2011ار، )عمٌ  كفي قصيدة القكجيميٌ الدٌاليٌة  التي يرثي بيا "أحمد الزٌرٌكؽ بف داكد"، قكلو
ادىا افً كىأيكدًعى الٍأىلٍحى طىفىتٍوي مًفٍ بىيٍفً الٍأىحًبَّةً بىغٍتىةن   أىيٍدًم الزَّمى  خى
ابًري لاى تىمًيؽي مًدىادىا تَّى الٍمىحى  تىبٍكًي الدَّفىاتًري عًنٍدى فىقدً أىنًيسًيىا  حى

خو الزٌرٌكؽ الذم خطفتو أيدم  الزٌماف، كحاؿ  بينو فالشٌاعر في ىذيف البيتيف يصكٌر لنا مدل حزنو عمى شي
 كبيف تمميذه التُّرب، فما عاد لو كجكد في ىذه الدٌنيا، كىنا نلّحظ صكرتيف استعاريٌتيف:

، كىي استعارة مكنيٌة، حيث شبٌو الزٌماف خَطَفَتْهُ مِنْ بَيْنِ الَْْحِبَّةِ بَغْتَةً أَيْدِي الزَّمَانِ الأكلى في قكلو:  -
 ئف الحيٌ الذم يخطب بيديو، فحذؼ المشبٌو بو كبقيت لازمة مف لكازمو )أيدم(.بالكا

، كىي استعارة مكنيٌة، حيث شبٌو الدٌفاتر بالإنساف الذم تَبْكِي الدَّفَاتِرُ عِنْدَ فَقدِ أَنِيسِهَاالثاٌنية: في قكلو:  -
 يبكي لفقداف أنيسو، فحذؼ المشبٌو بو كبقيت لازمة مف لكازمو )تبكي(.

 ي قطعة لمقكجيمي أجاب بيا عمى سؤاؿ لأبي عبد ا﵀ بف عثماف التٌكنسيٌ سنة ألؼ كخمسة كستيف، يقكؿكف
 :      ]اليزج[(136 ، ص2011)عمٌار، 

سٍنيوي الشّْعٍرىل اىًي حي ٍـ شًعٍرىا  ييضى بٍدىكي نىحٍتيٍـ عى  مى
عرل اليمانيٌة في حسنو، كلا ندرم فالشٌاعر يشبٌو شعر أبي عبد ا﵀ المذككر )الذم استضافو في تكنس( بالشٌ 

ىؿ مدح ىذا التٌكنسيٌ القكجيميٌ بقصيدة أـ أنٌو اكتفى بالبيتيف المذككريف في المختارات الشٌعريٌة )القسـ الثاٌلث(، 
كيبدك أنٌيما يشيراف إلى أفٌ "أبا عبد ا﵀ بف عثماف" يمدح بيما "القكجيميٌ"، كيرحٌب بو في تكنس، ككاف اليكـ يكىـ 

 :    ]اليزج[(136 ، ص2011)عمٌار، د عي
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ضٍرىا فٍتييـ الٍخى  بًعًيدو أىظٍيىرى الٍبًشٍرىا  لىقىدٍ شىرَّ
دٍّ  ا كي شٍتيٍـ دىىٍرىا  كىآنىسٍتيٍـ أىخى  لىوي أىكٍ حي

فيك يذكر أفٌ القكجيمي حؿٌ بتكنس يكـ العيد، كما ييمٌنا ىنا ىك رمزيٌة "الشٌعرل" في البيت  الأكٌؿ مف جكاب 
سٍنيوي الشّْعٍرىل(، كالشٌعرل ىك ألمع النٌجكـ في السٌماء كأكثر إشراقان مف الشٌمس كضعؼ لمعاف  يميٌ:القكج اىًي حي )ييضى

 49النٌجـ:  ىيكى رىبُّ ٱلشّْعٍرىلٰ﴾ ۥكىأىنَّوي نجـ سييؿ، كقد ذكر اسمو في القرآف الكريـ، في قكلو تعالى: ﴿
 الصّور الرّمزيّة: 2.3

 أ الرّموز التّاريخيّة
تضٌـ الرٌمكز الدٌينيٌة كالتٌراثيٌة كمختمؼ السٌير الشٌعبية، كأسماء الشٌخصيات البارزة في تاريخ الإنسانيٌة، 
كالأماكف الٌتي اقترنت بأحداثو عظيمةو في التٌاريخ، كاعتمدت التٌراث الدٌيني مف قصص الأنبياء كالشٌخصيات الكارد 

كرة الشٌعريٌة مزيدنا مف الحيكيٌة كالأصالة؛ فأصبح المتمقي عندما يقرأ ذكرىا في القرآف الكريـ الٌتي أضفت عمى الصُّ 
النٌص يقرؤه قراءةن نمكذجيٌةن، فالمعنى بيني بالطٌريقة نفسيا بالنسبة لجميع القرٌاء، كلكفٌ يعكد الاختلّؼ في إدراؾ 

رى إلى تفاكت العلّقة الٌتي ينشئيا ىذا القارئ مع النٌص عف تمؾ الٌتي ينشئيا القارئ  المعنى كفىيمو مف قارئو إلى آخى
الآخر مع النصّْ نفسو، فمكؿٌ قارئ انفعاؿه يختمؼ عف انفعاؿ قارئ آخر، مع أنٌو يسمؾ عيفى سبؿ القراءة الٌتي 

 يفرضيا النٌصٌ عمى جميع القرٌاء.
 ]الكامؿ[   :(44 ، ص2011)عمٌار،  في قكلو

انًوً  ةً نىاصًحو فى   كىاسٍميؾٍ طىرًيؽى الٍكىعٍظً مًفٍ ليقٍمى مىى نىصًيحى  اشٍديدٍ يىدىيٍؾى عى
كاف عبدا مف عباد ا﵀ الصالحيف، أعطاه ا﵀ تعالى الحكمة كما جاء في كتاب ا﵀ عز كجؿ،  فمقماف الحكيـ

كفي حديث رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ، كالراجح عند أىؿ العمـ أنو عبد صالح. كقاؿ بعضيـ: كاف نبيا. كقد 
في ىذا  –كقد طمب ابف عمي ، عمينا طرفا مف شأنو في القرآف الكريـ كبو تسمى سكرة مف سكره قص ا﵀ تعالى
مف تمميذه ابف عمٌار أف يتٌبع طريؽ الكعظ كالنٌصيحة لأىؿ عصره مف الأجلّؼ كالمنافقيف الذيف  –البيت كما بعده 

الشٌاعر يشكك أىؿ زمانو مف الحسٌاد كالعداة لا يعرفكف معركفان كلا ينكركف منكران، كىك ما يقكدنا إلى القكؿ بأفٌ 
كالجيمة، سيما كأنٌيـ تعرٌضكا لو كلشعره، حسدان كييرة سيما كأنٌو شاعر فحؿ  )ريـ ككنو مف الأعلّج(، ككأنٌي بو 

 يحسٌ إحساس المتنبٌي في عصره
 ]الكامؿ[   :(48 ، ص2011)عمٌار،  في قكؿ ابف عمٌارك 

 لىكٍ شمٍتىوي كىالمٌيٍؿي مىدَّ رًكىاقىوي   إًعٍيىائًوً ميتىدىفّْؽى الٍعىبىرىاتً مًفٍ 
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دّْدى الٍآمً مًفٍ قيرٍآنًوً  ميرى لّليوي   كى ؿَّ جى  ميتىبىتّْلّن ﵀ جى
انًوً  ىـ المَّيٍؿً مًفٍ عيثٍمى تىرىل قًيىا ا يىجٍتىنًي  كى  لىسىمًعٍتى قىكٍؿى اً﵀ يىضِّ

يف بالجنة، مف السابقيف إلى الإسلّـ، كثالث الخمفاء عثماف بف عفاف رضي ا﵀ عنو ىك أحد العشرة المبشر 
مف بنات  اثنتيفالراشديف، في عيده تـ جمع القرآف الكريـ في مصحؼ كاحد، ليقب ب"ذم النكريف" لأنو تزكج 

(، كاف أكؿ مياجر إلى أرض الحبشة لحفظ الإسلّـ، ثـ ىاجر اليجرة  الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ )رقية كأـ كمثكـ
، كقد أثار مقتمو فتنة عظيمة إلى المدينة المنكرة. ككاف الرسكؿ يحبو، فبشره بالجنة كأخبره بأنو سيمكت شييدا الثانية

 النٌاس ىذا،  ف لا تزاؿ آثارىا باقية  إلى يكـبيف  المسممي
ف يثؽ بعثماف بف عفاف كيحبو كيكرمو لحيائو كدماثة أخلّقو كحس -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -كاف رسكؿ المَّو 

عشرتو كما كاف يبذلو مف الماؿ لنصرة المسمميف، كبشٌره بالجنة كأبي بكر كعمر كعمي كبقية العشرة، كأخبره بأنو 
 .سيمكت شييدنا

كتعدٌ ىذه الشٌخصيٌة رمزا مف الرٌمكز الدٌينيٌة، كالحقيقة أفٌ ابف عمٌار قد أجاد في كصؼ عبادة شيخو ابف 
رضي ا﵀  –ة الدٌينيٌة التي تتمثٌؿ في "قياـ المٌيؿ" لدل سيٌدنا عثماف بف عفٌاف عميٌ كصفان دقيقان مستمدِّا مف الحمكل

 –عنو 
ىجريٌة  كالتي مطمعيا )قسمان بريحاف  1163كفي قصيدة ابف عمي التي يصؼ فييا نزىتو مع تمميذه سنة 

التٌاريخيٌة نذكر منيا:  العقيؽ كبانو( كىي القصيدة الأكلى في المختارات، نجد العديد مف الرٌمكز ذات الحمكلة
 –الأبمؽ  –الخكرنؽ  –السٌدير  –فرعكف كىاماف  –ابف عمٌار الأندلسيٌ  –إبراىيـ المكصميٌ  –المأمكف مع بكراف 

 ]الكامؿ[   :(43-42-41 ، ص2011)عمٌار،  يقكؿ  الشٌاعر - مممكة الحضر
عٍ بيكرىانًوً  أٍميكفً مى فٍ لىيٍمىةً الٍمى ظىفًرٍتي مًنٍوي   عى  بًمىيٍمىةو قىدٍ أىسٍفىرىتٍ كى
انًوً  ائًبً أىفَّ ميطٍرًبىنىا بًيىا  كىالٍمىكٍصًمًيّْ يىصيكغي مًفٍ أىلٍحى مًفى الٍعىجى  كى

.....................  ..................... 
قىى ابٍفى عىمَّارى لىغىصَّ بًشىانًوً   فىيٍكى ابٍفي عىمَّارى الذًم لىكٍ أىنَّوي        لاى

.....................  ..................... 
انًوً  مى فًرٍعىكٍفى مىعٍ ىىامى ؽً قىدٍ   أىرٍبىى عى  مًفٍ كيؿّْ أىرٍعىفى أىىٍكىجى الٍأىخٍلّى
فان تىفيكتي الطَّرٍؼى فًي يًمٍدىانًوً  فٍ بىنىى  ييرى مى فٍ بىنىاهي كى مى  أىيٍفى السَّدًيري كى

مٍعي مًف سيكَّا بىادى الٍجى بنا  نًوً قىفٍران كى اؿى ميخرَّ  كىالٍأىبٍمؽ الٍفىرٍدي اسٍتىحى
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احًبيوي أىطىاؿى بًنىاءىهي   كىأىطىابى مًنٍوي النٌفٍسى فًي اسٍتًيطىانًوً  ضٍري صى  كىالٍحى
بىدىا بىيىاضي الٍكًمٍسً فًي حًيطىانًوً  فو   كى  قىدٍ شىادىهي مًف مىرٍمىرو ميتىمىكّْ

انًوً  ابىتٍوي الٍمينىى        كىالدَّىٍري قىابىمىوي بًكىجٍوً أىمى رٍنىؽً قىدٍ أىجى كى ك الٍخى  كىأىخي
فىاحٍتىمىمٍنىا »كفي القطعة النٌثريٌة التي كصؼ بيا ابف عمٌار العديد مف الدٌلالات كالرٌمكز التٌاريخيٌة منيا قكلو: 

بٍسً كىالٍ  افيوي بًالٍحى ا أىدٍرىاؾى مًفٍ قىصٍر، تيقىابًؿي الٍكىاصًؼى أىكٍصى مى تيشٍرًؼي قىصٍران كى اسًنيوي بًالزَّىٍرىاءً كىالزَّاىًرىة، كى تىعٍبىثي مىحى رً، كى قًصى
تىمٍييك مىقٍصيكرىاتيوي بًقيصي  مىى الزَّاىًي كىالدٌمىشٍؽً، كى تىزٍىيك بىدىائًعيوي عى كًـ الزَّاىًرىةً، كى مىى النُّجي فىاتيو عى دًمىشٍؽشيري )عمٌار،  «كرً الٍعًرىاؽً كى

 (63 ، ص2011
مز بالقصكر المذككرة إلى امتداد الحضارة الإسلّميٌة في عمرانيا زمانيِّا كمكانيِّا، مشرقان فابف عمٌار ير 

تربط حاضر الأمٌة بماضييا كمغربان، قصكر يحاكي بعضيا بعضا، ذكات حمكلة ثقافيٌة كعمميٌة )كسياسيٌة(، 
فيٌة لازالت آثارىا باقية إلى الآف، لا تزكؿ كمستقبميا، فبغداد كدمشؽ كقرطبة كالزٌىراء كالزٌاىرة ما ىي إلٌا محطٌات ثقا

 بزكاؿ الخلّفة
 مدينة الجزائر فيلّا عبد اللّطيف

 قرطبة قصر الزّهراء
 قرطبة قصر الزّهراء
 إشبيلية قصر الزاّهي
 قرطبة قصر الدّمشق

 دمشق وبغداد قصور الأمويّين والعبّاسيّين
ذا كانت المرأة قد أخذت مف طير الماء كصفاء الخمر مرة، كيدخؿ في الصٌكر الرٌمزيٌة التٌاريخيٌة ذكر الخ كا 

بعد أف امتزجت بيما، فإف الخمر بدكرىا أخذت مف المرأة، فالشعراء يميمكف إلى إثارة الإحساس بأنكثة الخمر فيي 
ثة عندىـ مخبأة كمحصنة كمصكنة، ككميا كممات تحمؿ معنى الحماية التي ترتبط بفكرة الأنثى التي لا تناؿ أنك 

الخمر التي تظير في بعض أسمائيا مثؿ العركس أخت المسرة، كابنة العنب كأـ الدىر كأـ الخبائث كأـ ليمى 
 .كالشمطا كالعجكز

بؿ إفٌ الصٌكفيٌة قد أيرقكا في استعماليا كمعادؿ مكضكعيٍّ لمحب ، كلمخمر حضكر في الشٌعرمٌ الصٌكفيٌ 
التٌكظيؼ ناتج عف محاكلة التٌحرٌر مف قيكد الزمكاف، ككأنٌي بابف عمٌار  الإلييٌ كالنشكة كالسٌعادة كالغراـ، كلعؿٌ ىذا

اران صكفيِّا كمجاؿ خصب ليذا التٌحرٌر، الذم جعؿ طائفة العمماء كالشٌعراء الذيف ضفي رائيٌتو يستحضر الخمرة استح
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حيث يديركف كؤكس البلّية دعاىـ "ابف عبد المٌطيؼ" إلى قصره، ىائميف في بحكر السٌكر كاليياـ، بأجكاء السٌمر، 
كالبياف فيما بينيـ، ككأنٌيا كؤكس مف الخمر المعتٌقة، في أجكاء أشبو بالرٌكحانيٌة، حيث تتلّقى الأركاح في بساط 

 الحضرة العمميٌة.
 [السٌريع] :(56 ص، 2011)عمٌار،  عمٌار كفي قكؿ ابف

شفىارً  بى   أىكٍ شىفٍرًىىا بًمًثٍقىؼو كى  ابىةن مًفٍ قىدٌىىافىأىنىا الٍقىتًيؿي صى
مًيعى نىيىارًم دًيثًيىا  فىظىمىمٍتي نىشٍكىاننا جى ؼى حى  ظىمَّتٍ تيعىاطًينًي سيلّى

يشير إلى صبابتو مف قدٌ محبكبتو أك شفرىا، ككأفٌ كجييا سحره كجعمو  –في ىذيف البيتيف  -فابف عمٌار 
مٍرً »لخمرة، قاؿ ابف منظكر: ىائمان كالذم تعاط سلّؼ الخمر كظؿٌ نشكانا، كالسٌلّؼ مف أسماء ا ؼي الٍخى سيلّى كى

ا يىنٍزًؿي  ؿي مى : ىيكى أىكَّ قًيؿى ، كى يٍرً عىصٍرو : ىيكى مىا سىاؿى مًفٍ يى قًيؿى ري مًنٍيىا، كى ا ييعٍصى ؿي مى فىتييىا: أىكَّ سيلّى فىةي كى : السُّلّى قًيؿى مًنٍيىا، كى
ا يي  ؿي مى : ىيكى أىكَّ قًيؿى ، كى ؿي كيؿّْ شىيٍءو عيصًرى مييىاأىكَّ يىا كىأىفٍضى مٍرً أىخٍمىصي فىةي مًفى الٍخى بًيبً كىالسُّلّى  ،1997)منظكر،  «رٍفىعي مًفى الزَّ

9/159) 
 [السٌريع] :(61 ، ص2011)عمٌار،  كقكؿ ابف عميٌ 

مًفٍ إًسٍكىارً   عىقىدى الٍعيقيكؿى عىقىاري نىظٍمًؾى فىاتَّئًدٍ   لًأىفًيؽى مًفٍ طىرىؼو كى
ف عمٌار أف يتميٌؿ كيتأنٌى، لأفٌ عقار نظمو قد أشكره، كما عاد يشعر بما حكلو، فالشٌاعر ىنا يطمب مف اب

مف شدٌة إعجابو بيذا النٌظـ، الذم شبٌيو الشٌاعر بالعقار، كالعقار مف أسماء الخمرة، سمٌيت  بذلؾ لأنٌيا لازمت 
 الدٌفٌ، كالمعاقرة  لمخمر إدماف شربو كملّزمتيو.

ذا تأمٌمنا بعض أبيات الرٌا : (65 ، ص2011)عمٌار،  ئيٌة نجد حضكران لمصٌكر الرٌمزيٌة الخمريٌة، مف ذلؾ قكلوكا 
 [الطٌكيؿ]

مًفٍ حمٍكىةً الشَّعىرٍ  يٍفً مًفٍ لىيٍؿو كى نٍحى كٍءىيٍفً ثىغٍرو كىيرَّةو   كىجي مىى ضى  شىرًبٍنىا عى
نٍطًقيوي لاى لًمدّْنىافً كىلاى السُّكٍرً  مى يٍبىاءى تعٍزىل  كى  لًرًيقًوً  ميعىتَّقىةن صى
رٍ  كى يىسٍعىى بًأيخٍرىل مًفٍ ميعىتَّقىةً الٍحي ةً لىفٍظًوً   كى  ييدًيري كيؤيكسان مًفٍ ميدىامى
مًنٍثىغٍرًهً البىرَّاؽً نىقٍتىطًؼي الزَّىىرٍ  دُّهي    كى رٍدي خى دٍيىاءي كىالٍكى يىاحًينينىا صى  رى

رب ذلؾ الإسراؼ في ذكر رمزيٌة الخمرة ففي ىذه الأبيات كما بعدىا نجد رمزيٌة كاضحة لمخمرة، كلا نستغ
لدل ابف عمٌار، لأفٌ المجمس كاف حقٌا مجمس عمـ كبياف، كلا أدؿٌ عمى ذلؾ مف ككنو جمع كلٌّ مف الفقيو المالكيٌ 
ابف عمٌار، كشيخو المفتي الحنفيٌ ابف عميٌ، كفارس الشٌعر محمٌد ابف ميمكف، كما لا يستبعد أف يككف مف بيف 
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)عبد الرٌحمف الجامعيٌ(، كالمانجلٌّتيٌ الذم يصفو ابف عمٌار في رحمتو بمثمٌث طريقتي البكصيرمٌ الحضكر الشٌيخ 
 كابف الفارض، كييرىـ مف أرباب الشٌعر العربيٌ في مدينة الجزائر في القرف الثاٌمف عشر.

 كمف ذلؾ أيضان قكؿ في مكشٌح لابف عميٌ:      ]مخمٌع البسيط[
شٍفًوً  ندىرًيسه   يىغًيبي  فىالٍعىقٍؿي مًفٍ رى  كىريقيوي الٍعىذٍبي خى

خمر فالخندريس ىك الخمر القديمة، كقد شبٌو بو الشٌاعر ريقو محبكبتو، كأفٌ رشفة مف ريقيا تعادؿ شرب ال
 العقؿ. الخندريس، لدرجة أنٌيا تغيب

محمٌد الميدمٌ  –ميٌ كمف أسماء الخمر التي ذكرت في المختارات الشٌعريٌة "البابميٌ المعتٌؽ"، يقكؿ جدٌ ابف ع
 [الطٌكيؿ]  :(124 ، ص2011)عمٌار،  متغزٌلان  –كىك جدٌه الأدنى 

مىيٍنىا الٍبىا بًمًيُّ الٍميعىتَّؽي ييداري عى ا   تَّى  كىأىنَّمى  نىشىاكىل مًفى الٍأىفٍرىاحً حى
سكر يدار فيك يشير إلى أفٌ جمعيـ قد انتشى مف شدٌة الفرح لدرجة أفٌ مف يراىـ يحسب أنٌيـ في جمسة 

 .عمييـ البابميٌ المعتٌؽ، كىك شراب  منسكب إلى بابؿ
 الرّموز الطّبيعيّة

بط نيقكـ الرمز الطبيعي مف خلّؿ تكحيد الذات الإنساني مع العكالـ الطبيعية كشحف تمؾ العكالـ فيست
كظيؼ تمؾ الرمكز بناء الشاعر الطاقات الداخمية لذلؾ الرمزية كشحنيا بجممة مف المشاعر كالأفكار الجديدة، كيتـ ت

عمى ىكل الشاعر، كيالبنا ما يككف الرمز الطبيعي ضبابيِّا لا يستطيع القارئ الكصكؿ إلى معناه المكضكعي في 
العمق كالبحر في أصكلو المٌغكيٌة يشير إلى " -عمى سبيؿ المثاؿ  -كرمز طبيعيٌ  البحر"أكثر الأحياف، فمنأخذ "

عاجـ تسمٌى بالبحر أك المحيط، كناية منيـ عف اتٌساع مادٌتييا، كيالبان ما ، كىك ما جعؿ أيمب الموالاتّساع"
 .في الفقو، أك النٌحك، أك المنطؽ فلّف متبحٌر تفكٌؽ في عمـ مف العمكـ بقكليـ:يكصؼ الرٌجؿ الذم 

يٍدي الٍبى كقد كرد ذكره في مكاضع مختمفة مف القرآف الكريـ، مف ذلؾ قكلو تعالى:  ٍـ صى طىعىاميوي ﴿أيحًؿَّ لىكي حٍرً كى
ريمنا﴾ ا ديمٍتيٍـ حي يٍدي الٍبىرّْ مى ٍـ صى مىيٍكي ىـ عى رّْ لًمسَّيَّارىةً كىحي ٍـ كى ا لىكي  [ 96]امائدة:  مىتىاعن

مٍنىاىي ٍـ فىضَّ ٍـ مًفى الطَّيًبىاتً كى قٍنىاىي زى ٍـ فًي الٍبىحٍرً كىرى مٍنىاىي مى ىـ كىحى مٍنىا بىنًي آدى لىقىدٍ كىرَّ مىىكقكلو تعالى: ﴿كى فٍ   عى كىثًيرو مًمَّ
﴾ مىقٍنىا تىفٍضًيلّى  [ 70]الإسراء:  خى

 ]الكامؿ[ :  (50 ، ص2011)عمٌار،  يقكؿ ابف عمٌار يصؼ شيخو ابف عمي بقكلو
نىانًوً  ائًض بىحٍرًهً   كىالشّْعٍري أىنٍتى الٍيىكٍىـ رىبُّ عى يـ أىنٍتى الٍيىكٍىـ خى  فىالٍعًمٍ
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ئض بحر العمـ، كىك دليؿ عمى سعة عممو، فقد كاف ابف عميٌ فيك يشيد بشيخو المفتي الحنفيٌ، كيصفو بخا
مف العائلّت الكريميٌة التي استكطنت مدينة الجزائر، كتقمٌدت الإفتاء كالقضاء عمى المذىب الحنفيٌ في العيد 

كره في العثمانيٌ، كريـ ذلؾ فقد كاف أفرادىا يجيدكف المٌغة العربيٌة كينظمكف بيا القصائد، كمنيا النٌماذج المذك
المختارات التي بيف أيدينا، لكالد ابف عمي كجدٌيو الأدنى كالأعمى، كما أفٌ كالده لو ترجمة  لكتاب بعنكاف "يزكات 

 خير الدٌيف كعرٌكج" 
 [السٌريع]   :(58 ، ص2011)عمٌار،  كفي مكضع آخر يقكؿ ابف عمٌار

مىى عىرىائًسً الٍأىفٍكىارً  ةً كىالنَّدىللاى زًلٍتى يىا بىحٍرى   تىجٍمىى عى يى  الٍبىلّى
فيك يصفو ببحر البلّية كالنٌدل، كقد كاف ابف عميٌ شاعران مجيدان في قصائده، سيما في القسـ الأكؿ كىك 
مساجلّتو مع ابف عمٌار، حيث أثبت براعتو في التٌصكيرات المجازيٌة كالتٌشبييات، كقكٌة العارضة، كحسف السٌبؾ، 

اني كىك الغراميٌات، حيث نجده عاشقاِّ متيالكان ىائمان في الحبٌ كالغراـ، تنساب إضافة إلى قصائده في القسـ الثٌ 
 عبراتو كمٌما ذكر محبكبتو.

كفي قصيدة ابف عمي التي يصؼ بيا الطٌبيعة في مدينة الجزائر كيذكر ديارىا كيتغزٌؿ، العديد مف الرٌمكز 
 [السٌريع]   :(85--84 ، ص2011)عمٌار،  المستمدٌة مف الطٌبيعة، يقكؿ

مىبٍ  مٍمًي مينٍقىمىبه   نىازىعىنًي إًلىيٍوً شىكٍؽه يى  ىىؿٍ إًلىى تىلّى
مىب مٍدىافى تىيٍكىل حى ا بىنيك حى قىتٍ   كىمى  أىىٍكىل مىغىانًيوً التًي أىشٍرى
بىى كىاعٍتىبًرٍ   بًذىلًؾى الٍمىرٍأل تىقٍضًي الٍعىجىبٍ  مىى تًمٍؾى الرُّ  عىرّْجٍ عى

ؤيهي فً  لاى انىيىا  ي لىيىبٍ بًميؤٍليؤ لأى عى تًيجى  كىالظّْؿُّ قىدٍ رىصَّ
ا انٍثىنىى  نىيٍران ديميكعى الٍعىيٍفً مًنٍوي سىكىبٍ  سىائًؿً الٍمىاءى إًذىا مى  كى
بٍ  ا بىكىى كىانٍتىحى قَّتٍ لىوي الٍأىطٍيىاري فًي أىيٍكًينا  بىكىتٍ لىوي لىمَّ  رى
نَّةه كىالٍبىحٍري بً   عىرىائًسي الٍفيمٍؾً بًوً فًي طىرىبٍ   الدٌيؿً لىوي رى
ابى الٍكيرىبٍ  يّْيىا تيجمًي سىحى ا بىدىتٍ   فًي زى  كىأىنَّوي كىالشَّمٍسي لىمَّ
ا قىدٍريىىا  لىيىا يًشىاءه شىامًؿه مًفٍ ذىىىبٍ   مًرٍآةي بًمَّكٍرو سىمى
ضٍره بًكيرًٍـ الٍعًنىبٍ  دىائًؽي خي فَّتٍ بًيىا  حى  تًمٍؾى الٍقيصيكري الٍبًيضي حى

ا بى  ٍـ يىتَّفًؽ لًمفيرٍسً بينٍيىانييىا  نىتوي أىكٍ ميميكؾي الٍعىرىبٍ فًيمى  لى
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ـ(، كفيو ترميز 18ففي ىذه القطعة الشٌعريٌة كصؼ حيّّ لمدينة الجزائر في القرف الثاٌني عشر اليجرمٌ )
 -البحر -القصكر  -سائؿ الماء  –المٌؤلؤ  –الظٌؿٌ  –الرٌبى  –كاضح حيث ربط المفتي ابف عمي بيف المغاني 

الشٌمس كالرٌياض )كرمكز طبيعيٌة(، كبيف عاطفتو، إذ أفٌ داخؿ كؿٌ ذلؾ الجماؿ الحسٌيٌ الطٌبيعيٌ قمب  -الأطيار 
 [السٌريع]   :(85 ، ص2011)عمٌار،  نابض أشار إليو بقكلو في الأبيات المكالية

رىبٍ  ٌـ لًي بًالضُّ اظً شىابى السُّ لًي بًيىا ميسٍتىكٍطىفه ذىا  أىلٍحى  بًؿي اؿكى
ؿٍ فًي صىبٍ  دىمٍعًي لىـ يىزى ىـ أىنّْي بًوً   صىبّّ كى اؼي أىفٍ يىعٍمى  أىخى
تًي  الٍحيبُّ أىضٍنىانًي كىأىنٍتى السَّبىبٍ  مىى مييٍجى انًي عى  يىا طىرٍفًيى الٍجى

جميع كمف الرٌمكز الطٌبيعيٌة في الشٌعر العربيٌ، الشٌمس، كىي رمز لمعظمة كالمركزيٌة كالدٌؼء كالضٌياء، ف
الككاكب تستمدٌ نكرىا كحرارتيا مف الشٌمس، كقد كردت في عدٌة آيات مف القرأف الكريـ، مف ذلؾ ما جاء في سكرة 

ديكفى لًمشَّمٍسً مًف"النٌمؿ" يقكؿ تعالى عمى لساف اليدىد: ﴿ قىكٍمىيىا يىسٍجي دتُّيىا كى ٍـ  كىجى مىيي يَّفى لىيييـ ٱلشَّيٍطىٰفي أىعٍمىٰ ديكفً ٱلمَّوً كىزى
دَّىي ٍـفى  ﴾ صى ٍـ لاى يىيٍتىديكفى في إشارة إلى أفٌ ممكة سبأ كقكميا كانكا يعبدكف الشٌمس مف دكف [ 24]النٌمؿ:  عىفً ٱلسَّبًيؿً فىيي

ا﵀، فمنعيـ الشٌيطاف أف يتٌبعكا الطٌريؽ المستقيـ، كىك ديف ا﵀ الذم بعث بو أنبياءه، فالأصؿ أفٌ الشٌمس مخمكؽ 
 غي عبادتيا لأفٌ ذلؾ شرؾ.مف مخمكقات ا﵀، لا ينب

ذا تأمٌمنا قصائد المختارات الشٌعريٌة نجد كلِّّ مف "ابف عمٌار" ك"ابف عمي" ك"القكجيميٌ" ك"المانجلٌّتي"  كا 
في قصيدة "أحمد يذكركف الشٌمس في قصائدىـ، حيث يالبان ما ترتبط ارتباطان مباشران بالشٌخص الممدكح، ف

تي إسطانبكؿ "أسعد أفندم"، نجده يمدح ىذا الأخير كيصفو بالشٌمس في البيت المانجلٌّتي" التي بعث بيا إلى مف
 ]الطٌكيؿ[  :(147 ، ص2011)عمٌار،  الثاٌني حيث يقكؿ

يٍتىدًم امًيىا كىالٍمي امًيىا كىىيمى مى لًيىا  كىاً   ميفٍتًي الٍبىسًيطىةً شىمٍسًيىا كىىًلّى
ليا، فكأفٌ "أسعد أفندم" شمس أنارت ما  حكليا بعدلو فيك يمدح مفتي القسطنطينيٌة بأنٌو شمس البسيطة كىلّ

كفضمو كحممو، ليس فقط في "إسطانبكؿ" كالأراضي العثمانيٌة، بؿ في جميع مناطؽ البسيطة )الأرض( مشارقيا 
كمغاربيا، كقد استمدٌ الشٌاعر الصكرة الرذمزيٌة مف ككف الشٌمس تنير كتضيء كامؿ أنحاء الكرة الأرضيٌة بشكؿ دائـ 

لإسلّميٌة في القرف  المذككر كأنٌو يمثٌؿ شمس الخلّفة ا أبدان، في إشارة إلى شيرة المفتيتجدٌد، لا تتخمٌؼ عف ذلؾ كم
 ىػ( بعد السٌمطاف العثمانيٌ.11) السٌابع عشر

 ]الطٌكيؿ[   :(148 ، ص2011)عمٌار،  يقكؿ في مكضع آخرك 
دً  ٍـ ييكجى حىى يىا نيخٍبىةى   يىا فىصًؿى أىصٍؿو مًثٍميوي لى اءً يىا شىمٍسى الضُّ  الٍعيمىمى
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ٍـ يىحٍسيدً  فٍ لى ائًميوي لًمى زىائًرو   بىانىتٍ فىضى يـ فىقًيوي جى  قىدٍ أىّـَ بىابىكي
مقو بشمس الضٌحى، كشمس الضٌحى ىي تمؾ التي تضيء أرجاء  فيذا المفتي شبيو في شيرتو كحسف خي

 جٌو، كقد كظٌفيا الشٌعراء في قصائدىـالككف بعما كاف يارقان في الظٌلّـ، كيككف إشراقيا في أك 
 ]الكامؿ[  :(60 ، ص2011)عمٌار،  كفي قصيدة أخرل لابف عميٌ في مساجمة لو مف ابف عمٌار يقكؿ

عًمىتٍ لىيىا شىمٍسي الظَّيًيػ مَّةن كىالٍبىدٍري شىكٍؿى سًكىارً   قيؿٍ لًمَّتًي جي  ػػرىةً حي
كٍزىاءً كىا تىقىمَّدىتٍ بًميقىمَّدً الٍجى ذىتٍ مًفى الشَّفىقىيٍفً شًبٍوى خًمىارً   كى  تَّخى

نٌ فيذاف البيتاف  ما جاءا ضمف المقدٌمة الغزليٌة، حيث نجد كلٌّ مف ليسا ىما الغرض مف القصيدة، كا 
الشٌاعريف ممتزمان بتقاليد القصيدة العربيٌة القديمة، حيث المقدمٌة الطٌمميٌة / الغزليٌة، قبؿ الكلكج إلى الغرض المقصكد، 

ىك ما يسمٌى بحسف التٌخمٌص، كما ييمٌنا ىنا أفٌ محبكبتو قد تحمٌت بشمس الظٌييرة كالبدر، ككلّىما رمز لمضٌياء ك 
الشَّفىؽي: بىقًيَّةي »بالشٌفقيف، كفي لساف العرب:  ، كىي أحد بركج السٌماء، كاختمرتكالحسف كالجماؿ، كما تقمٌدت الجكزاء

تييىا فًي أى  مٍرى كٍءً الشَّمٍسً كىحي قىدٍ ضى اجً؛ كى فً الزَّجَّ ا كىعى ةً الٍعًشىاءً. كىالشَّفىؽي النَّيىاري أىيٍضن غٍرًبً إًلىى صىلّى ؿً المَّيٍؿً تيرىل فًي الٍمى كَّ
يـ بًالشَّفىؽً﴾ مًيعنا قىكٍليوي تىعىالىى: ﴿فىلّى أيقٍسً   (10/180 ،1997)منظكر،  «[16]الانشقاؽ:  فيسّْرى بًيًمىا جى

يبدك كاضحان كؿٌ الكضكح يير أنٌنا آثرنا ذكره ىنا كىك قكؿ القكجيميٌ مادحان مفتي  كىناؾ ترميز آخر قد لا
القسطنطينيٌة خلّؿ البعثة التي أشرنا إلييا سابقان، كذلؾ في قصيدتو )سعدت فدـ في العزٌ كاستكمؿ العميا(، حيث 

 ]الطٌكيؿ[   :(141 ، ص2011)عمٌار،  نجده في البيت التٌاسع كالعشريف يقكؿ
طىالًعً ييمٍفو لًمٍعيميكًـ بًوً إًحٍيىابً  ٍـ إًذٍ قىدٍ تىكىالىتٍ سيعيكديكي ٍـ    ىىنًيئان لىكي

فيك يشير إلى أفٌ مفتي القسطنطينيٌة "أبا سعيد" كلعؿٌ اسمو عثماف )حسب العادة(، كالذم استقبؿ الكفد 
حضرتو تتعالى سعكده،  الجزائرمٌ بخصكص )يكسؼ باشا(، قد طار صيتو لدرجة أنٌو أصبح كؿٌ مف يقؼ في

كالشٌاىد ىنا ىك ذكر الطٌالع، كىك مقترف ب"سعد السٌعكد"، كمف المعمكـ أفٌ ىذا الأخير ىك المنزؿ الرٌابع كالعشركف 
﴾ كفً الٍقىدًيًـ ادى كىالٍعيرٍجي تَّى عى  [ 39]يس:  مف منازؿ القمر، قاؿ تعالى: ﴿كىالٍقىمىرى قىدَّرٍنىاهي مىنىازًؿى حى
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 خاتمة:.4
رنيف السٌابع عشر قكأضرابو مف شعراء الجزائر في ال كفي ختاـ ىذا البحث يمكننا القكؿ إفٌ ابف عمٌار

ق(، قد استطاعكا نظـ "ديكاف" يضٌـ مختمؼ الأيراض الشٌعريٌة، مع التزاـ بتقاليد 12ق(، كالثاٌمف عشر )11)
كىك ما يحيمنا طائفة مف الصٌكر الشٌعريٌة كحسف التٌخمٌص، مع تكظيؼ القصيدة العمكديٌة مف كقكؼ عمى الأطلّؿ، 

 يمي: منيا ما إلى جممة مف النٌتائج 
مف العناصر الأساسيٌة في بنية النٌصٌ الشٌعرمٌ، اىتٌـ النٌقٌاد القدامى بمسألة الصٌكرة الشٌعريٌة، باعتبارىا عنصران  - 1

 .ركنقان كجمالان  عميو التي تضفي
ائر مف قرآف كريـ كسنٌة نبكيٌة شريفة كشعر عربيٌ معينان استقى منو شعراء الجز  يعتبر التٌراث العربيٌ الإسلّميٌ  - 2

 الصٌكر الشٌعريٌة كالرٌمزيٌة، كقد ساىـ ذلؾ في انسجاـ نصكص المختارات الشٌعريٌة.
 يعتبر التٌناصٌ سمة بارزة في البلّية العربيٌة، فقد أدرؾ العرب القدامى تداخؿ النٌصكص، كأخذ بعضيا مف  - 3

بعض، سكاء في الشٌعر أك في النٌثر، كىذا ما يظير جميِّا في الصٌكر الشٌعريٌة كالرٌمزيٌة في قصائد شعراء المختارات 
 التي  بيف أيدينا.

مختمؼ الصٌكر مف ثقافتيـ الكاسعة،  –استمدٌ ابف عمٌار كرفاقو كسابقكه ممٌف اختار نماذج مف أشعارىـ  - 4
يحا  .ءاتيـ التي استقكىا مف معيف التٌراث كالتٌاريخ الذم لا ينضبكتشبيياتيـ كاستعاراتيـ كا 

تعتبر الصٌكر الشٌعريٌة كالرٌمزيٌة في أشعار ابف عمٌار كبف عمي كالقكجيمي كالمنجلٌّتي كابف ميمكف نماذج جديرة  - 5
 بالدٌرسة النٌقديٌة كالأسمكبيٌة في عصر نيعت بالجمكد كالرٌككد.

صكران تشبيييٌة كاستعاريٌة كظٌفت المعجميف  -كىك المساجلّت  –مختارات الشٌعريٌة ضٌـ القسـ الأكٌؿ مف ال - 6
 التٌاريخيٌ كالكجدانيٌ، ينٌـ عف ثقافة كاسعة لممفتييف ابف عمي كابف عمٌار.

اعتمد الشٌاعراف في مساجلّتيما ذكريات جمعتيما في منتزىات الجزائر كحدائقيا الغنٌاء، ككظٌفكىا كصكر  - 7
 ة كرمزيٌة لمشاعرىما كأحاسيسيما.استعاريٌ 

شكٌمت التٌشبييات كالاستعارات التٌاريخيٌة ظاىرة بارزة في شعر ابف عمٌار كابف عميٌ، إذ يحيلّف إلى رياض  - 8
"دمشؽ" ك"بغداد" ك"قرطبة" ك"الزٌىراء" ك"الزٌاىرة"، فضلّن عف استحضار الشٌخصيٌات التٌاريخيٌة مثؿ "ىاركف الرٌشيد" 

 " ك"بكراف" ك"ابف زيدكف" ك"كلٌادة" كييرىـ.ك"المأمكف
عمي مشبٌعان بالصٌكر البيانيٌة التي اتٌخذت مف  كىك يراميٌات ابف –جاء القسـ الثاٌني مف المختارات الشٌعريٌة  - 9

 الخمرة رمزان لممرأة.
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 ف عميٌ.تعتبر الرٌمكز الدٌينيٌة كالتٌاريخيٌة سمة بارزة في شعر المساجلّت لدل بف عمٌار كب - 11
قاـ شعراء الجزائر المذككركف بتكظيؼ الرٌمكز الطٌبيعيٌة في مدائحيـ كيرميٌتيـ كأكصفيـ كتمثٌمت ىذه الرٌمكز  - 11

 في البحر كالشٌمس كالبدر، كىي رمكز معركفة في التٌراث العربيٌ.
ف حيث تكظيؼ الصٌكر لا يقؿٌ شعر سائر الشٌعراء مثؿ القكجيميٌ كالمانجلٌّتي كابف راس العيف جكدة م - 12

 البيانيٌة كالرٌمزيٌة، سيما في القصائد التي مدح بيا القكجيميٌ شيخو الأنصارمٌ.
أيعجب القكجيميٌ بشيخو عمي بف عبد الكاحد الأنصارمٌ السٌجمماسيٌ أيٌما إعجاب لدرجة أفٌ جؿٌ قصائده  - 13

يٌة، خصكصان كأفٌ شيخو مف نسؿ "سعد بف جاءت في مدح شيخو المذككر، كىي حبمى بالصٌكر الشٌعريٌة كالرٌمز 
عالـ مف عمماء المغرب الذيف استكطنكا مدينة الجزائر كدرٌسكا بيا  -عمي بف عبد الكاحد  –عبادة" الأنصارمٌ، كىك 
 عمكـ لمعقكؿ كالمنقكؿ.

 
 . قائمة المراجع:5

 * القرآف الكريـ، بركاية كرش عف نافع
 القاىرة. ، مكتبة الخانجي،، تح: عبد السٌلّـ ىاركفياف كالتبييف(، الب1998الجاحظ، عمرك بف بحر، ) - 1
القاىرة،  ، تح: عبد السٌلّـ ىاركف، مكتبة مصطفى البابي الحمبي،(، الحيكاف1965الجاحظ عمرك بف بحر، ) - 2
 .2ج
 القاىرة (، أسرار البلّية، مكتبة الخانجي،1991الجرجاني، عبد القاىر بف عبد الرحمف، ) - 3
 (، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة1981سف عبد ا﵀ محمد، )ح - 4
دراسة مكضكعاتيٌة  –(. الشٌعر الجزائرمٌ في الفترة العثمانيٌة، الشٌاعر ابف عمٌار أنمكذجان 2018خالدم ربحة. ) - 5

 سيدم بمعبٌاس. كأسمكبيٌة. تممساف، دكتكراه ؿ.ـ.د، تخصٌص: النٌقد الأدبي الحديث كالمعاصر، جامعة
محمٌد زيمكؿ  –(، النٌكت في إعجاز القرآف، تح: محمٌد خمؼ ا﵀ 1976الرٌمٌاني، أبك الحسف عمي بف عيسى ) - 6

 سلٌّـ، دار المعارؼ، القاىرة.
 (، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلّمي، بيركت1998سعد ا﵀ أبك القاسـ، ) - 7
،1987، )السكاكي، يكسؼ بف أبي بكر - 8  دار الكتب العممية، بيركت تح: نعيـ زكزك، (، مفتاح العمكـ
 ، مطبعة الجكائب، القسطنطينيةنقد الشعر (،1912. )أبك الفتحقدامة بف جعفر،  - 9

 : الدٌار العربيٌة لمنٌشر، القاىرة.التٌصكير الشٌعرمٌ، رؤية نقديٌة لبلّيتنا العربيٌة. (،2000سيف قاسـ، )عدناف ح - 10



 

 الصّورة الشّعريةّ في مختارات مجهولة من الشّعر العربي للمفتي ابن عمّار الجزائريّ 
 

    

، دار الفكر العربيٌ  ،الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنٌيٌة كالمعنكيٌة (،1981عز الديف إسماعيؿ. ) - 11
 بيركت

 (، كتاب الصٌناعتيف الكتابة كالشعر، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة1952العسكرم، أبك ىلّؿ، ) - 12
ت مجيكلة مف الشعر العربي، تح: أبي القاسـ سعد ا﵀، (، مختارا2011ابف عمٌار، أبك العبٌاس أحمد، ) - 13

 عالـ المعرفة، الجزائر.
 تح: إبراىيـ شمس الدٌيف، (، الإيضاح في عمكـ البلّية،2003القزكيني، محمد بف عبد الرحمف الخطيب، ) - 14

 دار الكتب العممية، بيركت.
 ، بيركت.لعمـ لمملّييفدار ا ،جدليٌة الخفاء كالتٌجمٌي (،1995كماؿ أبك ديب، ) - 15
  .1ـ(، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة ط1984محمد فتكح أحمد، ) - 16
 .دار الكتب العمميٌة، بيركتتح: عريد الشٌيخ، (، شرح ديكاف الحماسة، 2002المرزكقي، أحمد بف محمٌد، ) - 17
. )ابف منظكر،  - 18  بيركت، دار صادر ،لعرب(. لساف ا1997محمد بف مكرـ
 ، بيركت.دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،الصكرة الأدبية(، 1996، )مصطفىناصؼ  - 19


