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 :  الملخص
وهي من الإشكاليات التي تطرق إليها الفلاسفة والأدباء قديما وحديثا  إلى طرح إشكاليةيسعى ىذا المقاؿ 

 ، إنطلبقا مف فكرة أفدباء والفمسفةالأعرض الآراء ووجية نظر وذلؾ مف خلبؿ قديما،  العلاقة بين الفلسفة والأدب
 –يظير المقاؿ جانب ميـ يتمثؿ في توظيؼ الفمسفة للؤدب . كما العكس ودب ذا صمة وثيقة مع الفمسفة أكوف الأ
إبراز التصورات الفمسفية وىذا مف أجؿ و ، في قضايا كثيرة ليا علبقة بالإنسافيتجمى ذلؾ  -الشعرفي مجاؿ  خاصة

ية ينتموف إلى فترات زمنتناوؿ المقاؿ أراء مختمفة لفلبسفة كما حقيقة الوجود.  كذلؾ برازإمف جية ومف جية أخرى 
، ممف ساىموا بآراءىـ حوؿ العلبقة بيف و فولتر آرثور شوبنياور ونيتشفريديريؾ مثؿ أرسطو، أفلبطوف و مختمفة 

 الفمسفة والأدب.
 .الشعر ،فلسفة الأدب، أدب الفلسفة ،الفلسفة، الأدب مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract: 
This article seeks to present the problem of the relationship between literature and 

philosophy in the past, as it seeks to present opinions and point of view of writers and 

philosophy in terms of the fact that literature is closely related to philosophy or vice 

versa. The article shows an important aspect is the utilization of philosophy for 

literature - especially poetry - in many issues related to mankind and to highlight 

philosophical perceptions on the one hand and on the other hand to highlight the reality 

of existence. The article dealt with different opinions of philosophers such as Aristotle, 

Plato, Nietzsche, Wolter, Arthur Shupenhauer 

Keywords: Literature, Philosophy, Philosophy of literature, Literature of philosophy, 

Poetry. 
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 .مقدمة: 
، الفمسفة والأدبمف الإشكاليات التي تطرؽ إلييا الفلبسفة والأدباء قديما وحديثا نذكر إشكالية العلبقة بيف 

وبيف رافض ليذا الارتباط اختمفت الآراء وتضاربت ولكؿ حجتو في ذلؾ، غير  فبيف مؤيد لفكرة وجود ارتباط بينيما،
بؿ عميو أف يعتمد المنطؽ في التحميؿ  أنو ومف الحكمة أف لا يتسرع المرء في الحكـ عمى مثؿ ىكذا اشكاليات،

دب والفمسفة تستدعي الوقوؼ عمى بعض الأعماؿ التي قدميا الفلبسفة لتبياف الحقيقة فمعرفة العلبقة بيف الأ
والأدباء والبحث عف محتواىا والمناىج التي اعتمدت فييا أف كانت أدبية اـ فمسفية ىذه الأعماؿ قد تفصح عف 

يج التفكيكي ولاجؿ ذلؾ اعتمدنا في ىذه الورقة البحثية عمى المن المزج الوارد فييا بيف ماىو ادبي وماىو فمسفي،
كما  والجانب الفمسفي في بعض الأعماؿ الأدبية، مف أجؿ تحديد الجانب الأدبي في بعض الأعماؿ الفمسفية،

اعتمدنا المنيج الجنيالوجي البحث في اصوؿ ىذه العلبقة ولعؿ السؤاؿ الذي ينبغي أف يطرح ىو ىؿ يمكف الحديث 
 دب ؟ الأعف أدب فمسفي وفمسفة 

 بين الفلسفة والأدب  . الإنفصال2
ؽ.ـ( واحدا مف الفلبسفة الذيف فصموا بيف 347 –ؽ.ـ  427) Platoلعؿ الفيمسوؼ الإغريقي أفلبطوف 

الأدب والفمسفة، وانكر وجود أي صمة بينيما، فقد انتقد أفلبطوف الفف والشعر وىما جنسيف مف أجناس الأدب، وجاء 
حاكاة العالـ الحسي )الناقص(، كما أف الشعر في نظره مرتبط نقده ليما كونيما يقوماف عمى المحاكاة، أي م

وأف الشعر يصور الآلية بصورة غير لائقة، فالشعراء يصفوف الآلية » بالعاطفة، في حيف ترتبط الفمسفة بالمعرفة 
ة عابثة، بصفات لو نسبت إلى البشر لما وجدوا فييا ما يشرفيـ، إذ تظير الآلية لدييـ غيورة، منتقمة، ساخرة، لاىي

، وفي الكتاب العاشر مف محاورة الجميورية يظير (165، صفحة 2004)زكرياء،  «بؿ خميعة في بعض الأحياف 
يبدوا لي أف لدينا أسبابا أقوى لاستبعاد ىذا النوع :» أفلبطوف رفضو لأي علبقة تجمع بيف الفمسفة والشعر فيقوؿ 

القائـ عمى المحاكاة )...( فيبدوا لي أف ىذا النوع مف الشعر يؤذي الأذىاف التي تسمعو دوف أف  –تماما مف الشعر 
، 1985)أفلبطوف، الجميورية،  «يكوف لدييا ترياؽ ضده أعني معرفة الطبيعة الحقيقية لما يتحدث عنو ىذا الشعر

 .(529صفحة 

ب الثاني الذي جعؿ أفلبطوف يرفض الشعر والفف ىو أنو يؤمف بأف الحقيقة لا يكشؼ عنيا إلا ولعؿ السب 
أحسف ما يكوف الفكر حينما ينحصر في حدود نفسو، :» العقؿ حيث يقوؿ في محاورة ) فيدوف ( أو )خمود الروح( 

ذلؾ إنما يكوف عندما يصبح الفكر و  –فلب أصوات ولا مناظرة ولا ألـ، ولا لذة مطمقا  –حتى لا يشغمو شيء مف ىذه 
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، صفحة 1966)أفلبطوف،  «أقؿ إتصالا بالجسد فلب يصمو منو حسف ولا شعور بؿ ينصرؼ بتطمعو إلى الكوف 
125.) 

ويعبر أفلبطوف عف رفضو لمشعر، وينادي بضرورة ابعاده عف الدولة لأنو مضر في قولو عمى لساف  
نا قد عدنا إلى موضوع الشعر فسندافع عف رئينا السابؽ بوجوب طرد والآف ما دم» سقراط في محاورة الجميورية:

مثؿ ىذا الفف الضار مف دولتنا بالقوؿ إف ىذا أمر لا يحتممو العقؿ وحتى لا يتيمنا الشعر بالقسوة والجلبفة فمنقؿ لو 
)أفلبطوف، الجميورية،  «إف بيف الشعر والفمسفة معركة قديمة العيد وما أكثر الشواىد عمى ىذا العداء القديـ 

 .(546، صفحة 1985
ولكف ما وجب الإشارة إليو أف أفلبطوف ورغـ رفضو لمفف والشعر، وانتقاده ليما، إلا أننا نجده يستخدـ  

ة مف أشعار يستخدـ مقاطع شعري le banquetنصوص الشعر اليوناني في محاوراتو، فمثلب في محاورة المأدبة 
 كؿ مف آغافوف و أريستوفاف، وفي محاورة بروتاغوراس يعرض تفسير السفسطائييف لشعر سيمونيدس .

( يفصؿ بيف الخطاب الأدبي 1876-1952)  Emile bréhierفضلب عف أفلبطوف، نجد إمييؿ بريو 
بيف الفمسفة والأدب إلى  يجدر بنا ألا نمضي في التقريب»...والخطاب الفمسفي، موضحا الفرؽ بينيما في قولو 

نياية الشوط،إذ أف مف المؤكد أف الشيء الرئيسي في الأدب عمى العكس مف الفمسفة إنما ىو الفػػػػػػف، مادمنػػػػا ننشد 
فيو المتعة لا الحقيقة ونتوخى المذة الفنية لا التعميـ العقمي، فالأديب إنما يقدـ لنا عملب فنيا نرتاح لو ونستمتع بو، 

فيو، وىو إذ حاوؿ أف يحشد في عممو الفني أداة عقمية أو براىيف فمسفية أو مذىبا مجردا فإنو قد يفسد  ونستغرؽ
 .(126)إبراىيـ، د.س، صفحة  «عندئذ كؿ ما في عممو الفني مف ذوؽ أدبي 

وىنا اشارة إلى أف الأدب ييدؼ إلى الجماؿ والتأثير والمتعة الأدبية، بينما تيدؼ الفمسفة لموصوؿ لمحقيقة،  
لذلؾ لا يمكف للؤديب أف يتطرؽ إلى موضوع أو قضية وبعمؽ، مثمما يفعؿ الفيمسوؼ ولعؿ الفارؽ الثاني بيف 

رية، تحتمؿ فيو العباراة الواحدة والمفظ الواحد قراءات الأدب والفمسفة يكمف في المغة، إذ أف لغة الأدب ايحائية تصوي
متعددة متباينة ) التأويؿ (، في حيف نجد لغة الفمسفة دقيقة غير أنو ورغـ ىذه الفوارؽ بينيما إلا أف ىنػػػػػػاؾ مف آمف 

اـ لمفمسفة في الأدب بوجود تقػػػػػػػػارب وتضايؼ بيف الأدب والفمسفة، بؿ بوجود علبقة وظيفية بينيما،إذ ىناؾ استخد
 وتوظيؼ للؤدب في الفمسفة .

 . الارتباط بين الفلسفة والأدب3
إف الأدب ييدؼ إلى الجماؿ والتأثير والمتعة الأدبية، بينما تيدؼ الفمسفة لموصوؿ لمحقيقة، لذلؾ لا يمكف  

للؤديب أف يتطرؽ إلى موضوع أو قضية وبعمؽ، مثمما يفعؿ الفيمسوؼ ولعؿ الفارؽ الثاني بيف الأدب والفمسفة 
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العباراة الواحدة والمفظ الواحد قراءات متعددة متباينة يكمف في المغة، إذ أف لغة الأدب ايحائية تصويرية، تحتمؿ فيو 
) التأويؿ (، في حيف نجد لغة الفمسفة دقيقة غير أنو ورغـ ىذه الفوارؽ بينيما إلا أف ىنػػػػػػاؾ مف آمف بوجود 

الأدب إذ ىناؾ استخداـ لمفمسفة في  تقػػػػػػػػارب وتضايؼ بيف الأدب والفمسفة، بؿ بوجود علبقة وظيفية بينيما،
 وتوظيؼ للؤدب في الفمسفة .

( كيؼ أف الفمسفة وظفت الأدب لتوضيح التصورات 1976-1924ويوضح المفكر، إبراىيـ زكريا ) 
وكيؼ أنيـ وظفوا الأدب خاصة الشعر منو في عرض تصوراتيـ الفمسفية  الفمسفية، مستشيدا بالفلبسفة اليونانييف،

ة لتحققنا مف أف الصمة قد كانت وثيقة جدا في الفمسفة اليونانية القديمة، لو رجعنا إلى تاريخ الفمسف» ... فيقوؿ : 
بيف الفمسفة والأدب، أو بيف الميتافيزيقيا والشعر ولعؿ مف ىذا القبيؿ مثلب ما رواه بعض مؤرخي الفمسفة عف 

تغيير الدائـ للؤشياء، السوفسطائييف، مف أنيـ كانوا يستشيدوف بيوميروس ويمتمسوف في أشعاره تأييدا لمذىبيـ في ال
ولـ يكف الفلبسفة السابقوف عمييـ بأقؿ اىتماما منيـ بالشعر، فقد كاف معظـ الفلبسفة الطبيعييف الأوليف شعراء  أو 
أنصاؼ شعراء ونحف نعرؼ كيؼ أف أنكسمندريس قد صاغ معظـ آراءه الفمسفية في عبارات شبو شعرية، كما أننا 

المدرسة الإيمية قد نظـ قصيدة .طويمة رائعة، أودعيا خلبصة تفكيره  نعرؼ أيضا كيؼ أف برمنيدس زعيـ
الميتافيزيقي حقا إف فيمسوؼ مثؿ أفلبطوف قد حمؿ بشدة عمى ىزيود وىوميروس، ولكف المؤكد مع ذلؾ أف 

فضلب عف أف الأفلبطونية ىي التي سمحت لمكثير مف  أفلبطوف ىو الذي مزج الشعر بالفمسفة إلى أعمى درجة،
 .(122)إبراىيـ، د.س، صفحة  «عراء خلبؿ العصور التاريخية المتعاقبة بأف يجدوا منفذا إلى الميتافيزيقيا الش

-495)  ومف فلبسفة اليوناف الذيف عرضوا تصوراتيـ الفمسفية في قصائد شعرية نذكر أيضا أنباذوقميس 
في مضموف » ... ؽ.ـ ( حيث كانت لو قصيدتيف الأولى عنوانيا ) في الطبيعة ( والثانية ) في التطيير(  432

قصيدتو الاولى يرجع الموجودات  إلى أربعة عناصر ذكر منيا الفلبسفة السابقوف ثلبثة وىي )الماء، اليواء، النار( 
، 1999)الخطيب،  «مفة فتتكوف تبعا لذلؾ الأشياء والموجودات وزاد عمييا التراب، ىذه العناصر تمتزج بنسب مخت

 .(116صفحة 
( أف فلبسفة الإغريؽ استعانوا بالشعر  1889 – 1976)  Martin Heidegger ىيدجروقد ذكر مارتف  

لـ ينطمؽ الإغريؽ مما ىو طبيعي لفيـ الفيزيس، بؿ عمى النقيض مف ذلؾ إف ما :» فيقوؿ  phiysisلفيـ الفيزيس 
 «تـ تحديده تحت اسـ الفيزيس لـ ينكشؼ ليـ إلا عمى أساس تجربة انسانية لموجود بما ىي تجربة شعرية

(Heidegger, 1967, p. 27). 
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 –بالرواية–( 1778 – 1694المعروؼ باسـ فولتير )  -  Français Marie Arouetوقد استعاف  
ليطرح تصوراتو الفمسفية وآرائو السياسية، فكتب عدة روايات عّبر فييا عف  –وىي جنس آخر مف أجناس الأدب 

( وىي  nacididآرائو الفمسفية في عدة قضايا تيـ الانساف، ولعؿ مف بيف رواياتو الشييرة نذكر رواية  ) كانديد * 
 . 1955، وقد قاـ عادؿ رعتير بترجمتيا عاـ 1759رواية فمسفية خيالية كتبيا عاـ 

وتدور أحداث ىذه القصة حوؿ شاب عاش في منزؿ خالو وتعمـ عمى يد معممو ) بانغموس ( ىذا الأخير  
ئمة " ىومارتف " الذي يرى الذي عممو التفاؤؿ، وأف ينظر لمحياة بنظرة تفاؤؿ، وىناؾ شخصية أخرى في الرواية متشا

أف كؿ شيء يسير نحو الأسوأ، ولأف كانديد كاف عمى علبقة بابنة خالو الجميمة طرد مف البيت، وىطمت عميو 
مصائب عدة، فراح ينتقؿ مف بلبد إلى أخرى بحثا عف حبيبتو الضائعة، وفي رحمتو ىاتو وقعت لو مشاكؿ 

نغموس"، وفي ىذه الرواية نجد فولتير يرى أف العالـ قاسيا وأف ومصائب عدة، وحاوؿ التمسؾ بتعاليـ معممو "با
معظـ البشر أشرار وقتمة وجميعيـ يتجرد مف الأخلبؽ ويبحث عف المنافع فقط، وينيي فولتير روايتو ىاتو بفكرة 

ف حياتنا إذف فمسفية مفادىا أف الشر كامف في العالـ، ولا ينبغي أف نستسمـ لحياة اليأس بؿ عمينا العمؿ دائما لتحسي
 عف طريؽ ىذه الرواية " كانديد ". –فولتير عالج اشكالية مصدرية الشر، التي عالجيا عدد كبير مف الفلبسفة 

( فإنو رأى أف الشعر  1788- 1860)   Arthur – schopenhauer–أما الفيمسوؼ آرثورشوبنياور 
يدؼ إلى الكشؼ عف الحقائؽ العامة الكمية التي فالشعر عنده ييدؼ إلى إدراؾ المثؿ، أي أنو ي» يرتبط بالفمسفة 

تتجمى في الموجودات الفردية، فالشعر يعبر عف ما ىو عاـ الطبيعة والوجود الانساني بأكممو، لذا فإنو يرتبط تماما 
بالفمسفة أكثر مف ارتباط غيره مف الفنوف بيا فإذا كاف الموضوع احدى الذي تيتـ بو كؿ مف الفمسفة والشعر فإف 

يج كؿ منيما يختمؼ، فالشعر يرتبط بالكمي مف خلبؿ الجزئي وبواسطة أمثمة، بينما الفمسفة تيدؼ إلى العمـ من
نلبحظ مف  (125، صفحة 1983)سعيد توفيؽ،  «بالطبيعة الباطنية للؤشياء التي تعبر عف نفسيا في تمؾ الأشياء 

شوبنياور يربط بيف الفمسفة والشعر في كونيما يشتركاف في الموضوع رغـ اختلبفيما في أف  خلبؿ ىذا النص
 المنيج، ولعؿ الذي جعؿ الأدب في وقتنا الحالي يرتبط بالفمسفة ىو اشتراكيما في معالجة قضايا الانساف،

تصوراتو ( ضالتو في الرواية فقد صاغ 1844-1900) Friedrich Nietzsheوقد وجد فريديريؾ نيتشو  
الفمسفية في عدد مف الروايات والتي يحؽ لنا أف نقوؿ عنيا أنيا روايات فمسفية، تطرؽ فييا إلى جممة مف القضايا 
الفمسفية التي تيتـ بالإنساف، وعرض آراءه بأسمػػػػػػػػػػوب جمع فيو بيف السرد والشعر، ومف تمؾ الروايات نذكر روايتو 

ي رواية فمسفية تتكوف مف مقالات وخطب كتبيا نيتشو بأسموب شعري ونثري وى» الشييرة "ىكذا تكمـ زرادشت" 
وذلؾ لمتوصؿ إلى عمؽ فمسفتو، فبالرغـ مف سيولة قراءتو، ولكنو مف  يدعوا إلى مجاوزة السطح إلى الأعماؽ،
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أسموبو بأنو فف  الصعب جدا فيمو نظرا إلى الأسموب الرمزي الذي يكشؼ عف فمسفة عميقة، حيث يصؼ نيتشو
 ، (38، صفحة 1999)صفاء عبد السلبـ،  «الإيقاع العظيـ الذي يكشؼ عف انفعالات تفوؽ الإنسانية وتعمو عمييا 

يتحدث نيتشو في روايتو ىاتو عف الانساف المتفوؽ وىو المتحرر مف جميع الإيديولوجيات والأدياف يصنع بإرادتو 
جده ويصنع الخير والشر بإرادة القوة، ويخمؽ بيا القيـ التي تتلبءـ مع حياتو، كما عرض نيتشو في ىذه الرواية م

فمسفتو في الاخلبؽ فيؤكد أف فعؿ الفضيمة يكوف لذاتيا وليس لنيؿ الثواب، اما تصوره لممرأة فأقؿ ما يقاؿ عنو أنو 
ميمتيا الولادة، واف اليدؼ مف الزواج ىو انتاج الانساف تصور سمبي،حيث يرى أف المرأة لا تصمح إلا لمحب و 

المتفوؽ، ويقوؿ في الجزء الأوؿ مف ىذه الرواية "اذا ذىبت لممرأة فلب تنسى السوط "، ففي احدى اجزاء ىذه الرواية 
لحوار يتجسد نجد حواراً بيف شخصيتيف زارا  والمرأة العجوز حوؿ المرأة وفي ىذا ا« الشيخة والفتاة » المعنوف بػ : 

ليس الرجؿ لممرأة إلا وسيمة، اما غايتيا فيي الولد، ولكػػػػف ما تكػػوف المرأة لمرجؿ » تصور نيتشو لممرأة اذ يقوؿ:
 ياتػػػرى : إف الرجؿ الحقيقي يطمب أمريف : المخاطرة والمعب وذلؾ ما يدعوه الى طمب المرأة فيي أخطر الألعاب .

ليسكف الرجؿ الييا وما عدا ذلؾ فجنوف، ولا يحب المحارب الثمرة إذا  خمؽ الرجؿ لمحرب وخمقت المرأة 
]......[ ليتوىج الكوكب  تناىت حلبوتيا، فيو لذلؾ يتوؽ الى المرأة لأنو يستطعـ المرارة في أشد النساء حلبوة

ؾ استبساؿ السني في حبؾ أيتيا المرأة، ولييتؼ شوقؾ قائلب : لأضعف لمعالـ الانساف المتفوؽ، ليكف في حب
تتسمحيف بو لاقتحاـ مف يثير الوجؿ في قمبؾ، ضعي شرفؾ في حبؾ، وما تعرؼ المرأة مف الشرؼ إلا يسيرا 
].......[ اف سعادة الرجؿ تابعة لإرادتو،اما سعادة المرأة فمتوقفة عمى ارادة الرجؿ ]......[ والآف اصغ إليّ يا زارا 

قمت وكبر سني، يجيز لي أف أعمنيا لؾ فاسترعييا وأطبؽ شفتيؾ  فإنني سأعمف لؾ حقيقة صغيرة مكافأة عمى ما
عمييا لئلب يتعالي صراخيا مف فمؾ فقمت ليا ىاتيا، ىذه الحقيقة الصغيرة أيتيا المرأة، وىذا ما قالت العجوز : إذا 

ف كاف  (55-53، الصفحات 1937)نيتشو، .....« ما ذىبت الى النساء فلب تنسى السوط . ىكذا تكمـ زارا  وا 
Henri Bergson (1852-1941 )نيتشو قد جعؿ مف الرواية مجالا لطرح تصوراتو الفمسفية، فإف ىنري برغسوف 

أكد ىو الآخر أف المميز في الادب ىو لغتو التصويرية التي تمكف الفيمسوؼ مف التعبير عف أفكاره بعمؽ أكثر 
وأفضؿ مف لغة الفمسفةػ،  إذ ينصح برغسوف أف تعوض المغة بالصور التي ىي مف اختصاص الأدب، لأنيا أقرب 

ية ويباشر الحدس فعاليتو،  ومعظـ اعماؿ برغسوف أخذت شكؿ إلى التعبير عف الأنا العميؽ الذي تتحقؽ فيو الحر 
التعبير الأولى مف صور وأخمية رائعة لدى برغسوف لا يمكف لمفمسفة أف تكوف أصيمة وتترجـ عف الأنا العميؽ إلا 

 إذا استعممت وسيمة الأدب.
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عر ىي المغة فقد ذىب الى القوؿ أف لغة الش artin Heideggerm (1889-1976) ىيدجرأما مارتف  
بالشاعر  ىيدجرالوحيدة القادرة عمى الكشؼ عف حقيقة الوجود وأف لغة الفمسفة لا يمكنيا فعؿ ذلؾ، وقد تأثر 

( ووجد في شعره المغة 1770-1843)  johamn Christian friedrich holderlinالألماني فريدريش ىولدرليف 
ر وبالأخص في شعر ىولدرليف ما يسمح لو بتجاوز المغة لقد وجد ىيدجر في الشع» التي تكشؼ حقيقة عف الوجود 

لا تفي بالمراد تأبى أف تطرح سؤاؿ  ىيدجرالفمسفية،والتي تكمميا في كتابو ) الوجود والزماف ( وىي لغة يراىا 
ة في أشعار ىولدرليف إذف ما يحؿ عقد ىيدجرالوجود، وتبقى دائما سجينة التراث الميتافيزيقي الغربي ومكره، سيجد 

مسممة أساسية ىي أف شعر ىولدرليف  ىيدجريطرح  et le Rhin ednmacddلسانو ففي بداية تحميؿ أنشودتي
ىو حوار  يكوف قد وجد منفذا لقوؿ حقيقة الوجود ) الالتفات شعريا نحو شعره )ىولدرليف ( غير ممكف إلا مف حيث 

 .       seyn» (Heidegger, 1988, p. 6)يفكر في انكشاؼ الوجود 
لأشعار ىولدرليف مرده أف أشعار ىذا الأخير تصمح لأف تكوف موضوعا لمتفكير  ىيدجروعميو فإف اختيار  

لأف عممو يحقؽ الماىية العامة لمشعر ولكننا اخترناه ليذا  فنحف لـ نختر ىولدرليف»  ىيدجرالتأممي، وليذا يقوؿ 
السبب وحده، وىو أف ما يؤلؼ الدعامة التي يرتكز عمييا  شعر ىولدرليف ىو ىذا التصميـ الشعري الذي يتكوف مف 

ز، تأمؿ ماىية الشعر نفسو أو التعبير عف الشعر بيذا التأمؿ فيولدرليف في نظرنا ىو بمعنى مف المعاني الممي
 .(142)ىيدجر، د.س، صفحة  «شاعر الشعراء 

ىي المغة الأكثر قدرة عمى الكشؼ عف حقيقة الوجود، فيي تمعب دورا  ىيدجرإف لغة الشعر في نظر  
فالشعر إذف وفؽ ىذا المعنى ىو تأسيس لموجود » أنطولوجيا يسمح بمجيء الإلو، ومف ثمة تجمي حقيقة الوجود 

 وىذا التأسيس يمعب دور الوسيط الذي  la prole par l’étre ea noifdd dfs sociasdoc idبواسطة الكلبـ 
تبعا ليذا التأويؿ الييدغري لا يكوف الشعراء غير أنصاؼ آلية  éterente‘يسمح لموجود مف تحجبو وراء الموجود 

إنيـ يقوموف في منزلة بيف منزلتيف، أي بيف الآلية وبيف  tnsnd nommdcndmdcsيفكروف في بداية أخرى 
ا منيا بعد ذلؾ إشارات يخاطبوف بيا الناس، الشعب إنيـ في منزلة وسطى، يتصيدوف إشارات ورموز الآلية ليجعمو 

 .(14)ىيدجر، د.س، صفحة  «وفييا تتحدد ماىية الانساف وتتقرر آنيتو 
الذيف مزجوا بيف الأدب والفمسفة، ووظفوا الرواية لتوضيح تصوراتيـ  –ومف الفلبسفة الييود المعاصروف  

نذكر الفيمسوؼ الييودي ايمانويؿ ليفيناس  –الفمسفية، وكذلؾ استعانوا ببعض المفاىيـ مف الروايات العالمية 
Emmanuel livinas (1906 – 1995  والذي تأثر بالرواية الروسية ) أنيا أوؿ تحضير » حيث يقوؿ عنيا

 ومف الروايات الروسية التي تأثر بيا ليفيناس نذكر رواية ) حياة ومصير ( (19، صفحة 2008)ىنسؿ،  «لمفمسفة
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Jack Rollan  (1916-2007 )( وقد ذكر جاؾ رولاف  1905 – 1974لمكاتب الروسي فاسيمي غروسماف ) 
أف عبارة انسانية الإنساف، أو ما ىو انساني في الإنساف، استميميا »وىو فيمسوؼ وناشر لأعماؿ إيمانويؿ ليفيناس، 

ذا ما أردنا التعييف مف فاسيمي غروسماف  ، 2003)كثير و الخطابي،  «ايمانويؿ ليفيناس مف الأدب المكتوب وا 
  ، والقارئ لفمسفة لفييناس سيجده يتحدث عف لغة الجسد، والتي اقتبسيا مف الرواية وفي ىذا الشأف يقوؿ(33صفحة 

في يوـ السبت لتناوؿ طعاـ الغذاء، وبدا لي أنو سيكوف مف التافو تقديـ  استدعاني إيمانويؿ ليفيناس:» جاؾ رولاف 
باقة مف الورد إلى زوجتو التي كنت قد تعرفت عمييا بالكاد، وليذا قررت أف أجمب معي كتاب ) حياة ومصير ( في 

ؿ لي كتابا إضافيا طبعة روسية، وقد اكتفى ايمانويؿ ليفيناس في تمؾ المحظة بوضع الكتاب جانبا باعتباره كما قا
آخر سيزاحـ أشياء منزلو الورقي، لكنو وبعد مرور بضعة أياـ رف جرس الياتؼ ذلؾ النوع مف الرنيف الذي يمكف أف 
يحدث في الساعة السابعة صباحا، أو في الحادية عشر ليلب، والذي يبدأ بعبارة ألو رولاف ؟ إنو ليفيناس، وأود القوؿ 

لصوت الآف، ىكذا سيخبرني إيمانويؿ ليفيناس في مكالمتو بأنو شرع في قراءة كتاب بالمناسبة بأنني افتقد ىذا ا
غروسماف،لكف قراءتو تتـ حسب عباراتو بطريقة معكوسة، وبالفعؿ قد بدأ الكتاب مف النياية ليكتشؼ ما لـ يتوقعو 

فس درجة تعبير الوجو إذا لـ مؤلؼ ) الكمية واللبنياية (، وىو أف الظير يمكف أف يكوف بالنسبة للئنساف معبرا بن
، الصفحات 2003)كثير و الخطابي،  «يكف أكثر ىذا الوجو الذي اعتبره إيمانويؿ ليفيناس مكاف الدلالة بالذات 

33-34). 
رماف، كذلؾ يعبر بمعنى أنو مثمما لموجو تعبيراتو التي يعبر مف خلبليا عف الضعؼ والوىف، والفقر، والح 

شكؿ الظير تماما كالوجو ويذكر جاؾ رولاف أنو في الجزء الثالث مف رواية ) حياة ومصير ( وبالتحديد في الفصؿ 
الثالث والعشػػػػػػػػػػػػػروف :" ىناؾ حديث عف زيارة تقوـ بيا عائػػػػػػػػػلبت أو زوجات المعتقميف السياسييف إلى سجف لوبيانكا 

 ار ىؤلاء المعتقميف، وأماـ بوابة السجف يتشكؿ طابور يرى مف خلبلو كؿ واحد ظير الآخر،بموسكو لتقصي أخب
لـ نكف نعتقد أف الظير يمكف أف يكوف معبرا إلى :» وىناؾ إمرأة تنظر بدورىا يصفيا الكاتػػب )غروسماف ( بقولو 

وف مف البوابة يمددوف أعناقيـ، ىذا الحد أو يبمغ بطريقة نافذة حالات النفس، لقد كاف الأشخاص الذيف يقترب
وظيورىـ بشكؿ خاص، وكانت أكتافيـ مرفوعة وكذلؾ عظاـ الأكتاؼ، وكأنيا مستندة عمى نصؿ، وتبدوا وكأنيا 

، فحالة الظير تعبر عف الحالة المزرية التي (37، صفحة 2003)كثير و الخطابي،  «تصرخ وتبكي وتنتحب 
يمانويؿ ليفيناس الفيمسوؼ.  يعيشيا ىؤلاء المعتقميف داخؿ السجف، فممجسد لغتو، ىذا ما استنتجو غروسماف الأديب وا 

صاحبػػػػػو، ما داـ الجسد يعبر بمغتػػػػػػػػػػػػو عف حالة  إف التفكير في الجسػػػػػػػػػػػػد ىو التفكير في انسانية الإنساف، 
وقد أولى إيمانويؿ ليفيناس اىتماما بميغا بمغة الوجو أو كما سماه ىو " ىشاشة الوجو " ىذا الأخير ىو الذي يخبرنا 



 

 التضايف بين الفلسفة والأدب من فلسفة الأدب إلى أدب الفلسفة
 

    

عف حالة الإنساف وىو مف يمنعنا مف قتمو، إف لموجو لغة مثمما لمظير لغة ومف ثمة لمجسد لغة، ىذا ما استقاه 
 صير (، انيا فينومينولوجيا الجسد، أو فينومينولوجيا الوجو .إيمانويؿ ليفيناس مف رواية ) حياة وم

إف إيمانويؿ ليفيناس كبر مع » تأثر إيمانويؿ ليفيناس بالأدب الروسي فتقوؿ :  Salomon Malkaوتؤكد  
كاف والده ياىياؿ » وتقوؿ أيضا  (Malka, 2003, p. 23) «الكتب وجاء إلى الفمسفة عف طريؽ الأدبيات 
جػػػػػوجوؿ   ليفيناس في ىذه المكتبػػػػػة يقرأ لبػػػػػػػوشكيف تػػػػوستويؿ، ليفيناس يعمؿ في مكتبو وقد كبر إيمانويؿ

، Malka ،2003) «دوستيوفسكي، ويقوؿ دائما أنو انطمؽ مف الأدب إلى الفمسفة، وبالإضافة إلى الكتاب الروس
 .(22صفحة 

وفضلب عف تأثره بالأدب الروسي، نجده متأثر أيضا بمسرحيات شيكسبير، والمسرح جنس آخر مف أجناس  
الأدب، حيث ينطمؽ في تعريفو لمعنى الموت مف أقواؿ بعض الشخصيات في ىذه المسرحيات ويربط بيف الفمسفة 

اسمحوا لي بالعودة مرة أخرى إلى شكسبير، فقد أسرفت بيذا في  :»والأدب والمسرح، وىذا ما يتضح في قولو 
، ينطمؽ (79، صفحة 2014)ليفيناس،  «محاضراتي لكف يبدوا لي أف الفمسفة كميا ليست إلا تأملب لشكسبير 

في حديثو عف الموت مف أقواؿ شخصيات معروفة في مسرحية شكسبير، إذ أف الموت برأيو  إيمانويؿ ليفيناس
يعمـ أف غاية "بيرناـ" تتجو نحو قصر   سأحمؿ بإيجاز "ماكبث":» موجود ولكف لا يمكف الإمساؾ بو فيقوؿ 

" يا ريح ىبي، ويا دمار "دانسيناف"، ىذه ىي إشارة اليزيمة، الموت يقترب عندما تتحقؽ ىذه الإشارة يقوؿ ماكبث :
اقتؿ، لكنو يقوؿ بعدىا مباشرة اقرعوا جرس الإنذار لنموتف في الأقؿ والعدة عمى ظيورنا " يوجد قبؿ الموت معركة 
ولـ تحدد الإشارة الثانية لميزيمة بعد، ألـ تتنبأ الساحرات أف رجلب ولد مف امرأة لا يمكنو الفوز ضد ماكبث ولكف 

لـ يولد مف امرأة وحاف أواف الموت " ممعوف ذلؾ المساف الذي يخبرني بيذا " ىكذا قاؿ ىاىو ذا "ماكدؼ" الذي 
 .«"ماكدؼ" الذي أخبره قدرتو عميو، لأنو زعزع العنصر الأسمى فيو كإنساف ...لف أقاتمؾ 

الأمؿ  إف ىذه السمبية  في اعتقاد إيمانويؿ ليفيناس تظير عندما لا يبقى ىذا ما يسميو نياية الرجولة، لكف 
يولد مف جديد وعمى الفور دائما وقبؿ الموت يمسؾ البطؿ بفرصة أخيرة لا بالموت، البطؿ ىو الذي يدرؾ دائما ىذه 
الفرصة، إنو الإنساف الذي يصارع لإيجاد الغرض، وبالتالي الموت ليس مضطمع بو أبدا، فالموت يأتي والوشاكة 

ت عند إيمانويؿ ليفيناس ىي إنعداـ إمكاف الذات، الموت ىو الدائمة لمموت تشكؿ جزءا مف ماىية أي أف " المو 
استحالة الشروع، إنيا نياية التمكف التي تجعمنا نضطمع بالوجود بطريقة يمكف وفقيا أف يأتينا حدث لا نضطمع بو، 
كما أف عزلتي لا تثبت عبر الموت بؿ إف الموت يشكؿ كسرا ليا، أي أف الموت ىي آت خالص، حيث لا يمكف 

 .(20، صفحة 2014)ليفيناس،  "«نا الإمكاف، أي لـ يعد يمكنيا أف تكوف أنا للؤ
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كذلؾ نجد إيمانويؿ ليفيناس يستوحي معنى المسؤولية والتضحية مف أجؿ الآخر، مف رواية) الإخوة  
وضح إيمانويؿ ليفيناس معنى المسؤولية  (، وقد1881-1821كارامازوؼ ( لػلؤديب الروسي فيودور دوستويفسكي)

ألسػػػػػػػنا ممزميف أخلبقيا :» والتضحية مف أجؿ الآخر في حوار جمعو بػ "ريتشارد كيرني" فقد سألو ىذا الأخير 
بالنضاؿ مف أجؿ عػػػػػػػػػالـ مكتمؿ وسممي ؟ فأجابػػػػػػػػػو إيمانويؿ ليفيناس: بمى، ولكنني لا أبحث عف ىذا السمـ مف 

جؿ ذاتي، بؿ مف أجؿ الآخر، وبشكؿ مغاير فأنا حينما أقوؿ بأف الفضيمة تكافئ ذاتيا بذاتيا، لا أقوؿ ذلؾ إلا أ
لنفسي إذ في الوقت الذي أجعؿ ىذا القوؿ معيارا بالنسبة للآخر فإنني سأكوف مستغلب لو، لأف ما سأقولو سيكوف 

 تنتظر مني أي شيء بالمقابؿ، وسيكوف الأمر شبييا ىو ) كف فاضلب مف أجمي، أحبني، أخدمني ...الخ (، لكف لا
بقصة والدة القيصر الروسي التي ذىبت إلى المستشفى وقالت لجندي يحتضر : يجب أف تعتبر نفسؾ سعيدا جدا 
لأنؾ ستموت مف أجؿ بمدؾ، إنني ممزـ دائما بمطالبة نفسي بأكثر مما أطمبو مف غيري، وليذا السبب اختمؼ مع 

في رواية  الأنت كحضور مماثؿ ومشترؾ، وكما يقوؿ "أليوشا"نا و لمعلبقة بيف الأ دمو "مارتف بوبر"الوصؼ الذي يق
نحف مسؤولوف جميعا مف أجؿ الآخريف، ولكنني أكثر مسؤولية مف الآخريف، وىو لا يعني ىنا  الإخوة كارامازوؼ

بأف كؿ أنا أكثر مسؤولية مف كؿ الآخريف، لأف مطالبة الآخر بنفس ما أطالب بو نفسي معناه تعميـ ىذا القانوف 
ة مف الآخر فقط، بؿ إنني مسؤوؿ عمى الجميع،إف ىذا اللبتماثؿ الجوىري ىو أساس الإيتيقا إذ لست أكثر مسؤولي

أي أف الذات وجب عمييا أف تشعر  (25، صفحة 2003)كثير و الخطابي،  «مف أجؿ مسؤولية الجميع 
بالمسؤولية اتجاه الآخر والتضحية مف أجمو، وىكذا يستشيد إيمانويؿ ليفيناس بحديث أليوشا في ىذه الرواية عف 

 مسؤولية ليوضح تصوره الفمسفي لمعنى المسؤولية والتضحية وأبعادىما الإيثيقية والإنسانية .ال
ىذا عف الوجو الأوؿ  لمعلبقة بيف الفمسفة والأدب لا حظنا مف خلبلو كيؼ أف عددا مف الفلبسفة وعبر  

اتيـ الفمسفية، وكيؼ أف أزمنة متباينة وظفوا الأدب بأجناسو المختمفة مف شعر، ورواية، ومسرح لتوضيح تصور 
بعض الروايات أليمت فكر الفلبسفة فجعمتيـ يعرضوف تصوراتيـ حوؿ قضايا تيـ الانساف في وجوده، وفي المقابؿ 
يوجد الوجو الثاني ليذه العلبقة )علبقة الأدب بالفمسفة( والمتمثؿ في استعانة الأدباء بالفمسفة اما باستخداـ منيجيا 

 و تناوؿ مواضيعيا بمغة أدبية.في كتاباتيـ الادبية، ا
 ففي الحضارة اليونانية عمى سبيؿ المثاؿ نجد الشاعر الروماني لوكريتيوس نيتوس كاروس عاش مف عاـ 

وىو شاعر قاـ بشرح فمسفة ابيقور في مؤلؼ لو وىو قصيدة شعرية أطمؽ عمييا اسـ  ؽ. ـ( 55الى عاـ  94)
لوكريتيوس مف ىذه القصيدة إلى القضاء عمى المخاوؼ )طبيعة الاشياء( يقع في ستة كتب وكاف ييدؼ 

والخزعبلبت الدينية حوؿ تدخؿ الآلية في حياة البشر عمى الأرض، وتعذيبيـ بأبشع ألواف العذاب في الحياة الاخرى 
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في بعد الموت، انو يشرع فعلب في تبديد تمؾ المخاوؼ والخزعبلبت بالقوؿ أف أمور الكوف تسير آليا بقوانيف موجودة 
الطبيعة نفسيا، وأف الروح مادة تفنى بفناء الجسد، ويتناوؿ لوكريتيوس بالتفصيؿ تفسير النظرية الذرية لمكوف، أي أف 

ؽ.ـ( عف ليوكيبوس الذي لا يمكف أف نفصمو 270-34العالـ مكوف مف ذرات، وىي نظرية كاف قد ورثيا أبيقور )
ويتعرض لوكريتيوس بيف الحيف والحيف لمنظرية الأخلبقية  ؽ.ـ( 457أو  46عف ديموكريتوس مف أبديرا ولد عاـ )

ىي غاية الوجود، اما بالنسبة لمنظرية الابيقورية في   ediocdباليونانية  volupatasعند ابيقور أي أف المذة . 
ليا وأنيا تتحرؾ في فضاء لانيائي تتحد بالحب فتنخمؽ الأشياء وتنفصؿ بالكراىية  الخمؽ فتقوؿ إف الذرات لاحصر

 ىكذا نقؿ الشاعر الروماني لوكريتيوس فمسفة ابيقور في صيغة شعرية . (118، صفحة 1989)عثماف،  «فتتدمر
اباتيـ نذكر ابو عثماف عمر بف بحر بف محبوب فزارة دباء الذيف اىتموا بالفمسفة ووظفوىا في كتومف الأ

نما كاف »ىػ ( والذي قاؿ عنو الدكتور عمى بوممحـ 255 -ىػ 159الممقب بالجاحظ ) لـ يكف الجاحظ أديبا فقط وا 
مفكرا أيضا،اشرأب بنظره الى ما بعد آفاؽ الادب، فأطؿ عمى مياديف الفمسفة المختمفة مف طبيعيات والإلييات 

وأخلبقيات، واجتماعيات وراح يراقب ما يعترؾ في ساحتيا مف مذاىب، وما يحتدـ عندىا مف جدؿ،  وجماليات
لى إضافة إ (9-8، الصفحات 1980)بوممحـ،  «ودفعو فضولو الى ابداء آرائو حوؿ مسائؿ الفمسفة الأساسية 

ولأف مذىبو » لمواضيع فمسفية في كتاباتو، اعتمد الجاحظ ايضا عمى منيج الفمسفة القائـ عمى التأمؿ العقمي  تناولو
ىو مذىب المعتزلة فيو يعتمد في تفسيره لمقرآف عمى المعقوؿ أكثر مما يعتمد عمى المنقوؿ، وقد نقد القصاص 

 (160)خفاجي، د.س، صفحة والمحدثيف والمفسريف والفقياء والعمماء والإخبارييف 
ويرى الجاحظ كغيره مف العقلبنيوف أف المعرفة تتـ بالعقؿ، ولا يقتنع بأمر إلا بعد التحقيؽ فيو بالعقؿ، وفي 

لييا، وذلؾ شأنو عند إالعقؿ عند الجاحظ ىو موئؿ كؿ القضايا والدافع » ىذا يقوؿ الدكتور محمد ىيثـ غرة : 
المعتزلة كافة، فيو لـ يكتؼ بما وصؿ اليو عف طريؽ الحواس بؿ كاف يخضع كؿ ذلؾ لمتحقيؽ عف طريؽ العقؿ . 
ليبعد الشؾ والشبية، ويتجنب الظف والوىـ، وقد عاب أستاذه النظاـ*، الذي كاف يقيس ثـ يبني أقيستو عمى اصوؿ 

إف العقؿ » ويؤكد الجاحظ أف العقؿ يحتاج الى رعاية ليقوى فيقوؿ :  (78، صفحة 1993)غرة،  «لـ يتحققيا 
أطوؿ، رقدة مف العيف، وأحوج الى الشحذ مف السيؼ وأفقر الى التعيد، وأسرع الى التعبير، وأدواؤه أقتؿ وأطباؤه اقتؿ 

ولأف الجاحظ تأثر بمذىب المعتزلة فقد كانت لو نفس مبادئ ىذا  (37، صفحة 2019)الجاحظ،  «وعلبجو أعضؿ 
المذىب . والمعرفة بالمبادئ الخمسة وىي : العدؿ، والتوحيد، والمنزلة بيف المنزليف، والوعد والوعيد والأمر 

بع فمسفي فمثلب نظريتو في بالمعروؼ والنيي عف المنكر، ولكف كانت لو مواقؼ خاصة في مواضيع ذات طا
إف المعارؼ كميا ضرورية »المعرفة التي بنى مف خلبليا أرائو حوؿ الله، والنبوة والإمامة حيث يقوؿ في المعرفة : 
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طباعا وليس شيء مف ذلؾ مف افعاؿ العباد وليس لمعباد كسب سوى الإرادة وتحصيؿ أفعالو منو طباعا كما قاؿ 
ر اصؿ الارادة وكونيا جنسا مف الأعراض فقاؿ : إذا انتيى السيو عف الفاعؿ وكاف ثمامة ونقؿ عنو أيضا انو انك

عالما بما يفعمو، فيو المريد عمى التحقيؽ، وأما الإرادة المتعمقة بفعؿ الخير فيو ميؿ النفس إليو، وزاد ذلؾ بإثبات 
صة بيا، وقاؿ باستحالة عدـ الجواىر وأثبت اف ليا افعالا مخصو  الطبائع للؤجساـ كما قاؿ الطبيعيوف مف الفلبسفة،
ما عف تصوره لصفات الله أ (37، صفحة 1961)الشيرستاني،  «.فالأعراض تتبدؿ والجوىر لا يجوز أف يفنى 

الكعبي حكى أف » حيث يشير شفيؽ جبري  فيو في ىذا الامر يقارب المذاىب الفمسفية وليس المذىب الاعتزالي،
عنو في نفي الصفات انو قاؿ : يوصؼ الباري تعالى بأنو مريد، بمعنى انو لا يصح عميو السيو في افعالو . ولا 
الجيؿ ولا يجوز أف يغمب ولا اف يقير ].......[ ومف انتحؿ ديف الإسلبـ فإف اعتقد اف الله تعالى ليس بجسـ ولا 

لا يريد المعاصي، وبعد الاعتقاد والتبييف أقرّ بذلؾ كمو ثـ جحده صور ولا يرُى بالأبصار، وىو عدؿ لا يجور و 
واف لـ ينظر في شيء مف ذلؾ واعتقد أف الله ربو، وأف  وأنكره، أو داف  بالتشبيو والجبر، فيو مشرؾ كافر حقا،

ومف  (116، صفحة 1932)جبري،  «محمد رسوؿ الله فيو مؤمف لا لوـ عميو، ولا تكميؼ عميو غير ذلؾ 
المواضيع الفمسفية التي ابدى حوليا الجاحظ  موقفو ىو موضوع الاخلبؽ او مصدر القيمة الخمقية وىو موضوع 
لطالما بحث فيو الفلبسفة عبر العصور فيرى الجاحظ انو لا ينبغي أف ننسب نشأة القيـ الأخلبقية إلى البشر 

نما المصدر الوحيد لمقيـ الأخلبقية ىو الله  عزّ وجؿ حيث يقوؿ : "إنّا لما رأينا  بالإطلبؽ فرادى او جماعات، وا 
ف كانت العامة أسرع إلى ذلؾ  طبائع الناس وشيواتيـ مف شانيا التقمب إلى ىمكتيـ وفساد دينيـ، وذىاب دنياىـ وا 

شديد في العاجؿ ومف القصاص مف مف الخاصة فلب تنفؾ طبائعيـ مف حمميـ عمى ما يرد بيـ ما لـ يردوا بالقمع ال
زالة العدؿ مع الأسماء القبيحة والألقاب اليجينة ثـ  سقاط القدر وا  العادؿ ثـ التنكيؿ في العقوبة عمى شر الخيانة وا 
نما وضع الله تعالى  بالإخافة الشديدة والحبس الطويؿ والتغريب عف الوطف ثـ الوعد بنار الأبد مع فوات الجنة، وا 

ولتعديؿ الطبائع معونة لأف العبد إذا فضمت قوى طبائعو وشيواتو عمى عقمو  كوف لقوة العقؿ مادة،ىذه الخصاؿ لت
فإذا لـ يكف  ورأيو ألفى بصيرا بالرشد غير قادر عميو فإذا إحتوشتو المخاوؼ كانت مواداً لزواجر عقمو وأوامر رأيو،

لعقؿ وأوامر الغي كاف العبد ممعنا في الغي في حوادث الطبائع ودواعي الشيوات وحب العاجؿ فضؿ عمى زواجر ا
ثـ لـ يعمـ أف  والنساء والمكاثرة والعجب والخيلبء وأنواع ىذه إذ قويت دواعييا لأىميا واشتدت جواذبيا لصاحبيا،

كاف ميمو وذىابو مع جوانب الطبيعة ودواعي  فوقو ناقما عميو وأف لو منتقما لنفسو مف نفسو أو مقتضيا منو لغيره،
 .   (155-154، الصفحات 1969)الجاحظ،  «وة طبعا لا يمتنع معو وواجبا لا يستطيع غيره الشي
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فإف الانساف ممزـ بإتباع الأوامر واجتناب  –في نظر الجاحظ  –وماداـ أف مصدر القيـ الخمقية ىو الله 
مختمفة ولكف خمؽ لو أيضا العقؿ ليميز بو ويدرؾ بو أف الالتزاـ بأوامره فالله خمؽ في الانساف طبائع  –المعاصي 

وضع الله في الانساف طبيعة الغضب وطبيعة الرضا، والبخؿ والسخاء :» ىو طريؽ الخير، وفي ىذا يقوؿ الجاحظ 
قؿ لجميع قوى والجزع والصبر والرياء والكبر والتواضع والسخط والقناعة فجعميا عروقا، ولف تفي قوة غريزة الع

طبائعو وشيواتو حتى يقيـ ما أعوج منيا ويسكف ما تحرؾ دوف النظر الطويؿ الذي يشدىا والبحث الشديد الذي 
يشحذىا، والتجارب التي تحيكيا والفوائد التي تزيد منيا ولف يكثر النظر حتى تكثر الخواطر، ولف تكثر الخواطر 

وشدة الحاجة ولو أف الناس تركوا تقواىـ ولـ يياجوا بالحاجة عمى طمب حتى تكثر الحوائج ولف تبعد إلا لبعد الغاية 
مصمحتيـ والتفكير في معاشيـ وعواقب أمورىـ وألجئوا إلى قدر خواطرىـ التي تولد مباشرة حواسيـ دوف أف يسمعيـ 

ولما ميزوا مف  الله خواطر الأوليف وآداب السمؼ المتقدميف وكتب رب العالميف لما أدركوا مف العمـ إلا اليسير
، كما تحدث الجاحظ عف الخير والشر فأكد (250-249، الصفحات 1969)الجاحظ،  «الأمور إلا القميؿ 

اعمـ أف المصمحة في أمر ابتداء الدنيا إلى انقضاء مدتيا امتزاج الخير :» وجودىما وأنيما ممتزجيف إذ يقوؿ 
ىذا عف ، (204، صفحة 1965)الجاحظ أ.، الحيواف،  «ضار بالنافع والضعة بالرفعة والكثرة بالقمة بالشر، وال

بعض المواضيع الفمسفية التي تناوليا الجاحظ في أدبياتو، وفضلب عف الجاحظ ىناؾ أديب آخر اىتـ بالفمسفة 
ـ( شاعر 1058 –ـ 937) مد بف عبد الله بف سميماف القضاعي التنوحي المعريووظفيا في كتاباتو الأدبية وىو أح

-1889وفيمسوؼ ولغوي وأديب عربي مف عصر الدولة العباسيىة والذي قاؿ عنو الأديب الناقد طو حسيف )
فنوف مف الذي ينكر عمينا أف نقوؿ أف فنا جديدا مف "( أنو أبدع فنا جديدا ىو الشعر الفمسفي حيث يقوؿ : 1973

الشعر قد حدث في أياـ أبي العلبء ولـ يعرفو الناس مف قبؿ ؟ وىو الشعر الفمسفي الذي أنشأه أبو العلبء بنفسو 
فمف الذي يستطيع أف يدلنا عمى ديواف أنشئ لا لغرض إلا لشرح الحقائؽ الفمسفية وحدىا في العصور الإسلبمية 

وقد أشار كماؿ اليازجي إلى أف المعري يعد رائد الفمسفة  (86)حسيف، د.ت، صفحة " الأولى إلى أواخر القرف الرابع
لكننا إذ نخرجو مف جممة الفلبسفة لا نتردد في أف نعتبره رائد الفمسفة في الشعر العربي أو " في الشعر حيث يقوؿ :

روافد الفمسفة فتخمى عف غنائية الشعر الفطري الى أقؿ ىو الحصيمة التي انتيى إلييا الشعر بعد أف انصيرت فيو 
)اليازجي، " غنائية تعقدت بتعقد المعارؼ المتراكمة وانطمقت مف العاطفة العارضة إلى الشعور الكوني الشامؿ

ومف المواضيع الفمسفية التي تطرؽ إلييا المعري في شعره نذكر موضوع علبقة الجسد  .(78، صفحة 1964
بالروح، حيث يرى أبوا العلبء المعري مع الفلبسفة والعمماء والفقياء أف ىذا الجسد مف تراب وأف عناصره ليست إلا 
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اء الإسكندرانية ) الأفلبطونية ( تمؾ العناصر الموجودة في الطبيعة والتي منيا سائر الأشياء، ويستعرض بعض الآر 
 الحديثة في الجسـ والروح وفي الصمة بينيما قبؿ أف يتحدا في ىذا العالـ فيقوؿ :

 والجسـ لا شؾ أرضي وقد وصمت
 بو لطائؼ عالاىا معالييا                       

 فقيؿ جاءت مف أرض عمى كثب 
 وقيؿ خرّت إليو مف معالييا                      
  -بحكمتو –والله يقدر أف تدعى 

 أواخر مف يراياه أوالييا                      
 ويقوؿ ايضا :

 الجسـ والروح مف قبؿ اجتماعييما 
 كانا وديعيف لا ىما ولا سقما 

 تفرد الشيء خير مف تألفو 
 النقمػػػػػػػػػا  بغيػػػػػره وتجػػػػر الألفػػػػػػػػػة                                          

 كما يتحدث المعري عف انفصاـ الجسـ عف الروح بالموت فيقوؿ :
 أما الصحاب فقد مروا وما عادوا 

 وبيننػػػػػا بمقػػػػػاء الموت ميعػػػػػػػػػػػاد                   
 سر قديـ وأمر غير متضػػػح            

 كشفنا لمحؽ اسعاد  فيؿ عمى                                         
 سيراف ضداف مف روح ومف جسد       
 ىذا ىبوط، وىذا فيو إصعاد                                        

 أخذ المنايا سوانا وىي تاركو          
بعاد                                          -119-118، الصفحات 1960)فروخ،  «قبيمنا عظة منيػػػػػػػػػػػػػػػا وا 

120)  
كما تحدث المعري أيضا عف الأخلبؽ، وجاءت نظريتو في الأخلبؽ مثالية، إذ يدعوا الانساف إلى فعؿ  

يدعو المعري جميع الناس إلى :» الخير الخالص لذاتو، وليس لأجؿ منفعة ما، وىذا ما يشير إليو عمر فروخ فقولو 



 

 التضايف بين الفلسفة والأدب من فلسفة الأدب إلى أدب الفلسفة
 

    

فعؿ الخير ثـ ىو يأمر بذلؾ نفسو أيضا وكذلؾ يرى المعري أف يفعؿ الناس الخير خالصا لوجو الخير وأف يجتنبوا 
 الشر والظمـ لأنيما قبيحاف)...( فيقوؿ :

 فإف قدرت فلب تفعؿ سوى حسف    
 بيف الأناـ، وجانب كؿ ما قبحا   

 ويقوؿ ايضا : 
 فأوصيكـ أما قبيحا فجانبوا 

 مف فعاؿ فلب تقمواوأما جميلب  
 ويقوؿ في مسألة الخير والشر :

 فاتؽ الله وافعؿ الخير فالموت  
 حساـ بفري البرية قاصػػػػػػػػػػػػػؿ                              
 متى آداؾ خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فافعميػػػػػػػػػػو 
 وقولي إف دعاؾ البر : آرا                              
 والظمـ عندي قبيح لا أجوزه 
 ولو أطعت لما فاؤوا بأجلبب                             
 إف السواد لجنس خيره زمر 
 فقس بني آدـ منو عمى اللّبب                          

 ويقوؿ ايضا: 
 عميؾ بفعؿ الخير لو لـ يكف لو 
 الفضؿ إلا حسنو في المسامع  مف                            

 لعمرؾ مافي عالـ الارضي زاىد
 يقينا ولا الرىباف اىؿ الصوامع                           

 ويقوؿ :
 سأفعؿ خيرا ما استطعت فلب تقـ  

 عمى صلبة يوـ أصبػػػح ىالكا                            
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 ويقوؿ :  
 فمتفعؿ النفس الجميؿ لأنو

 خير وأحسف لا لأجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ثوابيا                            
 إذا ما فعمت الخير فاجعمو خالصا 

 لربؾ وازجػػػػػر عف مديحؾ ألسنا                            
 فنزه جميلب جئتو عف جزاية 
 (135-134، الصفحات 1960)فروخ،  «تؤمؿ أو ربح كأنؾ تاجر                           

 كما تحدث عف مواضيع فمسفية أخرى مثؿ الماورائيات والعناية الإليية ...الخ. 
وىناؾ دلائؿ عدة عمى توظيؼ الفمسفة سواء في منيجيا العقمي أو في مواضيعيا في الأدب، أي أف  

المواضيع التي تطرقوا إلييا في كتاباتيـ الأدبية مثمما فعؿ الجاحظ الأدباء استخدموا المنيج العقمي في تحميؿ بعض 
حيث اعتمدا عمى المنيج العقمي التحميمي، أو أف الأديب يطرح قضايا طرحيا الفلبسفة أيضا وىي قضايا  والمعري،

، والقمؽ  والموت، ...الخ، ومف بيف الروا يات في العصر تيـ الإنساف في وجوده، مثؿ الحرية، والسعادة والتشاؤـ
الحديث، التي صبغت بصبغة فمسفية كونيا عالجت قضية فمسفية مرتبطة بالشخصية وصراعاتيا بيف ما يمتمكو 

أو ذئب السيوب لصاحبيا "ىيرماف  إنيا رواية ذئب البراري، المرء مف ثقافة وقيـ أخلبقية وبيف طبيعتو الحيوانية،
روايتو" ذئب البراري "ىو أنيا تحمؿ دلالات نفسية فمسفية، فيو ( وىو كاتب ألماني وما يميز 1962. 1877ىيشة")

يتحدث فييا عف ذلؾ الصراع الذي يعيشو الشخص بيف طبيعتو الحيوانية الموجودة بداخمو والمتمثمة في رغباتو 
ويمكف وبيف ما يمتمؾ مف ثقافة وقيـ أخلبقية، إذ بداخؿ كؿ انساف ذئب يحاوؿ الظيور لمساحة،  وشيواتو وعنفوانو،

تقسـ ىذه الرواية إلى ثلبث أقساـ، أما القسـ الأوؿ يتضمف تحميلب لشخصية بطؿ الرواية وىو ىاري ىممر، وتبياف 
 صراعاتو وعلبقاتو بالمجتمع الذي يحاوؿ خوض حرب جديدة معو .

تضمف أما القسـ الثاني فيتضمف حديثا عف الصراع القائـ بيف ىاري ىممر الانساف ونصفو الاخر الذئب وي 
القسـ الثالث حديثا عف لقائو بصديقتو ماريا وعازؼ الجيتار بابمو حيث معيما عرؼ آلاؼ الشخصيات التي سكنتو 
وتصارعت بداخمو، فكاف يجد نفسو مرة قاتلب ومرة يعود إلى طفولتو وحبو الأوؿ، ثـ يقوـ بقتؿ صديقتو ماريا، 

تو المتشابكة يصؿ إلى الصورة المثمى لحياتو وخموده ليصدر بحقو حكما بالحياة المؤبدة، ومف خلبؿ صور شخصي
إف ىذا التقسيـ إلى ذئب إنساف وجسد وروح والذي :» ومف بيف التحاليؿ الفمسفية الواردة في ىذه الرواية قوؿ ىيشة 

 إنو إجبار الحقيقة لتتناسب، يحاوؿ ىاري مف خلبلو أف يفيـ قدره بسيولة أكبر ما ىو إلا تبسيط ىائؿ للؤمر،
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تفسير مقبوؿ، ولكنو مغموط لذاؾ التناقض الذي اكتشفو ىذا الرجؿ في نفسو والذي يبدو لو أنو أصؿ معاناتو التي و 
لا يمكف بأي حاؿ تجاىميا، إف ىاري يرى في نفسو كائنا بشريا بمعنى عالما مف الأفكار والمشاعر، مف الثقافة 

ىذا في داخمو عمى ذئب أي عمى عالـ مظمـ مف  والطبيعة المروضة أو المتسامية، وقد عثر أيضا إلى جانب
الغريزة، ومف اليمجية والوحشية عمى طبيعة سافمة وفجة، وعمى الرغـ مف ىذا التقسييـ الواضح ظاىريا لكينونتو إلى 

فإنو كاف يمر بيف حيف وآخر بمحظات سعادة عندما يتصالح الإنساف والذئب فترة  عالميف يعادي أحدىما الآخر،
ندما كاف ىاري يحاوؿ أف يتحقؽ ومف أي عمؿ يقوـ بو في اي لحظة مف الدور الذي يمعبو الانساف فيو فع وجيزة،

والدور الذي يقوـ بو الذئب، إذا بو يجد نفسو عمى الفور في مأزؽ، وتتيشـ كامؿ نظريتو الجميمة عف الذئب شذرا، 
ؼ بالبساطة الكافية وىو ما يسمح بتفسير إذ ليس ىناؾ كائف بشري واحد أو حتى زنجي بدائي أو حتى أبمو، يتص

كيانو وكأنو مقدار مف عنصريف أساسيف  أو ثلبثة : إف تفسير إنساف عمى قدر كبير مف التعقيد، وما تقسيـ ىاري 
نساف إلا محاولة حمقاء إلى أبعد حد، إف ىاري يتألؼ مف مئة أو ألؼ ذات وليس فقط اثنيف  بسذاجة إلى ذئب وا 

بؿ بيف آلاؼ الأقطاب  اة أي انساف، ليس فقط بيف قطبيف كالجسد والروح، والقديس والآثـ،وحياتو تتأرجح كحي
، وفي ىذا النص نجد ىيشة يعرض تصوره لمفيوـ (76-75، الصفحات 2016)ىيشو،  «أقطاب لا حصر ليا 

الشخصية ليؤكد أف الانساف ليست لو شخصية واحدة بؿ لو عدد مف الشخصيات، وأف بداخمو ذئب أي شخصية 
تميؿ إلى العنؼ والحيوانية تحب أف تفرض نفسيا، لذلؾ الانساف يعيش في صراع قائـ بيف شخصيتو المثقفة 

ة ذئب البراري، ىناؾ رواية أخرى ذات طابع فمسفي، ىي رواية عالـ صوفي " وشخصية الذئب، وفضلب عف رواي
foneddf ionei  وىو أيضا أستاذ في الفمسفة في ىذه الرواية مفاىيـ  1992" لمكاتب النرويجي جوستايف غاردر

سفيا بيف فتاة فمسفية عديدة كما أف الرواية في حد ذاتيا تتضمف شرحا لأىـ النظريات الفمسفية وتتضمف حوارا فم
تدعى " صوفي امندسوف " وأستاذىا المختص في الفمسفة ألبر توكونكس الذي يعمميا تاريخ الفمسفة، ومف بيف 

لقد أحست صوفي دائما بأف :» الأسئمة التي طرحتيا صوفي مف أيف جاء العالـ حيث يقوؿ جوستايف غاردر 
وعف الخمؽ تتخيؿ نفسيا جالسة في كوخيا تراقب جنتيا  الحقيقة عالـ قائـ بذاتو، وكمما كاف حديثا عف جنة عدف،

الخاصة مف أيف جاء ىذا العالـ ؟ إنو السؤاؿ تعرؼ صوفي أف الأرض ليست سوى كرة صغيرة في قمب الكوف 
لغاء  الشاسع، ولكف مف أيف جاء ىذا العالـ ؟ لا شؾ أنو يمكف افتراض وجود الكوف منذ الأزؿ مما يسمح بتجاىؿ وا 

مف أصمو ولكف ىؿ يمكف لأي شيء أف يكوف موجودا منذ الأزؿ ؟ شعرت أنيا ليست موافقة عمى ىذه  ىذا السؤاؿ
الفكرة يجب أف يكوف لكؿ شيء بداية، أليس كذلؾ ؟ إذف لابد أف يكوف الكوف قد خمؽ انطلبقا مف شيء آخر، 

وانتبيت صوفي إلى أنيا لـ ولكف إف كاف مصدر الكوف في شيء آخر، فلب بد أف ىذا الشيء أيضا قد خمؽ يوما، 
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تفعؿ أكثر مف نقؿ المسألة لا بد أنو في لحظة ما، قد انبثؽ شيء مف العدـ ولكف ىؿ ىذا معقوؿ ؟ أليس تخيمو 
مستحيؿ بقدر استحالة تخيؿ فكرة عالـ موجود منذ الأزؿ ؟ في المدرسة عمموىا أف الله قد خمؽ العالـ، وىاىي 

 التفسير، لكنو لا يكفييا تماما جيد! الله خمؽ العالـ، ولكف، الله إذف؟تحاوؿ أف تجد بعض العزاء في ىذا 
 ىؿ كاف قد خمؽ ىو الآخر انطلبقا مف لا شيء ؟ 
، فإذا اعتبرنا أف الله يستطيع أف يخمؽ ما يريد، فلب بد أنو كاف شيئا ما قبلب كي   ىذا أيضا غير مفيوـ

كاف دائما موجودا، لكف ىذا التأكيد بالذات ىو ما رفضتو فلببد يستطيع خمؽ نفسو، لـ يتبؽ إلا حؿ واحد : أف الله 
 مف أف تكوف لكؿ موجود بداية فتحت المظروفيف مرة أخرى :

 مف أنت ؟ -
 .(14-13)غاردر، د.س، الصفحات  «مف أيف جاء العالـ ؟ -

الرواية إشارة إلى المواضيع الفمسفية التي كانت تحاوؿ بطمة نلبحظ أف في ىذا النص المقتبس مف ىذه 
الرواية، فيميا وتحميميا، منيا تساؤليا عف الذات الانسانية وعف أصؿ العالـ، وعف الله، وىي كميا مواضيع قد بحث 

ضافة إلى ىذه المواضيع ىناؾ مواضيع أخرى في الرواية طرحيا الكات ب طرحا فييا جؿ الفلبسفة قديما وحديثا وا 
 فمسفيا عميقا .

-aafncand iaiauasa 1899وىناؾ أيضا رواية " ضجيج الجبؿ " لمكاتب اليباني ياسوناري كواباتا ) 
، تدور أحداثيا حوؿ العلبقة بيف أفراد الأسرة اليابانية ما بعد الحرب، يمدح فييا 1949( والتي نشرت عاـ 1972

وىذا ما أشار إليو المترجـ صبحي  الكاتب كؿ ما ىو إنساني في ىذا الكوف ويدعوا فييا إلى الشراكة الانسانية،
لممرة الأولى وىي الرواية التي تعكس عمى  1954الجبؿ عاـ صدرت ضجيج :» جديدي في تقديمو لمرواية إذ يقوؿ 

أتـ وجو تمؾ الروح الآسرة التي انفرد بيا ياسوناري كاواباتا في الأدب الياباني الحديث فيي قصيدة مديح لكؿ ما ىو 
، 1983)كاواباتا،  «انساني في الكوف ولأي جانب ينتيي في محصمتو الأخيرة إلى رصيد الإنساف وقوتو واستمراره 

 (7صفحة 
وىناؾ روايات عدة وظفت فييا الفمسفة، إما بالاستعانة بمنيجيا العقمي التحميمي كما ذكرنا سابقا أو في طرح 
مواضيعيا وقضاياىا ذات البعد الانساني الأنطولوجي كذلؾ استعاف الفلبسفة بأجناس الادب مف شعر ورواية 

وضيح تصوراتيـ الفمسفية وأف دؿ ىذا عمى شيء إنما يدؿ عمى وجود علبقة تضايؼ بيف الأدب والفمسفة ومسرح لت
 .ولا يمكف انكار ىذه العلبقة الواضحة المعالـ
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 . خاتمة5
في ختاـ ىذه الورقة البحثية وانطلبقا مما عرضناه في التحميؿ يمكننا القوؿ إف العلبقة بيف الفمسفة والأدب 

وظيفية حيث رأينا أف عددا كبيرا مف الفلبسفة وظفوا الادب مف أجؿ توضيح تصوراتيـ الفمسفية فقد استعانوا علبقة 
بموني الشعري والرواية فكاف لمفمسفة ادبيا الذي يميزىا في حيف وظؼ الأدباء التصورات والمفاىيـ الفمسفية في 

جوا العديد مف القضايا ذات الطابع الفمسفي وعميو مثمما كتاباتيـ الأدبية بؿ واستخدموا حتى منيج الفمسفة وقد عال
 . ىناؾ الادب الفمسفي ىناؾ أيضا فمسفة أدبية

 
 . قائمة المراجع:6

 (. التربيع والتدوير )الإصدار د.ط(. القاىرة، مصر: مؤسسة ىنداوي.5212الجاحظ ، أبو عثماف عمرو بف بحر. )
 (. بيروت، لبناف: دار الجيؿ.1، المجمد ج5الحيواف )الإصدار ط(. 1292الجاحظ، أبو عثماف عمرو بف بحر. )

 (. الأدب اللبتيني ودوره الحضاري. الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب.1292أحمد، عثماف. )
(. الصخيرات، المغرب: 1(. مدخؿ إلى فمسفة ليفيناس )الإصدار ط5222كثير إدريس ، و الخطابي عز الديف. )

 رات الإختلبؼ.منشو 
 (. الجميورية. )فؤاد زكرياء، المترجموف( مصر: الييئة المصرية العامة لمكتاب.1292أفلبطوف. )
(. المحاورات، الدفاع، أقريطوف، فيدوف. )زكي نجيب محمود، المترجموف( مصر: مطبعة لجنة 1299أفلبطوف. )

 التأليؼ والترجمة والنشر.
 الجاحظ. بيروت، لبناف: مطبعة النحوي. (. آثار1292الجاحظ. )

 (. الممؿ والنحؿ )الإصدار د.ط(. القاىرة، مصر: مطبعة مصطفى البابي الحمبي.1291الشيرستاني. )
 (. دمشؽ، سوريا: معابر لمنشر والتوزيع.1(. الزماف والآخر )الإصدار ط5212ليفيناس، إيمانزيؿ. )

 (. )حياة الحويؾ، المترجموف( دار المنى.5ر طغاردر، جوستايف. )د.س(. عالـ صوفي )الإصدا
(. بيروت، لبناف: المؤسسة الجامعية 1(. ليفيناس مف الموجود إلى الغير )الإصدار ط5229ىنسؿ، جويؿ. )

 لمدراسات والنشر والتوزيع.
 إبراىيـ، زكرياء. )د.س(. مشكمة الفمسفة. مكتبة مصر.

 ب. دمشؽ: محاضارات كمية الآداب ، دمشؽ.(. الجاحظ معمـ العقؿ والأد1225جبري، شفيؽ. )
 (. القاىرة، مصر: دار المعارؼ.2حسيف، طو. )د.ت(. تجديد ذكرى أي العلبء )الإصدار ط
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(. بيروت، لبناف: دار الطميعة لمطباعة 1(. المناحي الفمسفية عند الجاحظ )الإصدار ط1292عمي، بوممحـ. )
 والنشر.

 محاولة جديدة لقراءة فريديرش نيتشو. بيروت: دار المعرفة الجامعية. (.1222عبد السلبـ، عمي جعفر صفاء. )
(. بيروت، لبنمف: منشورات دار الشرؽ 1(. أبو العلبء المعري الشاعر الحكيـ )الإصدار ط1292فروخ، عمر. )

 الجديد.
 (. ىكذا تكمـ زرادشت. الإسكندرية: مطبعة جريدة البصير.1221نيتشو، فريدريؾ. )

 (. أفلبطوف. الإسكندرية: دار الوفاء دنيا لمطباعة والنشر.5222. )فؤاد، زكرياء
 (. بيروت، لبناف: ناشروف.1، المجمد1(. أبو العلبء آراؤه في لزومياتو )الإصدار ط1292اليازجي، كماؿ. )

 ىيدجر، مارتف. )د.س(. ما الفمسفة؟ ما الميتافيزيقا؟ القاىرة، مصر: دار الثقافة لمنشر والتوزيع.
 (. الفكر الإغريقي. دمشؽ: علبء الديف لمنشر والتوزيع والترجمة.1222يب، محمد. )الخط

 (. ميتافيزيقا الفف عند شوبنياور. بيروت: دار التنوريو لمطباعة والنشر.1292سعيد توفيؽ، محمد. )
 المبناني.عبد المنعـ خفاجي، محمد. )د.س(. أبو عثماف الجاحظ )الإصدار د.ط(. بيروت، لبناف: دار الكتاب 

(. البلبغة عند المعتزلة. بحث مقدـ لنيؿ شيادة دكتوراه، جامعة دمشؽ، قسـ المغة العربية 1222ىيثـ غرة، محمد. )
 وآدابيا كمية الآداب.
(. )أسامة منزلجي، المترجموف( تونس، تونس: مسكيمياني 1(. ذئب البراري )الإصدار ط5219ىيشو، ىيرماف. )

 لمنشر والتوزيع.
(. )صبحب جديدي، المترجموف( بيروت، لبناف: دار 1(. صجيج الجبؿ )الإصدار ط1292، ياسوناري. )كاواباتا

 التنوير لمطباعة والنشر
 

Martin ,Heidegger. (1967). Introduction à la Métaphisique. (G. Kalm, Trad.) Gallimard. 

Martin, Heidegger( .1299 .)Les Hymmmes de Holderlin la Germaine et Rhin  . 

Salomon Malka( .AVRIL, 2003 .)Un Parcours Philosophique .Magazine Littéraire 
 .52(، صفحة 212)
 

 


