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الصّوت في المستوى  ينيض ىذا البحث لموقوف عمى البعد الدّلالي الصّوتي من خلال إبراز أىمية:  الممخص
تلاؤميا في ظلّ السّياق، فتسفر لنا عن ركام ة بفعل مصاحبتو للأصوات الأخرى و لالقدرتو عمى خمق الدو ، التّركيبي

وفي  النصّ.خمق بذلك تفاعلا بين القارئ و فتلغويّ ينضوي عمى مدلولات باطنية تعبّر في ذلك عن نفسية الكاتب 
تيا في السّياق بالنظر تقصّي دلالادراسة مواضع وروده بعد إحصائيا و سبيل ذلك ركّزنا عمى صوت الياء من خلال 

وجة لعلّ تركيزنا عميو يرجع إلى كونو من الأصوات الانتقالية ذات الطّبيعة المزدأصوات، و إلى ما يجاورىا من 
، إلى جانب  أنّو صوت استمراري يتّسع مجرى اليواء عند النطق بو، فكان بذلك  صائتاوتا صامتا و باعتباره ص

 ية الّتي يريد الكاتب إخراجيا عن طريق مدّ الصّوت.الأنسب لمتعبير عن المقاصد الضّمن
 الأبعاد -المقاصود –التركيب  –الدّلالة  –صواا  الأ مفتاحية:الكلمات ال 

 

Abstract:  

This study attempts highlighting phonetic semantic dimension by indicating the 

importance of sound at the structural level and its ability to create significance with 

other sounds compatible with the context, resulting linguistic competence of esoteric 

meanings that reflect the writer’s psychological state, leading to a reader-text 

interaction. Accordingly, we focused on the sound of yaa by studying cases where it 

occurred after counting them, exploring their meaning and the sounds which come next 

to it. We emphasis on yaa since it is a transitional sound of a dual nature, a vowel and a 

silent sound simultaneously, and a continuous sound, which when pronounced, leads to 

an expansion of the airway, making it a suitable for an expression of implicit meanings. 

Keywords: sounds- significance- synthesis- implicit meanings- dimensions. 
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  مقدمة: . 
)الجاحظ، دون تاريخ، صفحة  »بو يوجد التأليفالتقطيع و  والجوىر الّذي يقوم بآلة المّفظ و « يعتبر الصّوت         

مة شكّل من خلاليا البناء المّغوي، فتتبدّى دلالتو من خلال القيإذ يمثّل إحدى المستويات الرئيسة الّتي يت  ،(79
بوساطة الكشف جعمو يبحث عن المعنى المصاحب لو التعبيرية الإيحائية لمصوت، وذلك بخمق الإثارة لدى القارئ، و 

في غماره  الّذي يفيم البنى. وعميو؛ يصبح الحجر الأساسمعرفة القيمة الجمالية وراء تمك و  عن التوظيف الصّوتي
في سبيل ذلك ركّزنا بعد الدراسة الإحصائية للأصوات المشكّمة لممدوّنة عمى صوت النصّ، ويقف أمام تأويلاتو. و 

                الياء محاولين في ذلك الإجابة عن إشكالية رئيسة تمثّمت في:                                                                     
                                                 الياء في مؤلّف عز الدين جلاوجي؟   مّى البعد الدّلالي الصّوتي لصوتف تجكي

وقد تفرّعت تحتيا عدّة تساؤلات:                                                                                            
الّتي تكرّر فيها الصّوت؟ وما دلالة هذا التكرار؟                                                        ما هي المواضع  -
الصّفات الّتي ركّز عميها الرّاوي عند توظيفه لمصّوت في المقاطع الشّعرية؟                              ائص و ما هي الخص -
ها الصّوت في ظلّ مرافقته للأصوات المجاورة؟                                  ما هي الأبعاد الدّلالية الّتي حمم -

                                                                                                  كيف استطاع صوت الياء بتنوّعاته أن ينقل الدّلالة إلى القارئ؟ ومن ثمّ:
كونو من  الياء،صوت  وبالتحديدحاولنا تقصّي الأبعاد الدلالية في المستوى الصّوتي : نهجيتهومأهداف البحث 

في النصّ الشعري رغبة منّا في إبراز مقاصد الكاتب المضمرة من خلال تقصي ىذه  المتواترة بكثرةالأصوات 
التأثير  الأخرى ودراسةات ضوء مرافقتيا للأصو  وفي ،عن دلالتيا في التركيب والبحثثمّ إحصائيا  ،الأصوات

وذلك  ،منيج الوصفي التحميمي الإحصائيأما منيج الدراسة فاعتمدنا عمى ال الناتج عن ىذا الاقتران الصّوتي.
رصدىا بعد إحصاء شامل، ثمّ دراسة دلالة حظة الأصوات المشكمة لممدوّنة و ملاو  ،بوصف لغة عزّ الدين جلاوجي

 وده مع تبيّن مقاصده.              صوت الياء عن طريق تحميل مواضع ور 

 : دراسة إحصائية دلالية للأصوات المشكّمة لممدوّنة  .2

                                               شامل لنسبة الأصوات المشكمة لممدوّنة:  جدول توضيحي. 2.1
 المجموع الصّوت
 55 الذمزة
 05 الباء
 12 التاء
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 10 الثاء
 27 الجيم
 60 الحاء
 71 الخاء
 23 الدال
 77 الذال
 15 الراء
 11 الزاي
 21 السين
 71 الشين
 71 الصاد
 13 الضاد
 15 الطاء
 16 الظاء
 61 العين
 72 الغاء
 21 الفاء
 21 القاف
 26 الكاف
 727 اللام
 13 الديم
 711 النون
 21 الذاء
 727 الواو
 702 الياء

 تاصو  7227= المجموع الكلي
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 جدول يوضّح النسبة المئوية لتفاوت الأصوات في المدوّنة الواحدة:
 

 الصوت (1القصيدة) (2القصيدة) (3القصيدة) (4القصيدة) (5القصيدة) (6القصيدة)
 الهمزة                                   
 الباء                                   
 التاء                                    

 الثاء -       -             -
 الجيم                                   
 الحاء                                   
 الخاء -             -            
 الدال -                             
 الذال -                             
 الراء                                 
 الزاي -             -            
 السين                                  
 الشين                                  
 الصّاد -                   -      
 الضاد       -       - -      
 الطاء       -       - -      
 الظاء - -       - -      
 العين                                  
 الغاء       -             -      
 الفاء                                   
 القاف                                   
 الكاف                                  
 اللام                                  
 الميم                                  
 النون                                   
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 الهاء                                  
 الواو                                 
 الياء                                   

 
 في المدوّنة: صوت الياءجدول توضيحي يبرز دلالة  2.2
البياني الموضّح في الأعمى نلاحظ حضورا قويّا للأصوات المجيورة، المتوسطة  والرسممن خلال الجدول       

 : بالتّحديد صوت الياء ممثّلا في ونذكر والرخاوةالشدّة 

 صوت الياء
مرتبتو في المقاطع 

 الصّوتية
 دلالتو صفتو مخرجو

البعد 
  الإيجابي 

 السلبي أو

 الثالثة 7القصيدة 

 
 
 
 

لحنك ا
 الصّلب

 الاستفالة
 
 الجهر

الداخلية  والانفعالاتالخفاء 
 والصّراعإضافة إلى الدعاناة 

 والخضوعالانكسار 
 الأمل رغم السّواد

_ 
 
 
 
+ 

 + تصاقلالاالتماسك و  الجهر الرابعة 2القصيدة
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 الاستفالة
 

 الانفتاح

 اتّساع الفجوة
 والضّياعالألم 

 شساعة الأحاسيسالتّملّك و 

_ 
 
+ 

 + التمسّك الجهر الثانية 2يدةالقص

 الجهر الخامسة 6القصيدة
 الظهور

 امتداد لدشاعر الحب
+ 

 + والالتصاقالتّماسك  الجهر السادسة 5القصيدة
 _ والضّياعالألم  الاستفال الأولى 0القصيدة

 
  الياء: الأبعاد الدّلالية لصوت .3

تقرائية الموضّحة في الجدول الأول نلاحظ حضورا قويّا من خلال الدراسة الاس :صامتا الياءدلالة صوت  1.3
 . موضعا 261الّذي احتلّ المرتبة الأولى في  الياءبصفة شاممة لصوت 

الأفكار ية و اعتمد الكاتب عمى ىذا الصوت انسجاما مع دلالتو الّتي تصمح لمتعبير عن المعاني الباطن        
فإذا صادف اليواء الصادر من الرئتين بضغط من الحجاب الحاجز عائق « حيث يعدّ من أشباه الصّوامت ؛العميقة

الّذي يعدّ ، (165، صفحة 2016)سعاد،  » يمنع عبوره كميا أو جزئيا إلى الخارج في موضع ما عرف ىذا الصّوت
محدثة  ،اتّساعا في النطق ووضوحا في الجيرو تي تحمل معيا قوّة النفس من الأصوات المينة المجيورة القويّة الّ 

بذلك أكبر كمّ من الصّوتية جعمت منيا عنصرا ىاما في التشكيل الجمالي الصّوتي، و في توضيح ما يسمّى بالتآلف 
ه الفعالية الجمالية ىذ ،(23، صفحة 2003- 2002)إبراىيم مصطفى إبراىيم رجب،  معرفة قيموحني لمشعر و المّ 

)حسن  الجيدطبيعية الّتي توحي إلى المشقّة و تتأتّى من النغمة المميّزة الّتي حقّقيا ىذا الصّوت تفاعلا مع دلالتو ال
    يالأمر الّذ وىو ،والآمالتغرق ذات الشاعر في التصوّرات  وأملفما بين ألم  .(99، صفحة 1998عباس، 

       تجسّد من خلال توظيف البنى الصّوتية عن طريق الوقفة الخارجية الّتي يقصد منيا انقطاع الصوت بقصد 
 -ىـ 1408)محمد محمد أبو موسى،  يولّد تضخّم الصوت أو الصائت الأخير قصد دلالة معيّنة  ،أو بغيره

 .(201-200م، الصفحات 1987
 ففي بداية الترنيمة يعتمد الكاتب عمى تركيبة صوتية تنيي السطر الثاني تمثّمت في قولو:                                        

 (8، صفحة 2017)عزالدين جلاوجي،  ليتنا يا حوبتي غيمتان
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غوية الواحدة:                                                                   ية المّ ىنا نقف أمام ثلاثة مكوّنات دلالية في البن
يقصد ن الأساليب الإنشائية الطمبية، و ممثّلا في أسموب التّمني الّذي يعدّ م المكوّن الدلالي الاسمي الأوّل

  (194م، صفحة 1987 -ىـ 1408)محمد محمد أبو موسى،  »طمب حصول الشيء عمى سبيل المحبة « منو
، 2019)السيد محمد محمد،  »الأداة الأصمية الموضوعة لمتّمني«الّتي تعدّ  ليت يتحقّق بواسطة حرف الناسخ

 . (22صفحة 
لمكوّن الدّلالي توافقا مع خصائصو؛ حيث يعدّ و من خلال قراءتنا ليذا المكوّن ورد صوت الياء كمكوّن أساس في ا

الّتي  ،(38-37، الصفحات 2009)حبيب مونسي،  (94، صفحة 1998)حسن عباس،  من الحروف البصرية
 كزية لمكممة؛ حيث أراد الكاتب أنالمر دلالة الكمية و و ما يتوافق مع الىالانفعالات الداخمية، و توحي إلى الخفاء و 

الحفرة العميقة المميئة بالأحداث و   (  الّذي انسمخ من المعاناةليتيصوّر لنا قمة الأمل الّذي ارتكز في دلالة الناسخ )
               لبنية المغوية الكمية.                                                                                                        السمبية الّتي عايشيا  الروائي، فأراد أن يبمغ لنا ىذا المعنى من خلال المكوّن الأساس الياء في ا

الّذي يعدّ ىو الآخر من الأساليب الإنشائية الطمبية يا حوبتي في أسموب النداء  والمتمثّل المكوّن الدلالي الثاني
)ابن سراج ،  ليقبل عمى المنادى بحروف مخصوصة والاستجابةعمى الالتفات  وحممو ،ضمّن تنبيو المخاطبالّتي تت
)ميدي  (120)موفق الدين ابن عمي بن يعيش النحوي، دون تاريخ، صفحة  (329م، صفحة 1996-ىـ1417

ء الياء الّذي يعدّ أصل حروفيا يتشكّل من مكوّن أساس: حرف الندا .(301م، صفحة 1986-ىـ1406المخزومي، 
 الّتي تتشكّل من صوتين:صمح لكلّ أنواع النداء، و لكونيا ت (92م، صفحة 1981-ىـ1401)الرماني،  أم البابو 

ألف و  ،في جوف الفم مترافقا مع حركة الفك السفمي باتّجاه الصّدر مما يشير إلى تحت« صوت الياء الّذي يتشكّل 
 ليّنة يشكّل صوتيا في جوف الفم مع حركة الفك العموي إلى الأعمى مما يشير إلى فوق، فيوحي إلى العمو 

 .                                                                             (15م، صفحة 2000)حسن عباس،  »والامتداد
 جسده وفكرهىذا التشاكل الدّلالي أفاد ىذا الصوت نداء الدعوة الّذي يقصد منو إقبال المخاطب بكامل  وفي         

 بوساطةمن خلال ىذا الاقتران حمل دلالة الاتساع و  ،(298نطاكي، دون تاريخ، صفحة )محمد الأ لقبول الدعوة
العواطف الييجانية المختزلة في صوت الياء.                                                   استطاع التنفيس عن كل المشاعر و  صوت الألف الّذي

)محمد  باعتباره مفعولا بو لفعل محذوف تقديره أنادي أو أدعو حوبتيآخر تشكّل في المكوّن الدلالي  ومكوّن
                                                                          . (297الأنطاكي، دون تاريخ، صفحة 
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)عبد  اليلاكوىو الإثم و  وب  يين؛ فحوبتي مأخوذ من الح  المتأمّل ليذه البنية المغوية الإفرادية يجد نفسو أمام معنو 
 : رقّةة  وب  ح  القرابة من الأمّ، و  ةٌ يب  ح  و  ةٌ وب  ح  و  ةٌ وب  في معجم قاموس المحيط ح  و  ،(92اليادي ثابت، دون تاريخ، صفحة 

م، الصفحات 2008-ىـ1429)الفيروز أبادي،  الوحشةزن و : الحوب  ح  الو  الحالة كالحيبةفؤاد الأمّ واليمّ والحاجة و 
331-332)                                                                                                . 

يي ف  عمى فترة الظلام الدامي الّذي تعيشو الجزائر وىنا نقف أمام قراءتين ليذا المكوّن الدّلالي: فينا حوبتي قد تدلّ 
المقاطع الصّوتية عمى  غوي الّذي ورد فيقد تدلّ من خلال السياق المّ و  ،اليمّ بالنسبة لمكاتب تمثّل الحزن والأسى و 

الأدب لرفق و متكمّم الّذي دلّ عمى المجاممة والمطف والمّين وايتوضّح ذلك من خلال اقترانو بياء الالحبيبة والأنس، و 
    استعطاف المخاطبكما حمل دلالة التوسّل و  ،والخمق (246م، صفحة 1988)قيس إسماعيل الأوسي،  الجميل

                                         الانكسار لو. الخضوع و  باقترانو بصائت الكسرة الطويمة أفاد دلالةو 
القائم عمى علاقة إسنادية تقوم عمى مفيوم الثبات الّذي تأتّى من إسناد  غيمتانتمثّل في  ثالث دلالي ومكوّن

 ضمير المتكمّم نحن بالمسند غيمتان.
 خلال رؤيتنا لمبنية التركيبية الكمّية الممثّمة في المقطع الصّوتي المشكّل في السّطر الثاني:                   ومن

                                                                                    (8، صفحة 2017)عزالدين جلاوجي،  ـانليتنا يا حوبتي غيمتـ
 لدرجة تميّفو لمخبر الّذي يريد إبلاغو لو، فتعمّد فيحوبتي ( لموقعو في نفس القارئ، و  )يانلاحظ تقدّم المنادى 

                                            ىو المركّب الإفرادي غيمتان. و ليجذب نظر القارئ إلى الأىم، و تقديم
        قراءتنا الثانية ليذا السطر لاحظنا أنّ ىناك وقفة خارجية مستمرة حدثت بين المركّب الإسنادي ليتنا  وأثناء

ذي يعدّ من صوت التاء الّ و  ،لّذي يعدّ من الأصوات المجيورةلياء اىذه الوقفة برزت أكثر في صوت ا .غيمتانو 
انخفاض المسان إلى قاع الفم  « كل الأصوات تشترك في صفة الاستفال الذي يتأتّى من الأصوات الميموسة، و 

      لتحمل بذلك دلالة الألم  (64حة )أبو محمد مكي بن أبي طالب القيسي، دون تاريخ، صف »عند النطق بالحرف
                                                    أمل صغير.                                                  وبينفي صراع مرير بين ألم كبير  وتتخبّط ،المعتصرة في الذات تكابد مأساتيا والأسى

الّذي يعدّ من الأصوات المجيورة الّتي تحدث نتيجة ضمّ  ؛الياء الساكنة بصوت الميم أما البنية الثانية فقد اقترنت
ما يميّزىا صفة الغنّة الّتي تحدث حينما  ولعلّ ، (22، صفحة 1966)جان كونتينو،  الشفتين الواحدة إلى الأخرى

 .   (74، صفحة 2011)مجدي إبراىيم محمد إبراىيم،  خيشوميحتبس الصّوت في مخرج الميم ثمّ يجري في ال
و لعلّ ما جعل عزّ الدين جلاوجي ينحو إلى ىذا التوظيف صفة  ،وظّفو الكاتب مقترنا بصوت الياء تماشيا مع قوّتو

لما  (70)أبو محمد مكي بن أبي طالب القيسي، دون تاريخ، صفحة  الغنّة؛ الّتي تعدّ من علامات قوّة الحرف
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الأنين الّذي الصراع و من إخراج الآىات متتابعة تعكس طول يو من تأكيد عمى الأمل المتبقي والمستمر، و تحتو 
 غشاء الحنك  تقرع بضمّ المسان إلى« ليذا وظّف صوت الغين الّذي يعدّ من الحروف الميوية الّتي عانتو حوبو، و 

والإصمات   من خصائص ىذا الفونيم الجير، الاستعلاء، الانفتاح .(23، صفحة 1966)جان كونتينو،  »ياةالمّ و 
جعل الراوي يختاره  ىو الأمر الّذيو  ،(126، صفحة 1998)حسن عباس،  الإمّحاءيوحي إلى الغموض والعدم و 

    وتشريد، الّتي تمثّمت في سمب حرّية حوبو ،كفونيم أوّلي يقع في بداية البنية الصوتية تناسبا مع قصّة الصّراع
غوية كان لو بالغ فينا اختيار التشكيمة المّ  .القضاء عمى كلّ ما يخصّ اليوية الوطنيةأبنائيا، واغتصاب نسائيا، و 

م بنصاعتيا حممت الثانية دلالة التحوّل؛ فالغيو و  ،الألم في نفس الوقتممت الأولى الأمل و مق دلالتين، حالأثر في خ
اليروب من عالم الخطيئة من خلال الماء الّذي ىو البداية، ولد من رحم الغيوم، فأسقطت و  الخير،تحمل العطاء و 

         .                          استمرتلطبيعة، وتجدّدت و لنا مطرا ازدىرت بو ا
التركيبة الصّوتية ليدلّ عمى الأمل رغم السّواد الّذي تواجد في  المركزية في والبؤرةكّل الحفرة فصوت الياء ىنا ش

 صوت الغين إلّا أنّ ىناك أمل لحوبو.
( ينـيـناغـت ،ي، حموتـيبتـيـ، حبــتنـيــيـ)ل الآتية: الدّلالية لة من خلال المكوّناتىذا الصّوت في تشكيل الدلا ويستمر

ففي المكوّن الدّلالي الأوّل نجد تكرارا لبنية لغوية واحدة تمثّمت في المركّب الاسمي الّذي تواجد في أوّل المقطع 
ىذه المرّة بواسطة ضمير المتكمّم أنا، الّذي تكرّر في  ولكنفي المقطع الأخير من السطر الرابع،  وتوارد ،الصّوتي

 رى.لالية الأخجميع المكوّنات الدّ 
خروج الريح تأتّى من انفراج ما بين المسان والحنك الأعمى و باعتبار أنّ ىذا الصوت من الأصوات الانفتاحية الّتي تو 

    بحيث أنّو لا ينحصر  (73م، صفحة 2011)محمد مكي نصر الجريسي،  من بينيما عند النطق بالحرف
التعمّق الّذي تأتى أوّلا: من صائت الكسرة لتعبير عن كل مشاعر الانكسار والخضوع و افسحة لبينيما، اتساع 

مشدودتان كثيرا إلى الخمف، الفكّان الشفتان مفتوحتان قميلا وبتوتّر، و « الطويمة المرقّقة الّتي تحدث عندما تكون 
مسان متقوّسان مؤخّر اللسفمى، مقدم و المسان مرتكزة تماما عمى المثة والأسنان امبتعدان قميلا عن بعضيما، قمّة 

الأسنان العميا، سقف الحمق الرخو منخفض قميلا يان تماما مع سقف الحمق الصّمب والمثة، و متواز تماما إلى أعمى، و 
نفجارية الّتي من مصاحبة الصوت للأصوات الا اثانيو  ،(1695م، صفحة 1994)البيّو،  »لفتح تجويف الأنف

التحام تام بين عضوين من أعضاء النطق، بحيث لا يسمح لميواء بالنفوذ إلا بعد أن ينفصل العضوان « تتأتّى من 
 )محمد »انفصالا فجائيا، فيندفع اليواء عندئذ في شكل فرقعة قويّة، الّتي تتأتى من الحبس ثمّ الإمساك ثمّ الانفجار
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    اعر السمبية ضخامة المشدلالة عمى قوّة التمسّك بحوبو، و في ىذا و  ،(15الأنطاكي، دون تاريخ، صفحة 
أوّلا من خلال دلالة الاستمرار الّتي اقترنت  الّتي تتّضح في المكوّن الدلالي الفعمي ) تناغيني(؛و  المتبادلة بينيما،

، عبّر عن زمن (69م، صفحة 2020)بوتخيمي عائشة،  مة العربيةبزمن الفعل الّذي يعدّ ركنا ميمّا في بناء الجم
الّتي عبرت عن استمرارية  ،الحاضر المستمر من خلال المكوّنات التركيبية ) تميوان، تسبحان، تضحكان، تناغيني(

 الحرف يتعمّقباعتبار أن ىذا  وليتني ناالمستقبل البسيط الّذي توضّح في المركّب الاسمي ليت وزمن .الأحداث
.                                                                               (22، صفحة 2019)السيد محمد محمد،  بالمستحيل غالبا

مأخوذة من الفعل  والنون والياءمزيد بثلاثة أحرف التاء تشكّمت من الفعل الرباعي ال ؛من خلال البنية الصّرفية وثانيا
)عبد اليادي  »ويسرّهبي: كمّمو بما يعجبو  ناغى الصّ  «فنقولالمجرّد ]ناغى[ الّذي يدلّ في معناه عمى المحادثة، 

غيره. حادثو بكلام لا  ويعجبوبما يسرّه وناغى يناغي مناغاة الصّبي: كمّمو  « (488ثابت، دون تاريخ، صفحة 
جاء عمى وزن  ،(1188م، صفحة 1991ىـ،1411)ىادية، البميش، و بن الحاج،  »داناه-غالبو-الرجل: باراه-يفيم

 أفاد معنيين:                                                والّذيتفاعمني 
عدم الامتناع عميو باعتبار المطاوع في الحقيقة و  ،عنى الأوّل: المطاوعة الّتي تعني التأثّر وقبول أثر الفعلالم       

ناغي الكاتب فينا الحكايا ت ؛(103م، صفحة 1982-ىـ1402)الاستراباذي،  ىو المفعول بو الّذي صار فاعلا
                                                                                         .فيناغييا ىو الآخر

)صفية مطيري،  مفعولا في المعنىمنيا فاعلا و  المعنى الثاني: المشاركة الّتي تكون بين اثنين بحيث يأتي كلّ 
د عمى الّذي يؤكّ و  ،أوّلا: الفعل المضارع تناغيني غوي من خلالق المّ الّتي تظير في السياو  ،(86م، صفحة 2003

 ىو صمغ ي عم ك  و  ،وىي علاك المأخوذة من عمكٌ   ،الّذي ورد مقترنا في لفظة حضن ؛ىذه المشاركة المضاف إليو
م وكٌ، و  مكٌ: الع مك  ىو المزجمن لبان وغيره، فلا سبيل )ج( ع  كٌ، واحدتو عمك ةٌ. وع  ل: طعام عمك أي لزج يقا أ علا 

في  وأدارهعمك العمك: مضغو و « (694م، صفحة 1991ىـ،1411)ىادية، البميش، و بن الحاج،  .الممضغةشديد 
يفيد الالتصاق الّذي يفيد بيذا الاقتران  وىو ،(302)عبد اليادي ثابت، دون تاريخ، صفحة  »فمو يعمك عمكا

 مشاركة الكاتب الحكايا.
عند قراءتنا لمقصيدتين الغزليتين المتواجدتين في المدوّنة، لاحظنا حضورا قويّا لصوت الياء بصفة شاممة مكرّرا في 

 بنية صوتية واحدة تمثّمت في:        
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 القصيدة الرابعة القصيدة الثالثة
 تلوموني يا ناس خافوا ربّّ لا

 عينيها يا خاوتي جواىر تلمع
 صوتها لحن مشكّل لالي يا لالي

 عينيها سودة مذبالة غيرت أحوالي
      

       
ىنا حدث تكرار في أسلوب النداء من خلال حرف                                                                           

في معنيين من خلال الدعنى العام الّذي استعمل  ،الياءالنداء 
الخاصّ المجسّد في الدنادى  والدعنىالمجسّد في الدنادى )ناس(، 

كصامت في حرف النداء   تنوّعات الياء)خاوتي(، من خلال 
مضاف إلى الدنادى.                                                         وكصائت

 والحنين والحبلشوق ىذا التشكّل استطاع أن يخرج مقدار ا
الّتي تتواجد في منطقة  ،الّذي امتزج في الحفرة العميقة الداخلية

حاسيس الأنا العميق، فهو يريد أن يعبّّ عن كلّ ىذه الأ
عمد إلى اقتران الياء  ولذذا، الخارجيالعالم إلى  ويظهرىا

 الطويلة ليبّز استمراريتها وشساعتها.بالصائت  
 

لال تكرار الأصوات                                                                 ىنا حدث تواز واضح من خ
                            أوّلي تمثّل في صائت الفتحة الطويلة                                                  صائت الآتية4 

سّمعي من خلال سمة  الامتداد                                                                                   الّذي يمتاز بشدّة الوضوح ال
اندفاع   الذواء                                     و  ،سبب سعة لسرجوب

مد عبد )لشدوح لز في لررى مستمر دون أن يكون ىناك  عائق
                                                                                       .(76م، صفحة 7332الرحمن الرمالي، 

 الّذي يعدّ من                                                                                   ؛وسطي يتمثّل في صوت اللام صامتو 
                              الحروف الإيمائية الّتي توحي إلى التماسك                            

)حسن  و (21م، صفحة 2111)حسن عباس،  الالتصاقو 
ة لشثّلا  ، يليو فونيم الكسرة الطويل(21، صفحة 7332عباس، 

الّذي يوحي إلى التملّك توافقا مع                                                                ،في  صوت الياء
 .(21م، صفحة 2111)حسن عباس،  خاصية اللام

 
 

زرع( يـ ذبح،يـ ىدّم،يـ دمّر،يــخرّب، يـالآتية: ) في سياق وطني برز صوت الياء في التشكّلات التركيبية و         
أحدثت بدورىا فجوة الّتي فرقة الّتي اعترت صفوف الثورة، و تجسّد في ال ،الّتي تدور كمّيا حول معنى مركزي واحد

ىنا جاء صوت الياء كمكوّن تحويمي في المكوّنات الدلالية الّتي تجسّدت في الأفعال  .بين الشعبعميقة بينيا و 
ر ابًا« حرف واحد ارعة  الثلاثية المزيدة بحرفين و لمضا ربٌ، يخر ب  خ  رب  المكان  بمعنى خلا فيو خ  )ىادية،  »فخ 

)ىادية، البميش، و  » دمَّر ي دمّر  تدميرا الشيء : أبادهو «  ،(305م، صفحة 1991ىـ،1411البميش، و بن الحاج، 
رقّعو، القتيل: الثوب أبلاه و  -ي يدم  ى دمًا البناء، أسقطو ونقضو ىد م  و « (346م، صفحة 1991ىـ،1411بن الحاج، 

: قطع حمقومو« ذ ب ح  و  ،(531)عبد اليادي ثابت، دون تاريخ، صفحة  »أىدر دمو الشيء :  -يذبح  ذ بحًا الحيوان 
رعًا و  «، (355م، صفحة 1991ىـ،1411)ىادية، البميش، و بن الحاج،  »شقّو ر ع  ي زر ع  ازر ع ز  : وز  ةً الح بَّ زر اع 



 

 فاطمة ولد حسين -زىور قاصب 
 

    

م، 1991ىـ،1411البميش، و بن الحاج، )ىادية،  »نمّاهالله النبات: أنبتو   و  -ا البذرطرحو في الأرض، ألقى فيي
 .(424صفحة 
من خلال نقل  باقتران صوت الياء مع ىذه المكوّنات الدّلالية أحدث تغيّرا دلاليا وقع في زمن الفعل وىنا        

  كما أكسب الصيغة الصّرفية تفعّل دلالتين:                      ،الفعل من الزمن الماضي إلى الحاضر المستمرّ 
 .والقتلالتكثير من خلال كثرة الذبح  ودلالة، والخراب والدّمارمن خلال تجنّب اليدم  والتركدلالة التجنّب   

في اقترانو  وىوالمجرد بمعنى زرع،  دلالة الفعلفقد حمل  ؛أمّا في المكوّن الدلالي يزرع الّذي ورد بصيغة يفعل     
 تمثيمو في: ويمكنية السمبية من خلال المركّب الإسنادي يزرع الذّل بصوت الياء حمل دلالة التأكيد عمى الاستمرار 

 
الزمني ليؤكّد ديمومة الفعل  والانتقالحرف زائد في الفعل المجرّد أدّى معنى التأكيد        

شبّية أفاد البعد السمبي من خلال إسناده إلى الصّفة الم .والجيدفي الزمن الحاضر المستمر، كما حمل دلالة المشقّة 
 والتحقير.الّتي جاءت عمى صيغة فعل بضمّ الفاء دلّت عمى الإىانة 

)عزالدين  أثناء قراءتنا لممدوّنة لاحظنا اعتماد الشاعر لبنية صوتية واحدة تكرّرت في أوّل القصيدتين وفي       
 مت في:، تمثّ (188و  36، صفحة 2017جلاوجي، 

 تناديكم يا خاوتيىذا الفرقو علاه                    الثّوره  يا خاوتي                   
        

 .         صائتا من جية ثانيةو  ،لصّوتية باعتباره صامتا من جيةخمس مرات بتنوّعاتو ا صوت الياءىنا تكرّر 
ب الدّلالي الأوّل؛ ففي مدار المقطع الصّوتي الأوّل يصف الحسرة في المركّ وت دلالة الحزن والألم و حمل ىذا الصّ 
     التفكّك الّذي حدث في صفوف الشعب الجزائري، وفقدان ثقتيم الة الضياع الناجمة عن الفرقة، و لنا الكاتب ح

   وتضعيف العصمة ،عمى المحمة الداخميةفي حزب الثورة نتيجة تداخل أيدي الخونة الّذين استطاعوا القضاء 
كل ىذه المعاني تجسّدت في صوت الياء؛ حين ربط الروائي بين كل ىذه المدلولات توافقا مع خصائص الوطنية، و 

الييجانية الّتي تعبّر عن الانفعالات الباطنية الموجودة في الأنا العميق و  الّذي يعدّ من الحروف البصرية ؛ىذا الدال
بيذا يؤكّد عمى الذّات الّتي تعيش في  وىو ،(99، صفحة 1998)حسن عباس،  الجيدوحي إلى المشقّة و الّذي ي

 في ىوة سحيقة من الضياع. وتغرقواقع مرير، 

 صوت الياء
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أما في المركّب الثاني فمقد اعتمد عز الدّين جلاوجي عمى ىذا الصوت توافقا مع صفة الجير الّتي تكتسب        
الّتي  ،والأخوّة والالتصاق والتماسكما حمّل دلالة الاعتصام  وىو ،رج من الصّدر بقوّةقوّتيا من كميّة اليواء الخا

 فائدة ليا إن لم يكن ىناك اتّحاد. ولافيذه التضحيات لا قيمة ليا  .يريد الرّوائي أن تتحقّق في الجبية
                                            المدوّنة: فينا الياء من خلال ىذا المكّون الدّلالي الّذي تكرّر تقريبا في متن 

                     القصيدة الثانية                   القصيدة الخامسة                       القصيدة السادسة
 حذا قمبـي مجرو ي خاوتـيا تناديـكم               ي خاوتـيا ىذا الفرقو علاه              الثّورة  يخاوتـ يا 
 

انخفاض «مع جسّد الاستمرارية الدّلالية الّتي تحقّقت من خلال: صفة الاستفال؛ الّتي تحمل دلالة الانحطاط، توافقا 
 (167م، صفحة 2013)السودي نجيب عمي عبد الله،  »أقصى المسان عن الحنك العموي عند النطق بالحرف

الضياع نتيجة المواقف المتعدّدة الّتي تخدم الأغراض الشخصية ممّا جعل الشّعب لا يثق في و  ،لمتناسبا مع دلالة الأ
 في ىذا الانقسام ضياع نتج من عدم وجود الاستقرار.نقسم ىو الآخر بدوره إلى مؤيّد ومعارض، و فا ،الثورة

الحنك العموي عند النطق بين المسان و  انفراج ما« صفة الانفتاح الّتي تحمل دلالة الافتراق الناتج عن و          
     تناسبا  (169م، صفحة 2013)السودي نجيب عمي عبد الله،  »بالحرف، بحيث  لا ينحصر الصوت بينيما

            م جد بين الطرفين تأتّىدم وجود حوار ىادف و عمع عمومية المشكمة واتساعيا بسبب الاختلاف الفكري، و 
تتابع الأحداث ية الألم من خلال تفاقم الوضع، و من حجم الفجوة الموجودة بينيما، الأمر الّذي أدّى إلى استمرار 

مجزرة  إلى عيّوبو ابنيتشياد سلافة إلى اختفاء الطاىر و انطلاقا من موت مسعود بولقباقب إلى اس المأساوية؛
                                                                                                                               .سوزان إلى موت ماي، الثامن

كلّ ىذه الدّلالات اختزلت في صوت الياء، انسجاما مع طبيعة الصّوت الّتي تتأتّى من الانفعال العميق الموجود في 
 .(98، صفحة 1998)حسن عباس،  بواطن الأشياء

بعد الدراسة الدّلالية لصوت الياء بصفة شاممة، نتأمّل المخطّط البياني الّذي يوضّح لنا تنوّعات ىذا الصّوت        
 من جية أخرى. وصائتا ،باعتباره صوتا صامتا من جية
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 ي المدونة:جدول يوضّح درجة ورود صوت الياء من خلال تنوّعاته الثلاثة ف
 المجموع الياء علّة الياء مدّ  الياء حرف رقم القصيدة

7 12 76 12 =24 
2 13 72 12 =24 
2 75 72 17 =34 
6 15 76 17 =20 
5 16 71 17 =15 
0 73 26 12 =46 
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أكثر من الموضّح في الأعمى حضورا قويا لصوت الياء صائتا  والرسمنلاحظ من خلال دراستنا الاستقرائية لمجدول 

 حضوره صامتا.
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 :صائتا صوت الياءدلالة  2.3       
      الّتي يصوّر فييا الكاتب أحزانو القصيدة السادسةفي أثناء قراءتنا لممدوّنة لاحظنا حضورا قويّا ليذا الصائت في 

جلاوجي ىذا الواقع  الدين حتّى ينحت لنا عزّ ن عينيو، و الّتي تمزّق كيانو نتيجة وفاة زوجو سوزان بمرأى ع ،مأساتوو 
شدّىما قميلا إلى الخمف، حيث يكون نتج من انفتاح الشفتين قميلا، و  اعتمد عمى صائت أمامي مستعمى مرقّق

مواز و الأسنان السّفمى، مقدّم المسان مرتفع قميلاإلى أعمى، لمسان مرتكزة تماما عمى المثّة و الفكّان مبتعدان، وقمّة ا
  .(1655م، صفحة 1994)البيّو،  »الرخو منخفض كثيرا لفتح تجويف الأنفلسقف الحمق الصمب، سقف الحمق 

 توضيح دلالة ىذا الصائت في الجدول الآتي: ويمكن

البنية 
 اللغوية

 صّامتال
 السابق

 دلالتو
 اللاحق صّائتال

صائت الكسرة 
 الطويلة

 بعده دلالتو

 يا خاوتي
صوت 

 التاء

الّتي من الحروف اللمسية يعدّ 
ي بإحساس لدسي مزيج توح«

)حسن  اللينمن الطراوة و 
، الصفحات 7332عباس، 

، حمل دلالة  »(55-50
    الضعف الجسديالرقّة و 

م النفسي، كما دلّ على التأزّ و 
الصلابة الّتي و القساوة الشدّة و 

 تأتّت من معايشة ىذا الوضع

صائت الكسرة 
 الطويلة )الياء(

وضّح لنا ىذا الصائت دلالة 
الّذي تجسّد في  والألمالانكسار 

السّحيق في  والوادالحفرة العميقة 
كشفت عن صميم ،صوت الياء 

الدعاناة النفسية الّتي يعيشها الفرد 
 .الجزائري إباّن الاستعمار الفرنسي

 وصائتخلال الدكوّن الدّلالي  ومن
يلة الدلحقة كمكوّن الكسرة الطو 

تحويلي أدّت نداء الاستغاثة الّتي 
دعوة من يعين على  «فيتتمثّل 

)لزمد  »والشدّةدفع البلاء 
الأنطاكي، دون تاريخ، صفحة 

271) 

_ 

 الباء قلبي

    الّتيمن الحروف الشّفوية 
نتيجة ضمّ الشفتين  تقرع «

ى بشيء الواحدة إلى الأخر 
من الشدّة حبسا 

)جان كونتينو،  »للنفس
 . (22، صفحة 7300

صائت الكسرة 
الطويلة )صوت 

 الياء(

باعتباره صائتا قوياّ لرهورا حمل 
 .والانخفاضدلالة الانكسار 

م السابق دلّ مع الفوني وباقترانو
النفسي  والتمزّقعلى شمولية الألم  

ىذه  ولتصوير ،الشّديد والضياع
الدعاناة عمد على الجملة الاسمية 

_ 
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والبقر تدلّ على الحفر 
 والشدّة والصّلابة  ،والتوسّع

، 7332)حسن عباس، 
في ىذا  وىي. (717صفحة 

الدلالي  والتركيبالسياق 
ساع الألم حملت دلالة ات

التصاقو في قلب  ومدى
 الكاتب.

 لدركّبة من4ا
 ذا قلبي لرروح.

 إليو( )مسندفذا4 مبتدأ 
 قلبي4 مركّب إضافي

 ()مسندلرروح4 خبّ 
على نمط الجملة الاسمية  واعتماده

الثابتة أكّد على دلالة صوت الياء 
سّد في استمرارية الألم الّذي تج

بقاء النفسي وديمومة الجرائم، و 
 حوبة دائما لزاصرة

 الكاف تبكي

لبصرية من الأصوات ا
 ومنالدهموسة الشديدة، 

الحروف الأقصى حنكية الّتي 
تقرع بضمّ ظهر اللسان إلى 

)جان   الجزء الخلفي من الحنك
، صفحة 7300كونتينو، 

. دلّت على ضخامة (22
عن حرارة  وعبّّتالدوقف 

الدموع الّتي ذرفها العربّ 
 موستاش

صائت الكسرة 
         الطويلة

 صوت الياء()

باعتباره من الأصوات الذوائية 
تمتاز بالخفاء الّذي  الدخرج،الدشبّعة 

)عبد  يعدّ من صفات الضعف
، 2175الكريم لزمد علي، 

. (625-626الصفحات 
انسجمت مع صوت الكاف ليدلّ 
على الضعف الّذي تملّك العربّ 

ة موت سوزان، فهو الدوستاش لحظ
يريد أن يخفي ىذه الدموع الّتي لا 

      تطاوعو إلا بالنزول بحرارة. 
فهذا الاقتران شخّص لنا ضخامة 

 وىوالدوقف الّذي كان فيو العربّ 
 يرى سوزان تموت بين يديو.

_ 

ئت مقترنا دلالة الحزن في كامل القصيدة من خلال توظيف عز الدين جلاوجي ىذا الصّا واستمرّت        
اقترن مرّة بصوت التاء الّتي تعدّ كما سبق القول من  .، فييم...()غزالتيبالصّوامت الميموسة، عمى سبيل المثال: 

)إبراىيم  أصول الثنايا العميا ثمّ انفصاليما فجأةلتي تحدث من التقاء طرف المسان و الأصوات الانفجارية الميموسة ا
                         .، لتدلّ عمى الاضطراب والتوتّر والتخبّط والضلال(53أنيس، دون تاريخ، صفحة 

أمام الجرائم المستمرة من جية، ودلالة ضياع الراوي باقترانيا مع صائت الياء الطويمة حممت دلالة تخبط حوبو و 
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كل عمّ حوبو نتيجة تفرّق أبنائيا، و رؤية الضلال يو دان أعزّ شخص لديو، بسبب تزامنية الأحداث المؤلمة؛ من فق
  استشياد الأقرباءلأبرياء وانتياك حرمات النساء و الأحداث المؤلمة التي تزامنت في فترة واحدة من تقتيل الآلاف من ا

 الأحباء.و 
ظيفيا تقريبا في متن ثمّ، فإنّ الياء بتنوّعاتيا استطاعت أن تنقل لنا الاستمرارية الّتي تأتّت من تو  ومن        

من  الكاتب وحوبةلتبرز لنا عمق اليوّة الموجودة بين  ؛المدوّنة مكرّرة في مكوّن دلالي واحد )يا خاوتي(، )حوبتي(
الأمر الّذي تجسّد في  وىوالنيوض بحوبة من جية أخرى،  وضرورة والاعتصامعمى الاصرار  ولتؤكّدجية، 

، 2017)عزالدين جلاوجي،  المقطع الصّوتي الأوّل )ليتنا يا حوبتي غيمتان(الترنيمة الخالدة في السطر الثاني من 
 .(8صفحة 
        

 خاتمة: .4
      ركّز عزّ الدين جلاوجي عمى الأصوات الاستمرارية المجيورة الّتي يمتدّ معيا الصّوت ليحاكي في ذلك امتداد الألم -

 موضعا 261فركّز عمى صوت الياء الّذي بمغ  ،والحاضري يعانييا المواطن الجزائري في الماضي الّت ،والمأساة
لاحظنا أنّ اعتماده عمى ىذا  وكمامن مجموع الأصوات المشكّمة في المدوّنة.        بـتوظيف قدّرت  وبنسبة

يا ذات الفاعل، فتعبّر عن رفض الواقع خاصيتو النطقية؛ إذ يشكّل الحفرة العميقة الّتي تنبثق من إلى:الصّوت راجع 
ذي يبرز لنا قوّة الحدث إلى جانب الجير الّ  ،بحثا عن الحمول واليوانمحاولة في ذلك الخروج من حالة الذلّ 

                                          .                                                                       والحرمان والبؤس فيقدّم لنا دلالة القسوة السّمبي،
إلى جانب خصائصو الصّوتية  ،في الصوت والقوّةعمى صفات الضعف  وارتكازهمرافقتو للأصوات المجاورة –

[؛ إذ ورد حرفا وسطيّا بين ليتفي المكوّن الدّلالي ] وتي لمحرف؛ حيث برز كمكوّن أساسالموضّحة في الشكل الصّ 
 والانفجار  [صوت اللّاممعتمدا في ذلك عمى صفات القوّة في الحرف موضّحة في الجير ] ءوالتّا صوتي اللّام

 .      في صفوف الثّورة وتغمغموإضافة إلى أنّو ركّز عمى خاصية الالتصاق لإبراز مدى تمكّن الألم  ،[صوت التاء]
، الّذي انسمخ من المعاناة ليتة الناسخ ما وافق الدلالة المركزية فصوّر لنا قمّة الأمل الّذي توضّح في دلال وىو

                                                                    العميقة المميئة بالأحداث السّمبية. والحفرة
                   العواطف عن كلّ المشاعر و  نفّسو ، الّذي أخرج فيو الرّاوي لواعجو[ يافي حرف النداء ]

 .                                                                                                       الييجانية
الّتي برزت أكثر مع صوت و  ،مرقّق صاحب الأصوات الانفجارية: في صائت طويل أوّلابرز كمكوّن تحويمي تمثّل 

ر افاستطاع في ذلك أن يخرج لمقارئ مقد ،تعمّق بحوبةالخضوع إضافة إلى العبّرت عن مشاعر الانكسار و  .التّاء
د أن يفصح عن كلّ ىذه الّذي امتزج في الحفرة العميقة الّتي تتواجد في منطقة الأنا؛ فيو يري ،الحنينالشوق والحب و 

 يظيرىا إلى العالم الخارجي.                                            الأحاسيس و 
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 .       را دلاليا في زمن الفعل؛ حيث نقل الفعل من الزمن الماضي إلى الحاضر المستمرّ : أحدث تغيّ ثانيا  
التكثير  ودلالة ،والدّمارمن خلال تجنّب اليدم  والتركإضافة إلى أنّو أكسب الصّيغ الصّرفية دلالتين؛ التجنّب 

                                                   .                                         والقتلتوضّحت في كثرة الذبح 
عن حالة الضّياع  والحسرةمن جية ثانية؛ صامت حمل دلالة الحزن  وصائتتكرار الصوت كصامت من جية - 

 والتماسكحمل دلالة الاعتصام  وصائت ،الناجمة عن التشرذم الّذي حدث في صفوف الثّورة ممّا أفقدىا ثقة الشعب
 حقيقة ما ىو إلّا ىدف يريد الرّاوي تحقيقو.                                         الّذي في ال

الّذي حمل مدلول  الاستفالأفضى ىذا الصّوت إلى الاستمرارية الدّلالية بوساطة الصّفات الضّعيفة ممثّمة في: - 
تخدم الأغراض الشخصية ممّا أفقد ثقة  نتيجة المواقف المتعدّدة الّتي والضّياعالانحطاط تناسبا مع دلالة الألم 

انطلاقا من موت مسعود بولقباقب إلى استشياد  واتّساعياتناسبا مع عمومية المشكمة  والانفتاح ،الشعب بالثّورة
 عيّوبو إلى مجزرة الثامن ماي.                                 وابنيسولافة الرّومية إلى اختفاء الطاىر 

لنا أبعادا دلالية عميقة كان أبرزىا البعد  المتنوّعة جسّد الياء من خلال توظيفاتوصوت أنّ  يمكن القول وعميو
 الدّلالي السّمبي.

 . قائمة المراجع:5

 .إبراىيم أنيس. )دون تاريخ(. الأصوات المغوية )الإصدار دون طبعة(. دون بمد: مطبعة نيضة مصر 
 ( .البنية الصوتية ودلالاتيا في شعر عبد الناصر صالح 2003- 2002إبراىيم مصطفى إبراىيم رجب .)

. قسم المغة والنّحو كميّة الآداب، دون بمد: جامعة 23رسالة ماجستير(. )دراسة تاريخية وصفية تحميمية 
 غزّة.

 ( .2م(. معاني الحروف )الإصدار 1981-ىـ1401أبو الحسن عمي بن عيسى بن عبد الله الرماني .)
 دار الشروق. دون بمد:

 ( .عنوان الدليل من مرسوم 1990أبو العباس أحمد بن محمد بن عثمان الأزدي ابن البناء المراكشي .)م
 (. بيروت، لبنان: دار الغرب الإسلامي.1خط التنزيل )الإصدار 

 (. دون بمد: 3أبو الفتح عثمان ابن جني. )دون تاريخ(. الخصائص )الإصدار دون طبعة، المجمد ج
 العممية، دار الكتب المصرية. المكتبة

 ( .3م(. الأصول في النحو )الإصدار 1996-ىـ1417أبو بكر محمد بن السري بن سيل ابن سراج ،
 (. بيروت، لبنان: مؤسسة الرسالة.1المجمد ج

 (. دون بمد: دون دار النشر.1أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ. )دون تاريخ(. البيان والتبين )المجمد ج 
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 مكي بن أبي طالب القيسي. )دون تاريخ(. الرعاية لتجويد القراءة وتحقيق لفظ التلاوة )الإصدار  أبو محمد
 (. دون بمد: مؤسسة قرطبة.1
 ( .1(. ثلاثة كتب في الحروف )الإصدار 1982-ىـ1402الخميل بن أحمد، ابن السكّيت، والرّازي .)

 انجي.القاىرة، دون بمد: سمسمة روائع التراث المغوي، مكتبة الخ
 ( .الدلالة الإيحائية لصفة الصوت في النص القرآني. مجمة 2013السودي نجيب عمي عبد الله .)م

 .220-158(، الصفحات 36)الدّراسات الاجتماعية 
 ( .أسموب التمني في القرآن الكريم بأداتو الأصمية ليت دراسة تحميمية 2019السيد محمد محمد .)

 .112-1(، الصفحات 11)11والدعوة الإسلامية، موضوعية. حولية كمية أصول الدّين 
  ،(، 17)5م(. ال في التراث المغوي. مجمّة العميد، 2016-ىـ1437الصفار أسامة رشيد. )جمادى الأولى

 .213-193الصفحات 
 ( .صوائت العربية: دراسة وصفية في ضوء عمم الأصوات الحديثة. 2016ديسمبر،  1بمعباس سعاد .)

 .181-164(، الصفحات 8)2مجمّة جسور المعرفة، 
 ( .الدلالة الزمنية لمفعل المضارع. مجمّة الممارسات المغوية، 2020بوتخيمي عائشة .)(، 3)11م

 .82-65الصفحات 
 ( .دون بمد: نشريات مركز الدراسات 1(. دروس في الصوتيات العربية )الإصدار 1966جان كونتينو .)

 والبحوث الاقتصادية والاجتماعية.
 الإصدار دون طبعة(. دمشق: 18(. تواترات الإبداع الشعري سمسمة الدراسات )2009. )حبيب مونسي( )

 منشورات اتحاد كتاب العرب.
 ( .خصائص الحروف العربية ومعانييا 1998حسن عباس .)-الإصدار دون طبعة(. دون بمد:  -دراسة(

 منشورات اتحاد كتاب العرب.
 ( .حروف المعاني بين الأص2000حسن عباس .)الإصدار دون طبعة(. دمشق،  -دراسة-الة والحداثة م(

 سوريا: منشورات اتحاد الكتاب العرب.
 154-150(، الصفحات 36)م(. صوتية. مجمّة الفيصل 1980ماي،  -دائرة المعارف. )أبريل. 
  ،م(. أثر البنية الصوتية لمعنوان في توجيو الدلالة، ديوان سرير الغريبة 2017دندوقة حنان. )سبتمبر

 .70-55(، الصفحات 48)محمود درويش أنموذجا. مجمّة العموم الإنسانية ل
  :رابح بحوش. )دون تاريخ(. المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري )الإصدار دون طبعة(. دون بمد

 دار العموم لمنشر والتوزيع.
 ( .التنوعات الدلالية لمصوائت العربية في مستويات ا2017-2016سفيان حجافي .) أطروحة )لمغوية

 . وىران، كميّة الآداب والفنون، الجزائر: أحمد بن بمّة.38دكتوراه(. 



 

في بعض من النماذج الشّعرية لعزّ الدين -دراسة إحصائية دلالية لصوت الياء -أىمية الصّوت في تشكّل دلالة النصّ 
 جلاوجي

 

    

 ( .دمشق: 2003صفية مطيري .)م(. الدلالة الإيحائية في الصيغة الإفرادية )الإصدار دون طبعة
 منشورات اتحاد كتاب العرب.

 ( .الأصوات العربية بين القوة والضعف عن2015عبد الكريم محمد عمي .) د شمس الدين أحمد بن
 .438-409(، الصفحات 2)سميمان بن كمال باشا في كتاب فلاح شرح المراح. مجمّة البحوث المحكمة 

  عبد اليادي ثابت. )دون تاريخ(. المسان العربي الصغير )الإصدار دون طبعة(. قسنطينة، الجزائر: دار
 اليداية.

 ( .الحب ليلا في حضرة الأع2017عزالدين جلاوجي .) (. الجزائر: دار المنتيى 1ور الدجال )الإصدار
 لمطباعة والنشر.

  .)عمي بن محمّد بن عمي الشريف الجرجاني. )دون تاريخ(. معجم التعريفات )الإصدار دون طبعة
 القاىرة: دار الفضيمة.

 ( .القاموس الجديد لمطلاب 1991ىـ،1411عمي بن ىادية، بمحسن البميش، ويحي بن الحاج .)م
 (. الجزائر، الجزائر: المؤسسة الوطنية لمكتاب.7 )الإصدار

 ( .عمّان، الأردن: 2003عمي جاسم سممان .)(. موسوعة معاني الحروف العربية )الإصدار دون طبعة
 دار أسامة لمنشر والتوزيع.

  (. بيروت: دار 4، المجمد ج1عمرو بن عثمان بن قنبر الحارثي سيبويو. )دون تاريخ(. الكتاب )الإصدار
 يل.الج

 ( .1988قيس إسماعيل الأوسي .)م(. أساليب الطمب عند النحويين والبلاغيين )الإصدار دون طبعة
 جامعة بغداد: بيت الحكمة.

 ( .الإسكندرية: 1(. في أصوات العربية دراسة تطبيقية )الإصدار 2011مجدي إبراىيم محمد إبراىيم .)
 دار الوفاء.

 ( .ال2008-ىـ1429مجمع المغة العربية .)(. دون بمد: مكتبة 1، المجمد 4معجم الوسيط )الإصدار م
 الشروق الدولية.

  ،محمد الأنطاكي. )دون تاريخ(. المحيط في الأصوات العربية ونحوىا وصرفيا )الإصدار دون طبعة
 (. بيروت، لبنان: دار الشرق العربي.2ج-1المجمدات ج

 ( .ش1982-ىـ1402محمد بن الحسن رضي الدين الاستراباذي .)رح شافية ابن الحاجب مع شرح م
 (. بيروت، لبنان: دار الكتب العممية.1شواىده )الإصدار دون طبعة، المجمد القسم الأول ج

 ( .معجم القاموس 2008-ىـ1429محمد بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم الشيرازي الفيروز أبادي .)م
 (. بيروت، لبنان: دار المعرفة.3المحيط )الإصدار 



 

 فاطمة ولد حسين -زىور قاصب 
 

    

 (. عابدين، 2م(. دلالة التراكيب دراسة بلاغية )الإصدار 1987 -ىـ 1408موسى. ) محمد محمد أبو
 مصر: مكتبة وىبة لمنشر.

 ( .4م(. نياية القول المفيد في عمم تجويد القرآن المجيد )الإصدار 2011محمد مكي نصر الجريسي .)
 القاىرة، مصر: مكتبة الآداب.

 دمة لمقارئ العربي )الإصدار دون طبعة(. بيروت: دارالنيضة محمود السّعران. )دون تاريخ(. عمم المغة مق
 العربية.

 ( .م(. القيمة الوظيفية لمصوائت دراسة لغوية )الإصدار دون 1998ممدوح محمد عبد الرحمن الرمالي
 طبعة(. دار المعرفة الجامعية.

 ( .بير 2م(. في النحو العربي نقد وتوجيو )الإصدار 1986-ىـ1406ميدي المخزومي .) وت، لبنان: دار
 الرائد العربي.

 (. 8موفق الدين ابن عمي بن يعيش النحوي. )دون تاريخ(. شرح المفصل )الإصدار دون طبعة، المجمد ج
 مصر: دار النشر إدارة الطباعة المنيرية.

 ( .أثر الصوائت العربية في المستويات المغوية. المجمة العربية 2019، 12 2نرمين غالب أحمد .)م
 .391-376(، الصفحات 14) AJSPعممي لمنشر ال

 ( .م(. أطمس أصوات المغة العربية، موسوعة طب الصونيات العالمية )الإصدار 1994وفاء محمّد البيّو
 (. دون بمد: الييئة المصرية العامة لمكتاب.1

 
 


