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 : ممخصال
يعتبر الجبؿ فضاءً طبيعيًا متميّزًا عف غيره مف صنوؼ الأمكنة الطبيعية الساحرة الجميمة واليادئة باعتبار 

مف قِيَِـ الحصانة والحماية والعُزلة والسريّة واليدوء والارتفاع والعمو... وغيره ، لذلؾ نجد الشاعر العربي  ما يُتيحو
الحديث والمعاصر استثمره استثمارا رمزيّا لِما يحممو مف حمولة دلالية وفيرة معرفية وطبيعية أو أسطورية ، ىاتو 

بديعة ومتنوّعة ، تحكي حكاياتٍ عف حبٍّ أو مػامرةٍ أو كفاحٍ مسمح الأخيرة قدّـ الجبؿ ليا صورًا رمزيةً أسطوريّة 
...وغيره ، سيحاوؿ ىذا البحث أف يقؼ عند عدد بارز مف تمؾ الصور الأسطورية لمجبؿ  وتضحية أو وحيٍ إلييٍّ

 مختارة. عند شعراء العرب الحداثييف والمعاصريف ، يكشؼ تفاصيميا ودلالاتيا وشعريتيا وجماليتيا مف خلاؿ نماذج
 الجبل ، الأسطورة ، الرمز ، الشعريت ، الصورة الرمزيت. مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract:  

The mountain is considered a natural space that is distinct from other types of 

natural, charming, beautiful and quiet places, given the values it brings forth such as 

immunity, protection, isolation, secrecy, calmness, altitude and elevation, height... and 

many others. Hence, we find that modern and contemporary Arab poets invested it in a 

symbolic way due to the abundancy of its semantic, epistemological, natural or mythical 

load. As for the latter, the mountain presented exquisite and diverse mythical symbolic 

imagery, telling stories of love, of adventure, of armed struggle and sacrifice, or divine 

revelation, and others. This research will try to analyze a prominent number of the 

mountain’s mythical images for modernist and contemporary Arab poets as it will be 

revealing its details, connotations, poetry and aesthetics through selected models. 

Keywords: mountain, myth, symbol, poetics, symbolic imagery. 
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  مقدمة: . 
ىػػو ذاؾ الرمػػز الػػذي يعتمػػد الحكايػػا الخرافيػػة الأسػػطورية الوىميػػة التػػي لا وجػػود ليػػا فػػي الرمػػز الأسػػطوري  

وعشػػتروت وتمّػوز وأبػػي اليوؿ...وغيرىػػا مػف الأسػػاطير التػػي حاكيػػا  الحقيقػة والواقػػث مثػػؿ حكايػات السػػندباد والسػػيزيؼ
نمػػا وُجػػد فػػي تػػاريخ   الإنسػػاف وىػػي كثيػػرة خاصّػػة فػػي العصػػر القػػديـ عصػػر التفسػػير الخرافػػي الأسػػطوري لتشػػياء، وا 

ة ومعبّػرة حػدّ الإنساف كذلؾ بعض الروايات والأحداث الواقعية الحقيقية لكنّيا بما تحممو مف تميّز وتفرّد ونموذجيػة دالػّ
الدىشة والػرابة أخذت تمكـ الروايات بُعدَ وثوب الأسطورية مثػؿ ىاتػو الأحػداث الػثلاث المرتبطػة بالجبػؿ التػي جمعنػا 

 ليا نماذج معدودة في استعماؿ الشعراء حديثا.
استبسػاؿ وثبػات الأوراس تمؾ الجباؿ الشامخة الثابتة التي شدّت مف أزر الثائر وشػاركتو النضػاؿ والقتػاؿ فػي 

الموحة النضػالية نموذجػا يستعصػي  تمؾجرـ الاستعماري الشنيث فقدمت تعبيرا عف رفضيما وتمردىما عمى التسمط وال
عف المثيؿ والمشابية في العزيمة والصبر والثبات والاتحػاد بػيف الثػائر والطبيعػة، وجبػؿ الطػور كػذلؾ جبػؿ أشػـ رفيػث 

بيّو موسى عميو السلاـ كلاـ الاصطفاء والاختيار والتكريـ والرسالة التي انطمقػت معزوؿ اختاره ا﵀ جؿ جلالو ليكمّـ ن
منو لتشرؽ بشمسيا عمى العالـ تدعو لمحؽ وتبرزه، وىو ما وجد فيو الشاعر رمزا لمتكريـ والرفعة وعمػو القػدر والشػ ف 

الأمػيف لمعشػيقيف المشػيوريف فػي العصػر الُأمػوي يحمػي   بػاد الشػيـ الأمػيفق فقػد كػاف الممجػقؿ ليا المثيؿ، وجبػؿ التو 
خػػلاص  وَصْػػمَيما ويخفػػي وجػػدىما وتعمّقيمػػا وحبيمػػا لبعضػػيما عػػف أعػػيف المئػػاـ والمعارضػػيف فػػي شػػدة وحػػرارة ووفػػاء وا 

 أصبح نموذجا يحتذى ويقمّد في كؿ حالة مشابية.
الأصػػؿ، كمػػا كانػػت قبميػػا قصػػة أيػػوب لأجػػؿ ذلػػؾ كػػاف الطػػور والتوبػػاد والأوراس رمػػوز تاريخيػػة أو دينيػػة فػػي 

وقابيػػؿ وىابيػػؿ والخضػػر وعنتػػرة وعبمػػة ونػػوـ الإمػػاـ عمػػى فػػراش النبػػوة وىرقػػؿ والتتار...وغيرىػػا قصصػػا واقعيػػة، لكنيػػا 
اكتسػػت حمػّػة الأسػػطورة إذ كانػػت متميّػػزة تثيػػر الدىشػػة والػرابػػة ويقػػؿ ليػػا المثيػػؿ والشػػبو، تحمػػؿ الكثيػػر مػػف الػػدلالات 

 عف قدسية الاصطفاء وعمؽ الحب وبسالة النضاؿ.  الشفافة الموحية 

 ارتباط الجبل بالأسطورة عند العرب: .2
كثيرة ىي الأساطير في روايات وأقاصيص العرب قديما، ومنيا ما جاء متعمّقًا بمظاىر الطبيعة في الأفلاؾ 

دت كذلؾ الحكايات الخرافية أو والمجرات والأبراج والكواكب والنجوـ والصخور والكيوؼ والجباؿ...وغيرىا، كما تعدّ 
حتّى الأحداث الحقيقية التي اكتست حمّة الخياؿ والأسطورة عبر الزمف، وتعمّقت بالجبؿ مف جانب أو آخر، نذكر 

 منيا:
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 جبل "قاف" الأسطوري:  2.1

(، كما تذكر 21تقوؿ بعض الروايات إنو الجبؿ المذكور في قولو تعالى: ﴿ؽ والقرآف المجيد﴾)سورة ؽ، الآية
تمؾ الروايات والتي نسب بعضيا للإماـ عمي بف أبي طالب وابف عبّاس رضي ا﵀ عنيما إنّو: "جبؿ قاؼ أبو 

، وقيؿ (241، صفحة 2211)عجينة،  الجباؿ كمّيا وقد جعؿ ا﵀ تعالى لكؿّ جبؿ مف جباؿ الدنيا عروقا متّصمة بو"
سرائيميات لا أساس لياعف ىذه الروايات إنيا  ، فيو إذف جبؿ أسطوري لا (241، صفحة 2211)عجينة،  مػموطة وا 

 .وجود لو
 جبل سرنديب: 2.2

أو )سيلاف، وتسمّى حاليا سيرلانكا(، ويقاؿ إنو الجبؿ الذي أىبط  وىو الجبؿ الموجود في جزيرة سرنديب
نّو في بداية الخمؽ كانت  نو ىمزة الوصؿ بيف السماء والأرض، وا  عميو سيدنا آدـ عميو السلاـ إلى الأرض، وا 

نّو مصدر الأحجا فّ النار)البرؽ( تنش  فيو، وا  ر الكريمة الحجارة فيو رطبة لأف عميو أثر قدمي آدـ أبي البشر، وا 
، وىو مف خلاؿ ذلؾ جبؿ موجود في الواقث لكف أحاطت بو (243، صفحة 2211)عجينة،  والجواىر والعطور

  .الخرافة، ونسجت حولو قصص أسطورية
 :جبل أبي قبيس  3.2

مكّة المكرّمة، وتقوؿ الخرافة وىو جبؿ حقيقي أحيكت حولو قصص خرافية أسطورية، ىو الجبؿ المطؿّ عمى 
، كما قيؿ  ف آدـ عميو السلاـ اقتبس منو النار التي بيف يدي الناس اليوـ كذلؾ إنو أوؿ جبؿ وضث عمى الأرض، وا 

 .(244، صفحة 2211)عجينة،  إف رجلا مف جرىـ كاف يتعبّد فيو واسمو أبو قبيس
 :جبل أجأ 4.2

جبؿ أسود ك نّو تمثاؿ لإنساف، كانت طيىء  قد اتّخذت منو صنمًا اسمتو )الفَمَس(، يعبدونو ويعكفوف وىو  
عميو باليدي والذبائح، وقيؿ إف أصؿ الجبؿ رجؿ عظيـ مف العماليؽ يقاؿ لو أج  بف عبد الحي مسخ لصورة جبؿ، 

 .(252، صفحة 2211)عجينة،  وقيؿ في رواية أخرى إف جدَّ قبيمة طيىء حؿّ فيو فتمثّؿ بو

 الصورة البلاغية والوظيفة الجمالية الشعرية عند القدماء: .3

كانت الصورة ولا تزاؿ رافدا شعريّا جماليا، منذ ت سيسات فلاسفة اليوناف التي برز فييػا مػا يػذكر عػف أرسػطو 
الفنػػوف )الرسػـ والمسػػرح والػػرقص والػنػػاء..(، مػا ىػػي إلا محاكػػاة لمواقػػث فػي نظريػػة المحاكػػاة القائمػة أفّ الشػػعر كسػػائر 
"إمّػا بوسػائؿ مختمفػة، أو موضػوعات متباينػة، أو ب سػموب متمػايز، فكمػا  ب حد ضروب المحاكػاة الػثلاث، والتػي تكػوف

ىا، وبعضػػيا أفّ بعضػػيا )بفضػػؿ الصػػناعة أو بفضػػؿ العػػادة( يحػػاكي بػػالألواف والرسػػوـ كثيػػرا مػػف الأشػػياء التػػي تصػػور 
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الآخر يحاكي بالصوت، كذلؾ الحاؿ في الفنوف سالفة الذكر: كمّيا تحقؽ المحاكػاة بواسػطة الإيقػاع والمػػة والانسػجاـ 
، بمعنػى أف الشػعر مػف الفنػوف الجميمػة والتػي إنمػا ىػو (4، صػفحة 1953)أرسػطو طػاليس،  مجتمعة معػا أو تفػاريؽ"

 .فنية إبداعية تصوّر الواقث، وترسـ صورا تشبييية مجازية لو باستعماؿ المػة الطبيعية التصويرية البديعةلوحات 
والمػػػػة ىػػػي وسػػػيمة الشػػػعر فػػػي ىػػػذه المحاكػػػاة، وىػػػي خاصّػػػة بػػػو دوف غيػػػره مػػػف تمػػػؾ الفنػػػوف )الرسػػػـ النحػػػت 

أشػػار لػػو أرسػػطو كػػذلؾ بقولػػو: "أمّػػا الفػػف والمسػػرح...(، والتػػي تسػػتقؿ ب دواتيػػا الخاصّػػة بيػػا لتصػػوير الواقػػث، وىػػذا مػػا 
، ثػـ يتػابث أرسػطو إلػى (12، صػفحة 1953)أرسػطو طػاليس،  الذي يحاكي بواسطة المػة وحدىا، نثرا أو شػعرا)...("

نسػاف منػذ طفولتػو، أبعد مػف ىػذا، ليبػيّف أف نشػ ة الشػعر كانػت لسػببيف: أحػدىما ىػو أف المحاكػاة تعتبػر غريػزة فػي الإ
وىو أكثر استعدادا ليا لما يجده فييا مف متعة ولذّة، والثاني أنيا وسيمة التعمّـ والمعرفة، وأنّيا بما تعتمده مف تصوير 

 (12، صفحة 1953)أرسطو طاليس،  متقف بديث لمواقث تبعث عمى السرور والفائدة والتعمـ
البلاغة العربية القديمة كذلؾ بالقيمة الجماليّة لمصورة في الأدب خاصة فػي الشػعر، وىػذا الجػاحظ وقد أقرّت 

نّمػا الشػ ف  يثبت ذلؾ إذ يقػوؿ: "المعػاني مطروحػة فػي الطريػؽ يعرفيػا العجمػي والعربػي، والبػدوي والقػروي والمػدني، وا 
ة الطبػػث وجػػودة السػػبؾ، فانّمػػا الشػػعر صػػناعة فػػي إقامػػة الػػوزف وتخيّػػر المفػػظ وسػػيولة المخػػرج وكثػػرة المػػاء، وفػػي صػػحّ 

المقولػة يثبػت لمشػعر  ىػذه، والجػاحظ فػي (131، صػفحة 1965)الجػاحظ،  وضرب مف النسيج وجنس مػف التصػوير"
  .الصناعة والإبداع والفنيّة، ولمصورة الوظيفة الجمالية

كذلؾ أبو ىلاؿ العسكري بكلاـ يشبو إلى حدّ بعيد كػلاـ الجػاحظ، يقػوؿ: " ثـ ي تي مف عمماء البلاغة العرب 
البلاغػػة كػػؿ مػػا تبمػػع بػػو المعنػػى قمػػب السػػامث فتمكنػػو فػػي نفسػػو لتمكنػػو فػػي نفسػػؾ مػػث صػػورة مقبولػػة ومعػػرض حسػػف، 

ّـ بميػػاً وانما جعمنا المعرض وقبوؿ الصورة شرطاً في البلاغة لاف الكلاـ إذا كانػت عبارتػو رثػة ومعرضػو خمقػاً  لػـ يسػ
ف كػػاف مفيػػوـ المعنػػى مكشػػوؼ المػػػزى" ، ونػػرى فػػي كلامػػو كيػػؼ سػػمّى الوظيفػػة (12، صػػفحة 1952)العسػػكري،  وا 

تقانو  .الظاىرة لمتصوير الحسف لممعاني شرطًا لبلاغة القوؿ وجودتو وا 
الجرجاني ينكر بعضو ويقبػؿ بعضػو الآخػر، وىػو الػذي ويذكر أف ىذا الكلاـ كاف قد خرج الإماـ عبد القاىر 

أنكر عمى الجاحظ قولو: )المعاني مطروحةً في الطريػؽ ...(، ك نػو لػـ يقبػؿ كممػة )مطروحػة( وانتقػدىا لػدلالتيا عمػى 
الاستيانة بالمعػاني وفضػمِيا، وتقػدير المفػظ الػذي يخرجيػا ويرفعيػا إذا كػاف مسػبوكا منسػوجا ومصػنوعا ويحمػؿ بعػض 

ير، وكػػػاف رد الجرجػػػاني عمػػػى مػػػا رآه اسػػػتيانة فػػػي كػػػلاـ الجػػػاحظ بػػػ ف بػػػيّف حقيقػػػة الصػػػياغة كيػػػؼ تكػػػوف ومػػػا التصػػػو 
معناىا، ففِعؿ الصياغة في الخاتـ مف الفضّة أو الذىب مثلا لا يكسِػب قيمتػو وقػدره وجمالػو إلا حػيف كػاف الػذىب أو 
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، لأجػػؿ ذلػػؾ كانػػت عنػػده (256، صػػفحة 1992)الجرجػػاني، دلائػػؿ الإعجػػاز،  الفضػػة جػػوىر العمػػؿ ومعػػدف الصػػورة
 .لمكلاـ )المعنى( مزيّة وشرؼ، وزاده التصوير حسنا وبياء

وما اتفؽ فيو الجرجاني مث الجاحظ ىو إشارتو إلى الحاجة لتصوير الكلاـ وصياغتو، غيػر أف الجػاحظ يػدؿ 
لصورة تخرج بالكلاـ مف الوضث والإتاحة إلى الاعتبػار والفضػؿ، أمػا ظاىر كلامو، أو كما فيـ الجرجاني، عمى أف ا

ىػػو فيػػرد عميػػو قػػائلا: "ومعمػػوـ أفّ سػػبيؿ الكػػلاـ سػػبيؿُ التصػػوير والصػػياغة، وأف سػػبيؿ المعنػػى الػػذي يُعبّػػر عنػػو سػػبيؿُ 
، بمعنى أف قيمة الصورة (254، صفحة 1992ز، )الجرجاني، دلائؿ الإعجا الشيء الذي يقث التصوير والصوغ فيو"

  .وجماليتيا مف قيمة المصوّر بو البلاغية أو الجمالية تشبييا أو مماثمة أو غيره
ثـ أشار في كلاـ آخر غير ىذا إلى قيمة التصوير الجماليّة حيث قاؿ: "واعمـ أفّ ممّا اتّفؽ العقلاء عميػو أفّ 

ني أو بػرزت ىػي باختصػار فػي معرضػو ونقمػت عػف صػورتيا الأصػيمة إلػى صػورتو التمثيؿ إذا جاء في أعقاب المعا
كساىا أبّية، وكسبيا منقبة، ورفث مف أقدارىا، وشبّ مف نارىا، وضاعؼ قواىا في تحريؾ النفوس ليا، ودعػا القمػوب 

)الجرجػاني، أسػرار  إلييا، واستثار ليا مف أقاصي الأفئدة صبابة وكمفا، وقسر الطبػاع عمػى أف تعطييػا محبّػة وشػػفا"
، فالصػػورة عنػػده لمسػػة تجميميػػة لممعػػاني، وىػػو يتصػػور المعػػاني كالفتػػاة العػػذراء (92البلاغػػة فػػي عمػػـ البيػػاف، صػػفحة 

تبحػػث عػػف أسػػباب الجمػػاؿ والحسػػف وتجػػد م ربيػػا فػػي التصػػوير كمػػا تجػػد الفتػػاة م ربيػػا فػػي مػػواد الجمػػاؿ ومسػػاحيقو 
بيػاء فيجػد ووسائمو، أو ىي كالموحة الصامتة يبحث راسميا أو صانعيا عف مادة ليضفي عمى رسػمو مسػحة حُسػفٍ و 

بداعًا آسرَيْف فاتنيف، تتحرؾ لو  ضالتو في الألواف ليتحرؾ الرسـ غنجًا، وينطؽ المشيد لحنًا عذبا معمنا عف جمالية وا 
 النفوس وتزىو لو القموب ويعشقيا ويكمَؼ بيا القارئ والسامث. 

   النهضة الشعرية العربية الحديثة:.5
قػت ليمػا الاسػتفاقة والنمػاء ا الواضػح فػي الشػعر والأدب، فتحقّ كاف لمنيضة العقمية الحديثػة فػي الػػرب صػداى

، كمػػا كػػاف لػػذلؾ كمػّػو صػػداه كػػذلؾ فػػي الشػػعر والأدب العػػربييف باعتبػػار عامػػؿ الاحتكػػاؾ والانفتػػاح والمثاقفػػة، كػػذلؾ
الشػػعراء ، فظيػػر مػػف بػػيف النقػػاد و لشػػعر والأدب وتقميػػده والت سّػػي بػوانفتػاح الشػػاعر العربػػي عمػػى النمػػوذج الػربػي فػػي ا

العػػرب المحػػدثيف مػػف تحػػوّؿ عػػف المػػوروث ، وفتػػب يػػػرّد ويصػػدح بضػػرورة التجديػػد وتحػػديث الشػػعر والخػػروج بػػو مػػف 
الإطار التقميدي الذي بات يحدّ مػف إبػداع المبػدعيف ، ومػف تتفػوّؽ الشػعراء وتميّػزىـ  فػي طػرح قضػايا الأمّػة فػي ىػذا 

 .العصر
يتمثػّػؿ فػػي صػػنيث جيػػؿ الشػػاعر خميػػؿ مطػػراف ، ومِػػف بعػػده شػػعراء أبولمػػو بػػدأ المشػػروع التحػػديثيّ  لمشػػعر      

العقاد وشكري والمازني ، والذيف تبنّوا عنو النزعة التجديديّػة وواصػموا السػير بيػا معبّػريف عػف ثػورتيـ ورفضػيـ لمشػكؿ 
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لقتػرة طويمػة ، ىػؤلاء  القديـ لمقصيدة العربية الذي انبعث وعاد مث شعراء الإحياء بعد سبات وجمػود ظػؿّ عميػو الشػعر
الإحيػػػائيوف الػػػذيف أرادوا لمشػػػعر أف يسػػػتميـ روح الماضػػػي ويبقػػػى عمػػػى الصػػػورة التػػػي خمّفيػػػا عميػػػو الأسػػػلاؼ خاصّػػػة 
الشعراء المجدّديف في العصر العباسي، إذ اتصاليـ بالماضي لـ يكف عاما، " بؿ ىو اتصاؿ انتقائيّ، يوجّو بوصػمتو 

ّـ انتاجػػو فػػي عيػػود ازدىػػػار الشػػعر العربػػي وأوجّ قوّتػػو ونيضػػتو الإبداعيػػػة"تحديػػدا فػػي اتّجػػاه التػػراث العربػػي   الػػػذي تػػ
، وىـ بتوجييـ صوب جديد الشعر العباسي إنما أرادوا أف يستميموا عػنيـ روح التجديػد (16، صفحة 1987)موسى، 

 معرّي وأبي نواس والشريؼ الرضى وغيرىــ وأبي العلاء التي حققيا أمثاؿ المتنبي وأبي تماال
جػػاء خميػػؿ مطػػراف مسػػتفيدا ومسػػتميما نفػػس الرغبػػة فػػي تجديػػد الشػػعر مػػف أولئػػؾ الػػذيف سػػبقوه أواخػػر القػػرف  

التاسػػث عشػػر ، مسػػتندا عمػػى اطّلاعػػو عمػػى الثقافػػة الػربيػػة وانفتاحػػو عمييػػا مػػف خػػلاؿ الوسػػط الشػػعريّ الػػذي نشػػ  فيػػو 
 تربّػػى عمػػى أيػػدييـ ، بجانػػب إيمانػػو ىػػو بتطػػوّر الحيػػاة والمجتمػػث وانطػػلاؽ دعػػاوى التحػػرروالشػػعراء المجػػدّديف الػػذيف 

، يقػػوؿ فػػي مقدّمػػة ديوانػػو:" ..فرأيػػت فػػي الشػػعر المػػ لوؼ جمػػودا ، وبػػدا لػػي تطريػػز (157، صػػفحة 2212)منصػػور، 
الأقػداـ فػػي تيػػو البيػداء فػػ نكرت طريقتػو)...( واسػػتقمّت لػػي طريقػة فػػي كيػػؼ  زلأقػلاـ عمػػى الصػحؼ البيضػػاء ،كتطريػػا

، ىػواه ومراعػاة الوجػداف عمػى مشػتياهينبػي أف يكوف الشعر )...( ،متابعػا عػرب الجاىميّػة فػي مجػاراة الضػمير عمػى 
يػر فػي ىػذا كيػؼ صػرح مطػراف أنػو سػيتّخذ فػي شػعره ، ويظ(8، صفحة 1949)مطراف،  موافقا زماني فيما يقتضيو "

مذىبا جديدا يساير العصر وي خذ بما يقتضيو ، محترما عادة آبائو وأجداده مف الشػعراء القػدماء فػي طػريقتيـ ولػػتيـ 
وأساليبيـ التي أعمف عف تحوّلو عنيا، إذ ولى عيدىا وذىب أوانيا، وأوجب عمى الشاعر أف يجدد لػتو الشعرية إلػى 

 .مف البساطة والوضوح وقوالبو إلى التحرر شيء
أمّا شعراء الميجر فقد تقدّـ معيـ التجديد الشعريّ أشواطا أخرى بعيدة تعدّت حػدود الألفػاظ والأخيمػة والصػور 

الػذي ينفػر أصػحابو مػف كػؿّ قيػد أو مػف كػؿّ قالػب ، ولا يعتبػروف سػوى المضػموف القوالب والأوزاف ، ىذا الجيؿ " إلى
وقد أطمقوا عمى ىذا اسـ )الشعر الحر(، وقد يخمط أصحاب ىذا الشعر بيف البحور المختمفة فػي القصػيدة الشعري ، 

الواحػػدة ، أو يولػّػدوف أوزانػػا جديػػدة لا عيػػد لمشػػعر القػػديـ بيػػا ويخرجػػوف أيضػػا عػػف وحػػدة القػػوافي ، وىػػذا ىػػو الشػػعر 
بمػػػع  -إف جػػػاز الوصػػػؼ-، فتمػػػرّد ىػػػؤلاء (252، صػػػفحة 1986)طبانػػػة،  الجديػػػد الػػػذي قػػػد يسػػػمّونو )شػػػعر التفعيمػػػة("

الإطار الخارجي لمقصيدة وشكميا الذي خرجوا عنو وتحوّلوا بػذلؾ عػف وحػدة البيػت الػذي ثبػت لمقصػيدة التقميديػة أنيػا 
 .تبنى عميو ، إلى وحدة التفعيمة يتخذونيا أساسا جديدا يبنوف عميو قصيدتيـ الحداثية

ف كػػاف قػػد أعقػػب ىػػؤلاء المتػػ خّريف جيػػؿ مػػف المعاصػػريف مػػف شػػباب الشػػعراء مػػف أحفػػاد أبػػي نػػواس المجػػدد  وا 
العباسي ممّف أسرفوا في الثورة عمى الماضي وذمّو والإعراض عنػو فػي جميػث ثوابتػو الشػعرية ، وأغرقػوا فػي الانفتػاح 
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ليخرجػػوا بمػػا اصػػطمحوا عميػػو بػػػػػػػػ )قصػػيدة عمػػى الآخػػر الػربػػي يسػػتميموف نيجػػو ويتقصّػػوف أثػػره فػػي صػػناعة الشػػعر 
نّما يعتمد عمى جماؿ الصورالنثر(، أو" )الشعر المنثور( الذي لا يتقيّد بوزف ولا بقافي ، ورشاقة الألفاظ وجرسيا ة ، وا 

ف كاف يحفظ لأب(252، صفحة 1986)طبانة، ، وتصوير العواطؼ والخوالج "  ي نػواس فػي حممتػو عمػى عػادات ، وا 
العرب الشعريّة أنو شػاعر مولػّد شػعوبيّ ، وىػذا مػا يفسّػر ثورتػو عميػو والتنكّػر لػو ، فمػف أيػف لنػا بتفسػير مقنػث لصػنيث 
ىؤلاء المولّديف الجدد ممّف يدّعوف العروبة وقد تنكّروا ليا وأثاروا الضجّة والصخب حوؿ الثوابػت والأبجػديات المػويػة 

شعرية العربية ، وراحوا يصنعوف منوالا مستوردا ، وقوالب شعريّة منسوخة عف أثواب الشعر الػربػي وفعػؿ والشكمية ال
 .أىمو ومشروعيـ

ولعؿّ عبد الممؾ مرتاض يدعـ ىذا الرفض والثورة عمى صنيث ىؤلاء بالشعر وتمػردىـ عمػى أطػره وقوالبػو فػي 
ذْؿ، عمى ىذا الضرب إفّ قصيدة النثر ، لشكؿ والإيقاع الم لوفة، يقوؿ: "ا كما شاع إطلاؽ ىذا المصطمح اليجيف الرَّ

مف الكلاـ الذي يتساىؿ بعض النقاد المعاصريف فيَعزُونو إلى الشعر، وما ىو فػي رأينػا، بالشػعر. نبػادر إلػى إصػدار 
قػد بػادر بػالتبرير فػػي الكػلاـ اللاحػؽ ليػػذا ، و (359، صػػفحة 2229)مرتػػاض، قضػايا الشػعريات،  ىػذا الحكػـ عجمػيف"

ىنا، وعبّر عف رفضو ليذا الشعر ونفي صفة الشػعرية عنػو كونػو خػرج عػف إطػار لكلاـ لحكمو الجريء الذي أطمقو ا
الشػػعر الإنسػػػاني الػػػذي درج عمػػػي فيمػػػا يزيػػد عػػػف الخمسػػػيف قرنػػػا، إذ الشػػػعر والإيقػػاع متلازمػػػة لا يمكػػػف التفريػػػؽ بػػػيف 

، وىػػػذا الكػػػلاـ يوافػػػؽ تػػػاريخ (359، صػػػفحة 2229)مرتػػػاض، قضػػػايا الشػػػعريات،  ىػػػؤلاء المنكػػػر طرفييػػػا إلا فػػػي فيػػػـ
ف كػاف الفػرؽ قػائـ بػيف  الشعر الإنساني الذي ي لؼ الدارس المبتدئ أف يقرأ فيو عف الشعر أنو كلاـ موزوف مقفػى، وا 
النظميّة والشعريّة، وىذا ما وقفت عميو مفاىيـ الشػعر منػذ أرسػطو وشػعراء العػرب الأوائػؿ كمػا تبػيّف الأمػر فػي جزئيػة 

ءؿ مرتاض عف مصير الأراجيز والمنظومات التعميمية القديمة والحديثة والتي كانت تستعير مػف سابقة، وقد كاف تسا
نمػػا لػػنظـ المػػواد العمميػػة وتجييزىػػا لطمبػػة العمػػـ يتمقفونيػػا بالمدارسػػة والحفػػظ  الشػػعر الػػوزف والقافيػػة وليسػػت بشػػعر، وا 

، ىػػـ بيػػذا الصػػنيث حتمػػا يقضػػوف عمػػى ىػػذا الحػػؿ العممػػي الػػذي (361 ، صػػفحة2229)مرتػػاض، قضػػايا الشػػعريات، 

 .   خفؼ منذ القديـ عف المتعمّميف الكثير مف قسوة وجفاؼ المواد العممية
  الصورة البلاغية في الدراسات المعاصرة:. 6

ظيػػر فػػي الشػػعر الحػػديث والمعاصػػر الجنػػوح إلػػى المػػػة الإيحائيػػة الرمزيػػة، والصػػورة الشػػعرية التػػي تميػػؿ إلػػى 
الػموض مث شيء مف الشفافية التي تدفث التعقيد وتؤسس لمتعبير الجميؿ، وىذا ما نجده أشد وأغػزر فػي شػعرىـ، إذ 

ت العممية التخييميػة وقويػت لتبمػع حػد الكشػؼ عػف تحوؿ معيـ الخياؿ مف فعؿ المحاكاة إلى عممية إبداعية، بؿ اشتد
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، فخرجػػت العمميػػػة التصػػويرية مػػػف (42، صػػػفحة 2214)الػػديياجي،  أغػػوار المعنػػى وأسػػػرار الػػذات وتجػػػاويؼ الحػػس
 .صورة الأسطوريةالصورة التقميدية إلى صورة فنية جديدة ومبتكرة، وتعددت قوالبيا وظيرت الصورة الرمزية وال

وقػػد امتػػد الاىتمػػاـ بالصػػورة فػػي الأدب والشػػعر ليطػػاؿ بحػػوث عممػػاء الشػػعرية المعاصػػريف، فيػػذا جػػاف كػػوىيف 
، لتصػػبح الاسػػتعارة والتشػػبيو عنػػده مجػػرّد figure "خػػرج مسػػتػنيًا عػػف مصػػطمح "صػػورة" لصػػالح مصػػطمح "محسّػػف

ق Icône فيجعؿ الصػورة دلػيلًا مِػف الػدلائؿ الػثلاث لتيقونػة (charles.s.peirce) محسّنيف، أمّا شارؿ ساندرس بيرس
، صػفحة 2214)الػديياجي،  ) (métaphore)      ، والاسػتعارة(diagramme) ، والرسػـ(image) وىػي الصػورة

و عمى المجػاورة، فػاف وظيفتيػا ، وىذا معناه أف الصورة عندىما وميما كاف نوعيا، وسواء قامت عمى المشابية أ(18
  الجمالية التحسينية في النص الأدبي قائمة

لأجؿ ذلؾ دعا محمّد الػولي إلػى الاحتفػاظ بقصػر اسػتعماؿ المصػطمح، صػورة شػعرية، عمػى صػور المشػابية 
لمصػػطمح حصػػرًا، دوف الأخػػرى مثػػؿ التمثيػػؿ، والرمػػز، والمحسّػػف، يقػػوؿ :" لا نحػػتفظ مِػػف كػػؿّ الاسػػتعمالات المتقدّمػػة 

، (19، صػػفحة 1992)الػػولي،  الصػػورة إلّا بالاسػػتعماؿ الػػذي يقصػػرىا عمػػى صػػور المشػػابية أي التشػػبيو والاسػػتعارة"
فرأيو مف رأي الفريؽ الأوؿ الذي يرى أف الصورة الشػعرية، أي ذات القيمػة الجماليػة، ىػي تمػؾ التػي تؤسػس لممحاكػاة 

 .ما سميت لأجمو بالصورة الشعرية الفنية البديعة والمشابية أو
أمّػػا الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض فيػػرى فػػي الصػػورة تمػػثّلًا لشػػعريّة الشػػاعر وأدبيّػػة الأديػػب، يقػػوؿ: ".. وىػػي  

لى مػا المفيوـ الذي يَمثُؿُ في أروع أدبيّة الأدب وشعريّة الشعر، وربّما امتدّت الشعريّة في التنظيرات الأدبيّة الحديثة إ
، كمػا يػرى أنيػا تفػيض عػف (183، صػفحة 2212)مرتػاض، نظريػة البلاغػة،  يسمّى فػي التصػنيؼ التقميػدي )النثػر("

صػػور المشػػابية إلػػى المػػػة الشػػعريّة الانزياحيّػػة لتشػػمميا وتػػدخؿ فػػي إطارىػػا، يقػػوؿ:" وعمػػى أفّ الصػػورة الأدبيّػػة ليسػػت 
تعارةً  أو كناية أو مجازًا عمى وجو الضرورة، بؿ كثيرًا ما تمثؿ ىذه الصورة في انزياحات المػة الشػعريّة تشبييًا أو اس
ّـ يجػػزـ بػػالقوؿ إفّ الصػػورة مِػػف مناطػػات الجمػػاؿ فػػي (184، صػػفحة 2212)مرتػػاض، نظريػػة البلاغػػة، المعاصػػرة"  ، ثػػ

لكؿّ ففّ مِف الفنوف الجميمة أداةً ووسيمةً تصػنث جمالػو:" الأدب ىػو التصػوير ، يكتػب كاتػب، النص الأدبي ، كما أنّو 
أو يشعر شاعر، أو يخطب خطيب فيتناوؿ أفكارًا تنتظميا ألفاظٌ تحاكي الألواف بالقياس إلى الرسّاـ، وتحاكي الأنػاـ 

ذا تػػ دّب أديػػب فكتػػب أو قػػاؿ شػػيئًا مِػػف الكػػلاـ بالقيػػاس إلػػى الموسػػيقار، كمػػا تحػػاكي الإزميػػؿ بالقيػػاس إلػػى النقػّػاش، و  ا 
)مرتػاض،  ف خرجو عاريًػا مِػف كػؿّ صػورة، خاليًػا مِػف كػؿّ تنميػؽ فيػو لػيس أدبًػا ومػا كػاف ينبػػي لػو، لكنّػو مجػرّد كػلاـ"

 (213، صفحة 2212نظرية البلاغة، 
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والشاعر، ومحصوؿ الخياؿ ىذا ىػو الػذي يصػنث المفارقػة بمقػدور إلى أف قاؿ إفّ الصورة نتاج خياؿ الأديب 
حضوره، واتّساعو، وبمقدور براعتو في إحالة الصور المدركة، والنماذج المكبوتة في خزّاف الخياؿ إلػى صػور شػعريّة 

عمينػا أكػاف  بديعة، يقوؿ:" والصورة ثمرة تقطػؼ مِػف جيػد التخييػؿ الػذي يخالػو الأديػب حػيف يػدبّج كممػة أدبيّػة، وسػواءٌ 
نّما يتمايز الأدباء بما يرسموف مِف صور أدبيّػة  ىذا الأديب شاعرًا أـ كاتبًا، فكؿ يستطيث أف يتخيّؿ فيصوّر ويدبّج، وا 

 (197، صفحة 2212)مرتاض، نظرية البلاغة،  جميمة "
أصػػبحت تقػػوـ بوظيفػػةٍ تصػػويريّةٍ أدؽ وأجمػػؿ، فباتػػت والػػدكتور صػػلاح فضػػؿ يػػرى أفّ الصػػورة الشػػعريّة حػػديثاً 

توازي الػدور التصػويري لصػورة الػػلاؼ، وتقػؼ فػي نفػس مسػتواىا، ودعػا إلػى التمييػز بػيف الأنػواع المختمفػة لمصػور، 
وعلاقتيػػا بػػالواقث غيػػر المػػػوي، حتػّػى يحصػػؿ الػػتمكّف مِػػف ت مّػػؿ الملامػػح التقنيّػػة والوظيفػػة الجماليّػػة لمنظومػػة الفنػػوف 

ّـ اسػػتراتيجيات التواصػػؿ الإنسػػاني وبػػؤرة فاعمػػة لإنتػػاج المعنػػى فػػي الثقافػػة ا لبصػػريّة الجديػػدة، والتػػي أصػػبحت مِػػف أىػػ
، ويبػػػدو أفّ تصػػػوّر الػػػدكتور فضػػػؿ لموظيفػػػة التصػػػويريّة الدقيقػػػة التػػػي تؤدّييػػػا (5، صػػػفحة 1997)فضػػػؿ، المعاصػػػرة 

، خاصّػة تفػوّؽ الصور في الخطاب الأدب ي نابثٌ مِػف إيمانػو الكبيػر بػالتطور الواضػح الػذي تشػيده وسػائؿ التقنيػة اليػوـ
الآلة الفوتوغرافيّة الحديثة في الحصوؿ عمى صورةٍ رقميّة أدؽّ وأوضح ممّا كانت عميو قبؿ سنوات، وىذا ما دفث إلى 

الػػدكتور فضػػؿ مِػػف أنػػواع الصػػور:) الصػػورة تطػػوّر الوظيفػػة التصػػويريّة لمصػػورة الشػػعريّة فػػي الػػنص الأدبػػي، وسػػمّى 
الصػػورة كحركػػة مسػػجّمة فػػي  –الصػػورة الفنّيػػة فػػي الػػنص الأدبػػي  –الفوتوغرافيػػة ورؤيتيػػا المباشػػرة وتمثّميػػا فػػي الػػذاكرة 

شػػريط فيػػػديو (، مشػػػيرًا إلػػى أفّ "الحامػػػؿ" فػػػي كػػػؿّ صػػورة كمػػػا يسػػػمّيو عممػػػاء نظريّػػة الصػػػورة المعاصػػػريف يمعػػػب دوره 
ّـ وظيفػػة الػػذكرى التخييميػػة فػػي الاسػػترجاع والتكػػويف الػػذىني، فتتميّػػز الصػػورة بػػيف الواضػػح فػػي ت مييػػز كػػؿ صػػورة، ثػػ

 (6، صفحة 1997)فضؿ، المسرحيّة كنص أدبي مكتوب مطبوع، وبينيا كعمؿ مسرحي مشاىد درامي تمثيمي 
 الصورة الرمزية: . 1.6

أصػبح التعبيػر بػالرمز سػمة مػف سػمات الحداثػة الشػعريّة، والتػي بػدأت تػزداد إغراقػا فػي التجديػد والخػروج عػػف 
التجربة الشعرية التقميدية مث الرواد العرب لممدرسة الرومانسية والمدارس الأخرى المتفرعة عنيا )ومنيػا الرمزيػة( مػف 

، (195، صػػفحة 1981)اسػػماعيؿ،  وجػػوه التعبيػػر بالصػػورة" ىػػو إلا وجيػػا مقنّعػػا مػػف الميجػػرييف وغيػػرىـ، "والرمػػز مػػا
بمعنػى أف الصػورة البلاغيػة الفنيػة أو الشػعرية التػػي كػاف يجػنح الشػاعر إلييػا ليجػػد مػف خلاليػا شػكلا لمتعبيػر الجميػػؿ 
باعتماد الخياؿ أصبحت لا تمبي حاجتػو ولا تمبّػي رغباتػو الشػعريّة الجامحػة، فوجػد فػي الرمػز المػلاذ الػذي يسػعفو فػي 

 .الرمز والإيحاء مف كثافة المعنى وغزارة المدلوؿ التعبير عف أغوار نفسو ومكنونات ذاتو، لما يتيحو
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إف الرمزية تستعمؿ لمتعبير عف الحالات النفسية المركّبة العميقة بفضؿ ممكنات المػة وعممية نحػت الصػور "
لكممػػػػات عػػػػف مػػػػدلولاتيا ، إذف فقػػػػد تحوّلػػػػت المػػػػػة الرمزيػػػػة بػػػػبعض ا(125، صػػػػفحة 2228)منػػػػدور،  والأخيمػػػػة منيػػػػا"

المعجمية إلى مدلولات رامزة تعتمد التشبيو والاستعارة، "وبيذا يتيح الرمز دلالات عدّة يمكف إدراكيا بعد عممية ت ويػؿ 
يجػػد أنػػو مػػف  ، والقػػارئ لمشػػعر الحػػداثي(265، صػػفحة 1985)عيػػد،  الػمػػوض فػػي ثنايػػا المػػػة الشػػعريّة المشػػكّمة ليػػا"

أبرز الكممات التي استعممت في إطار رمزي )الميؿ، الظلاـ، المػارد، العمػلاؽ، البحػر، الضػباب، الشػراع...وغيرىا(، 
إذ أصبح التصريح والوضوح في المعنى ضػربًا مػف الرتابػة وباعثػًا عمػى الممػؿ لػدى الشػاعر والقػارئ، فوجػد فػي المػػة 

الكشػػؼ عػػف طيػػات نفسػػو وجوانبيػػا المسػػتورة، وىػػذا كػػاف أدعػػى لبعػػث المػػذة  الإشػػارية الإيحائيػػة الشػػفافة ضػػالتو  فػػي
   .والمتعة الفنية لدى المبدع والمتمقّي

ونطػػوّر المصػػطمح مػػث البلاغيػػيف المعاصػػريف، وخلاصػػة نظػػرتيـ لمػػدور الجمػػالي لمصػػورة البلاغيػػة عنػػدىـ أف 
الاسػػتػناء عػػف المجػػاز المرسػػؿ، لكػػي تقُصػػر  بعضػػيـ قصػػر الصػػورة الجماليػػة عمػػى التشػػبيو والاسػػتعارة والرمػػز " وتػػ ّـ

عمػػػى صػػػور المشػػػابية دور صػػػور المجاورة)...(ويػػػذكر مِػػػف أصػػػحاب ىػػػذا الموقػػػؼ : فرانسػػػوا مػػػورو، وجػػػاف مولينػػػو، 
التصػػػػوير ، بمعنػػػػى أف طبيعػػػػة المجػػػػاز المرسػػػػؿ التػػػػي لا تقػػػػوـ عمػػػػى (17، صػػػػفحة 1992)الػػػػولي،  وىنػػػػري سػػػػؤامي"

 والمشابية بيف شيئيف لا تؤىمو لأف يقوـ بالوظيفة الشعرية القائمة عمى التشبيو والمحاكاة كما أسس الأوائؿ.
 الصورة الأسطورية:  .2.6

التعبيػػر الحكػػائي الأسػػطوري فػػي الشػػعر معػػروؼ منػػذ القػػديـ، وقػػد ذكػػره أرسػػطو فػػي كتابػػو)فف الشػػعر(، يقػػوؿ: 
)أرسػطو  سيط والآخر مركب، لأف الأفعاؿ التي تحاكييا ىي عمػى ىػذا النحػو أيضػا""والحكايات )الخرافات( بعضيا ب

 (29، صفحة 1953طاليس، 
ىػػو الشػػعر اليػػوـ يعػػود لتسػػطورة لأنيػػا أصػػبحت "تػػوأـ الشػػعر، فعػػودة الشػػعر إلييػػا إنمػػا ىػػو حنػػيف لتػِػرْبِ  وىػػا

القصػػيدة فمكػػي تتحػػوّؿ فػػي بنيتيػػا طاقػػة خلاقػػة لػػتداء الشػػعري، حيػػث يتمثػّػؿ فييػػا طفولتػػو، والأسػػطورة إذ تحتضػػنيا 
التػػراث الشػػعبي والعقػػؿ الجمعػػي بصػػورة عضػػوية تػػؤطّر موقػػؼ وقػػيـ الإنسػػاف تجػػاه الكػػوف وتجػػاه تسػػاؤلاتو المتعػػددة، 

، ومػف أبػرز الرمػوز الأسػطورية التػي (295، صػفحة 1985)عيػد،  والإنساف بالمعنى العاـ امتداد في الػزمف الػذاىب"
مػػػاؿ الشػػػعراء لاسػػػتخداميا سػػػواء كانػػػت شخوصػػػا مثػػػؿ: السػػػندباد وسػػػيزيؼ وتمػػػوز وعشػػػتروت وأيػػػوب وىابيػػػؿ وقابيػػػؿ 
والخضػػر وعنتػػرة وعبمػػة وشػػيريار وىرقػػؿ والتتػػار، أو أحػػداثا ووقػػائث أسػػطورة أبػػي اليػػوؿ أو قصػػة بيمػػوب وأولػػيس أو 

، يػػدؿ ىػػذا عمػػى الاتسػػاع الثقػػافي (222، صػػفحة 1981)اسػػماعيؿ،  الإمػػاـ عمػػى فػػراش النبػػي ليمػػة اليجػػرةحكايػػة نػػوـ 
نمػػا حصػػؿ لػػو ذلػػؾ لمػػا كػػاف لمعػػرب مػػف نيضػػة فكريػػة  والمعرفػػي الػػذي حصػػؿ لمشػػاعر العربػػي الحػػديث والمعاصػػر، وا 
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ف كػاف يعػاب عمػى  وأدبية أسس ليا عوامؿ عدّة فتحت لمشعراء وغيػرىـ المجػاؿ للاطػلاع والتػزوّد بػالعموـ المختمفػة، وا 
بعضيـ المبالػة في استحضار الرموز والأساطير التي جعمت مف شعره أبوابا موصدة شديدة الإحكػاـ تتػ بى بمعانييػا 

 وموضوعاتيا عف القارئ غير المثقؼ، فلا يفيميا إلا الخاصة والمتعمّميف.  
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أخذ الجبؿ حيّزًا واسعا في دائرة التوظيؼ الأسطوري لبعض مسميات الطبيعة في الشعر العربي الحديث والمعاصر، 
ذلؾ أف الشعراء الحداثيوف أخرجوا نصوصيـ الشعرية مخرجًا فريدا خاصّةً في جانبي المػة والتصوير، فجاءت المػة 

ف كاف في تمكـ الصور الأسطورية ما كاف في الأصؿ أحداثا حقيقية  مشحونة بالدلالات، مطوية موحية رامزة، وا 
واقعية لكنو اكتسى مث الزمف طابث الأسطورة   وربما حصؿ ذلؾ لما تحممو تمؾ الصور مف تجارب إنسانية فريدة، 

جبؿ عمى نحو ما نسمث أقرب أف تعتبر خياليّة إذ قد تعجز العقوؿ عف تصديقيا، مف تمؾ الصور ما أحيؾ حوؿ ال
  :مف شعر فيو ذكر لػػػػ: جبؿ التوباد، أو جبؿ الطور، أو الأوراس الأشـ رمز الثورة التحريرية في الجزائر

 :جبل التوباد وحكايا العشاق والمحبّين في الشعر الحديث والمعاصر 
الممػػوّح يختمػػي فيػػو جبػػؿ التوبػػاد، أو جبػػؿ ثوبػػاف كمػػا يسػػمى ىػػو جبػػؿ فػػي بػػوادي بنػػي عػػامر، كػػاف قػػيس بػػف 

بمحبوبتو ليمى العامرية، وكاف قد ذكره في بعض شعره "لػمّا أصابو مػا أصػابو حتػى أتػى الشػاـ فسػ ؿ عػف أرض بنػي 
 :عامر )...(ووقؼ عند جبؿ يقاؿ لو ثوباف فقاؿ

 وأجيشت لمثّوبػاف حيف رأيتو        وىمؿ لمرّحمػػػػػػػػاف حيف رآني        
 ػػػػيف لمّا رأيتو       ونػػػػػادى ب عمى صوتو ودعانيوأذريت دمث العػ      

 فقمت لو أيف الذيف عيػػػػػػدتيـ       حواليؾ في خصبٍ وطيب زماف؟        
 "فقاؿ مضوا واستودعوني بلادىـ        ومف ذا الذي يبقى مث الحدثػػػاف        

 (64، صفحة 1999)بف المموح،                                                             
ذا ما ت مّمنا الشعر الحديث وجدنا مف أبرز النماذج الشعريّة التي اسػتميمت القصّػة بكامميػا، قصّػة التواصػؿ  وا 

ا مسػػرحيًا شػػعريًا محاكيػػا ليػػا كػػاف الشػػاعر الأميػػر أحمػػد شػػوقي فػػي واحػػدة مػػف العػػذري بػػيف قػػيس وليمػػى ليقػػدّـ تصػػوّر 
مسػػرحياتو الشػػعرية البديعػػة، مسػػرحية )مجنػػوف ليمػػى(، جػػاء فػػي الفصػػؿ الخػػامس والأخيػػر منيػػا أيػػف يقػػؼ قػػيس أمػػاـ 

 :الجبؿ بعد وفاة ليمى مت لّما متذكّرا يقوؿ
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 بػػػانا و رعػػاو سػػقى ا﵀ ص  جػبػػػؿ التػػػوباد حيػػاؾ الحػػيا
 ورضػػعناه فكنت المُػػػػرضعا  فػيؾ ناغػػينا اليػػوى في مػػيده
َـ الأىػػػػؿ مػعا  و عػػمػػػى سػػفحؾ عشنا زمػنا  ورعيػػػنا غػػػن

 و بَكػػرنا فسبَػقػػنا المَطمعا  و حػدَونا الشمسَ في مَػػػػػػربيا
 لشبابَيػػنا و كانت مػَرتػػػػػعا  ىػػػػذه الربػػػػػوة كانت مَمػػػػػعػػَبا

 وانثػنػيػػػػا فمَحَونػػػػػػا الأربُػػعا كػػـ بنػػينا مػػف حصاىا أربُػػػػعا
 تحفظ الريحُ ولا الرمؿُ وعَى  و خطػػػطنا في نػػقى الرمؿ فمـ

 لـ تػػزد عػػف أمس إلا أصبػػػعَا  لـ تػػػزؿ ليمى بعَيػػني طِػػػفمةً 
 ىػػاج بي الشوؽ أبتْ أف تسػػمَعا  كمما ما لأحػػجػػارؾ صُػػػمّا

 فػػػػػػ بػػتْ ػػػػػامُػػػو أف تػػرجػػعِا     كمػػما جػئػػتؾ راجػػػػعتُ الصِػػػػبا
 و تيػػػوف الأرض إلا مَػػػػػوضِػػعا قػد ييػػػػوف العػػُػػمرُ إلا ساعػػة

 (121، صفحة 2212)شوقي،                                                                      

وقد عاد شوقي لأصػؿ الواقعػة فػي باديػة بنػي عػامر، يحػاوؿ محاكاتيػا "معتمػدا عمػى أحػداث القصّػة ومواقفيػا 
التراثيػػة، يقمػّػدىا ويعارضػػيا بنصػػوص ، إذ عػػرؼ عنػػو ىوسػػو بالنصػػوص (217، صػػفحة 1994)عشػػماوي، القديمػػة" 

 .مثميا عمى نفس الوزف والقافية

ف كانػػت أحػػداثيا  وىػػو فػػي ىػػذا الػػنص يصػػوّر موقفػػا مػػف المواقػػؼ المتػػ خّرة فػػي مشػػاىد القصّػػة الأسػػطورية وا 
ف كػاف فػي ذلػؾ مخالفػة لتق اليػد واقعية، فانّيا قدّمت نموذجا مف نماذج الحب والوفػاء والرغبػة الصػادقة فػي الوصػاؿ وا 

القبيمة وعاداتيا، وىو ما جرّ لو الأذى والعنت مف أىمو وأىميا، يصوّر شوقي وقوؼ قػيس مقػابلا لمجبػؿ يتػذكّر أيّامػو 
الخػػوالي وملاعػػػب صػػػباه، حيػػػث كػػػاف يمػػرح ويمعػػػب فػػػي سػػػفح الجبػػػؿ، يرعيػػاف الػػػػنـ، ويبنيػػػاف بالحصػػػى، ويخططػػػاف 

 .ي قمبو نار الذكرى فرسميا في النص شعرا خالداالرمؿ، فاجتمعت عميو المواجث وىاج بو الشوؽ واشتعمت ف
نموذجٌ شعري حداثي آخر يعتمد قصّة العشيقيف حوؿ جبؿ التوباد استعمالا رمزيا، ذلؾ ىو الشاعر المصري 

   :المعاصر أمؿ دنقؿ إذ يقوؿ
 ..أنتَ تَسْترخي أخيراً 

 ..فوداعاً 
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 .يا صَلاحَ الديفْ 
 صَ الموتىيا أيُيا الطَبؿُ البِدائيُّ الذي تراق

 .عمى إيقاعِو المجنوفِ 
 يا قاربَ الفَمِّيفِ 

ْـ سُففُ القراصِنو  .وأدركتيـ لعنةُ الفراعِنو لمعربِ الػرقى الذيف شَتَّتتْيُ
 ..وسنةً.. بعدَ سنو

 .."صارت ليـ "حِطيفْ 
 تميمةَ الطِّفِؿ، وأكسيرَ الػدِ العِنّيفْ 

 (جبؿ التوباد حياؾ الحيا)
 (!وسقى ا﵀ ثرانا الأجنبي)

 (397، صفحة 1987)دنقؿ،               

والشاعر دنقؿ يعبّر عف ألمو وحزنػو، ومػا نػزؿ بػو مػف الأسػى والأسػؼ الػذي ىػاج بػو وتحػرؾ فػي دواخمػو لمػا 
، ومػا تمػرّ بػو مػف حػالات الػذؿ واليػواف والعبوديػة ل خػر الػربػ ي، الػذي مػارس عميػو يراه مف حاؿ الأمة العربية اليػوـ

كػؿ أنػواع الاسػتعباد والاسػتعمار العسػػكري والفكػري، ىػذا الجيػؿ الػػذي خػاف فػي نظػر دنقػػؿ رسػالة العػزّة والكرامػة التػػي 
خاطيػا وسػػطرىا أمثػػاؿ صػػلاح الػػديف الأيػوبي، تمػػؾ العػػزة أضػػاعيا جيػػؿ اليػوـ واشػػتػؿ عنيػػا بالتفاىػػات فكسػػرت رأسػػو 

 . يممؾ مف مقدراتو شيئاوأغمّت عنقو وكبّمتو وألقتو ذليلا لا

 :جبل الطور في الشعر العربي الحديث والمعاصر  
جبػػؿ كمػّػـ ا﵀ فيػػو موسػػى النبػػي عميػػو السػػلاـ، وشػػرّفو بحمػػؿ الرسػػالة مبمّػًػػا عػػف ربّػػو، ولعػػؿّ الشػػاعر العربػػي 

دلاليػة خصػبة، ومعػاني جميمػة مقدّسػة، ارتقػت معػو  الحديث والمعاصر وجد في الأحداث الدينية لياتػو الروايػة خمولػة
 .إلى درجة الفرادة والتميّز والنموذجية فاستعمميا استعمالا أسطوريًا بديعًا يدعـ غاياتو الشعرية

   :ومف أولئؾ الشاعر مفدي زكرياء في قصيدة )ثورة الشرفاء(، يقوؿ
 ـ ننشر السفرامددنا خيوط الفجر قـ نصنث الفجرا       وصػنا كتاب البعث ق

 وسقنا سفيف الوعد حمرا شراعيػػػػػا        يوجييا لمنصر مف وعػػػػد النصرا
  ورثنا عصا موسى  فجدد صنعيػػػا        حجانا فراحت تمقؼ النار لا السحرا
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 وكمـ موسى ا﵀ في الطور خفيػػػػػة       وفي الأطمػػس الجبػػار كممنػػػػا جيرا
  عبرنػػػا عمى السبث الشداد نشقيػػػػػا        ولـ تثػػنػػنا الأرزاء أف نعبر العشرا

 (256، صفحة 1973)زكرياء، الميب المقدّس،                                           

لنبيّػػو موسػػى عميػػو السػػلاـ عمػػى جبػػؿ الطػػور رمػػزا وىػػو ينقػػؿ مػػف خػػلاؿ ىػػذا التوظيػػؼ لقصّػػة تكمػػيـ ا﵀ تعػػالى 
لمقداسػػة والرفعػػة والتشػػريؼ والرعايػػة والػػدعـ الإليػػي الػػذي حبػػا ا﵀ بػػو الثػػوار عمػػى جبػػاؿ الأطمػػس فػػي الأوراس التػػي 
احتضنتيا، فصوت الرشاش ولعمعة المدافث ونيراف الحرب ىناؾ يراىا الشاعر كلامًا إلييًا تحقؽ بعده الوعد بالنصر، 

 .آمف الشعب بقضيتو وآمف بضرورة الكفاح والقتاؿإذ 
  :ومثمو الشاعر بدوي الجبؿ في قصيدة )يا وحشة الث ر(إذ يقوؿ

 فكيؼ أغفؿ موسى حيف ناجانا ناجى عمى الطّور موسى و النداـ لنا     
 عيني مف المّيب القدسيّ نيرانا إف آنس النّار بالوادي فقد شيدت     

 فنتجمى الرّاسيات الشّـ كثبانا نيا عمى غدىا   نطؿّ مف أفؽ الدّ        
 إلّا جزينا عمى الطّػياف طػيانا        و ما دىتنا مف الجبّار عادية          
 ما أفقر النّاس لمنعمى و أغنانا        أديـ حصبائنا درّ و غالية         

 أدناناو ا﵀ قرّبنا منو و  و أيّ نعمى نرجّييا لدى بشر          
 (11، صفحة 1978)الجبؿ،                                                 

فيػػػو يػػػرى فػػػي جبػػػؿ الطػػػور زمػػػرا لمعػػػزّة والكرامػػػة والرفعػػػة والشػػػرؼ الػػػذي رسػػػمتو الأمػػػة العربيػػػة فػػػي تحػػػدييا 
 .تياللاستعمار ومقاومتو سعيا لنيؿ استقلاليا واسترجاع كرام

 :أمّا نزار قبّاني في تي عمى ذكر جبؿ الطور في قصيدتو التي رثى بيا جماؿ عبد الناصر يقوؿ
 …… قتمناؾ

 ليس جديداً عمينا
 اغتياؿ الصحابة والأولياء

 فكـ مف رسوؿ قتمنا
 وكـ مف إماـ ذبحناه وىو يصمي صلاة العشاء
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 فتاريخنا كمو محنة
 وأيامنا كميا كربلاء
 جميلاً نزلت عمينا كتابا 

 ولكننا لا نجيد القراءة
 وسافرت فينا لأرض البراءة 

 ولكننا ما قبمنا الرحيلا
 تركناؾ في شمس سيناء وحدؾ

 تكمـ ربؾ في الطور وحدؾ
 وتعري ..وتشقي ..وتعطش وحدؾ

 ونحف ىنا نجمس القرفصاء
 نبيث الشعارات لتغبياء

 ونحشو عقوؿ الجماىير تبناً ..وقشاً 
 ونتركيـ يعمكوف اليواء

 (95، صفحة 2226)الدغيدي،                            

ونػزار فػػي ىػػذا الػػنص يسػػتميـ مػػف قصػػص التػػاريخ الإسػلامي أحػػداثا ووقػػائث معمومػػة يصػػنث بيػػا المعػػاني التػػي 
والثورة في وجػو العػدو منفػردا  يريدىا، وىو يقصد أف الزعيـ عبد الناصر كاف كثيرا ما يصدح بعبارات الرفض والإباء

دوف أف يتجػػاوب الشػػعب معػػو، وىػػذا مػػا اعتبػػره امتػػدادا لقتػػؿ الأمػػة لأنبيائيػػا وأوليائيػػا وىػػـ الػػذيف تحمّمػػوا الرسػػالة عػػف 
ربّيػػـ يريػػدوف ليػػا اليدايػػة والرشػػاد، مشػػبّيًا لػػو بػػالنبي موسػػى يكمػّػـ ربّػػو عمػػى جبػػؿ الطػػور مػػرّة، وأخػػرى بػػ خر الأوليػػاء 

 .ذيف تنكّرت الأمة ليـ ولـ تستجب لخطاب الثورة الذي كاف يصدح بوالصالحيف ال

 :أسطورية الأوراس وقدسيّة الثورة التحريرية  

سػػجّؿ الأوراس حضػػورًا لافتػًػا فػػي الشػػعرية العربيػػة الحديثػػة، حيػػث يكػػاد لا يخمػػو ديػػواف شػػاعر مػػف المرمػػوقيف 
تي أعطت وسجّمت تاريخػا خرافيػا لا يصػدّؽ فػي المقاومػة، خاصّة إلّا وتفاعؿ بقصيدة أو أخرى مث أحداثو ووقائعو ال

اعتبر نموذجا في ثورات الشعوب ضد الحركات الاستعمارية، حتى أصبح مث الزمف رمزا لمحركػات التحرريػة ومميمػا 
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          لمثػػوار فػػي كػػؿّ مكػػاف، وليػػذا وصػػؼ شػػاعر الثػػورة ىػػذا الصػػنيث بػػالمعجزة وأف الجزائػػرييف صػػناع المعجػػزات، يقػػوؿ:        
                                                                                 جزائػػػػر يػا مطمػث المعجػػزات      ويػا حػجػػػةّ ا﵀ فػػػػي الكائنػػػػػػػػػات

 (6، صفحة 2229)زكرياء، إلياذة الجزائر، 

المعاصر عبػد ا﵀ حمّػادي فػي قصػيدة )مػا زاؿ يكبػر أوراس بػذاكرتي( يصػوره فعػلًا عجبًػا الشاعر وىذا كذلؾ 
 :لا مثيؿ لو، يقوؿ

 أوراس ماذا دىاؾ اليوـ محترؽ         وسافر العشؽ مف عينؾ والنسب
 ىؿ تستحي اليوـ إف غامت خواطرنا    تحت الضباب، وأشقى زندؾ الحطب؟

 إف المسافة تطوى حيف تصطحب    أوراس أبحر... وأبحر دوف ما تعب  
 غازؿ بنجمؾ في الآفاؽ ممحمة        واسرج خيولؾ.. واىزج أييا العجب

 إف الحنيف إلى الأوتار ينتحب    أوراس عجؿ، ولا تميؿ ب غنية   (...)
 (223 ، صفحة1982)حمّادي،                                               

وىو يخاطب فيو رمزية العزّة والكرامة والإباء الذي صنعو الثائر الجزائري المصر عمى تحقيؽ وجوده وحرّيتػو 
ف اضػػػطرّه ذلػػػؾ إلػػػى أف يحػػػرؽ الػػػبلاد كميػػػا تحػػػت أقػػػداـ الػػػػزاة، ويتػػػ لـ بعػػػد ذلػػػؾ ويت سػػػؼ لانػػػدثار تمػػػؾ الشخصػػػية   وا 

والػذؿ فعػـ غمػاـ الػذؿ الحيػاة، كمػا عمّيػا ضػباب العبوديػة، واسػتحى المتوقدة العزيػزة مػف نفػس الجزائػري وحػؿّ اليػواف 
 .الجبؿ وحفّ لأوتار الثورة التي كانت تػني فوؽ ىامتو لمحرية

أمػػا الشػػاعر سػػميماف العيسػػى قبػػؿ حمّػػادي كػػاف رأى فػػي ثػػورة الشػػعب الجزائػػري مػػف سػػفوح الأوراس سػػنديانة 
شػجرة العتيػدة رمػز الإصػرار عمػى البقػاء رغػـ الجػراح ورغػـ رغبػة تعزؼ لحنًا جمػيلا لمحيػاة، ولعمػو اسػتثمر مػف تمػؾ ال

 :المستعمر في طمس ىذا الوجود لكف الشعب ي بى الخضوع وتمسؾ بالقتاؿ
 السنديافُ عمى الأوراس.. ما برحتْ       جُذورُه في دمي خضراءَ، في كَبِدي

 كرى وبالبمدِ دُـ الرُّجولةِ ىذي الأرضُ شامخةً            فامسَحْ جبينؾَ بالذ
ْـ نواصيَيا ، ولـ تركثْ، ولـ تَحدد   دُـ الرجولةِ لـ تُسْمِ  لمف يَجُزُّ
 يُضيءُ ألؼٌ.. يَنوءُ الػارُ بالعَدَدِ  يضيءُ عاشرُ إكميؿٍ بِمَفْرِقيا

 يُضيءُ.. يا عيدىا المنسوجَ مف دمِيا     لا تَسقِنا.. نحفُ لـ نَصدُرْ، ولـ نَرِدِ 
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 ء، يا فَرساً   يجوبُ روحي، ييزُّ القبرَ في حَرَدِ يا فارسَ الساحةِ السمرا
 أريدُ حافِرَؾَ الػضبافَ يمنَحْني       ىوِيَّتي.. كدتُ أنساىا إلى الأبدِ 

 (168، صفحة 1993)العيسى،                                                  

فتوجػث كثيػرا لآلاـ الجزائػر ووحشػية فرنسػا المسػتعمرة، معبّػرا عػف إعجابػو بنمػوذج أما الشاعر محمود درويػش 
الثورة في الجزائر، في قصيدة لو نشرت كاممة في )الآثار الكاممة( لمراحػؿ غسّػاف كنفػاني فػي الجػزء الرابػث منػو الػذي 

 :خصص لجمث الدراسات الأدبية لمراحؿ، يقوؿ درويش
 بيتي عمى الأوراس كاف مباحا

 تصرخ الدنيا مساءَ صباحايس
 و تراب أرضي مف دمي معشوشبٌ 

 كي يشرب الػرباء منو الراحا
 أقداحيـ ،عظمات جدٍ  ثائر
    قتموه، و التقتيؿ كاف مباحا
 و تقي ت باريس كؿ ذئابيا
     لتمدف المتوحش الفلاحا

 (2228)كنفاني،                
 :إلى أف ثمف الحرية غاؿٍ دفث مف دـ أبناء الجزائرليشير بعد ذلؾ 

 شعبي بلا عَمَـ يصمىّ تحتو
 يسث السماءَ  مرفرفاً .. لواحا

 لكف في مُيَجِ  القموبِ ، خيوطَو
 مػروزة ، تمد الػد الوضاحا

 تستجمث الماضي ، تمممـ شممو
 بعد المخاض ، و تسفح السفاحا

 فبػير كؼ بالدما ، حنّاؤىا
 لـ نمؽ في باب الػد المفتاحا
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 و بػير زيت دمائنا ، ما نورت
 !حرية ، كنا ليا مصباحا

 انا منحنا لمشموس ضياءىا
 (2228)كنفاني، و لكؿ مف طمب الصعود جناحا      

الػذي طػاؿ رقصػو  وقد أشار درويش إلى عظمة الثورة المجيدة وصانعييا الذيف عبّروا عف رفضيـ لممسػتعمر
 .واحتفالو عمى أشلاء الشيداء الذيف أمطرت دماؤىـ عمى الأرض الطاىرة فاعشوشبت حياةً وأزىرت حريةً واستقلالا

 

 خاتمة: .4
في الختاـ يمكف القوؿ إفّ الرمز تعبير وصورة فنّية بديعة جميمة، تمكّف الشاعر مف اعتماد مداعبة فنّيةٍ 

يا: أيف المعنى؟ وكلاىما، الشاعر والمتمقّي، ي نس ويستمتث وي خذ الفائدة الػزيرةق شعريّة ممتعة مث قارئو، عنوان
يجتيد الشاعر في أف يطوي في نصّو ثمثي المعنى والقصد تقريبا ويخب ه باستعماؿ التعابير الرمزية المتنوعة )رموز 

ة شفّافة تتيح لمقارئ الذكي لػوية طبيعية، رموز دينية، رموز تاريخية، رموز أسطورية(، لكف بطريقة مكشوف
 .الحصيؼ أف يكتشفو ب يسر طريؽ
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