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 الانفتاح وفعل التمقي في رواية رائحة الأنثى لأمين الزاوي
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بعد أن ، و قابمة لمدراسة والتحميل والتأويلحاول الأدب منذ حقبو الأولى أن يجعل النص بنية مكتممة،  : الممخص
أىممت المناىج التقميدية القارئ ظيرت نظرية القراءة والتمقي لتعيد لو حقو بصفتو العنصر الأساسي في عممية 

حة، وذلك عبر الخروج عن جعل النص بنية منفت لإشراكو من بين الأساليب التي اعتمد عمييا المبدعونو  ،الابداع
والبحث في مختمف الحقول  مى الذىاب خارج النص،ع القارئ أفق التوقع، حيث راحوا يرغمونوفتح المألوف،

ويتجسد التفاعل، وىذا ما  تتجسد الجماليةية استكمال عممية الفيم والتأويل، وبيذا المعرفية، ثم العودة إلى النص، بغ
 أرادت الوصول إليو الروايات المعاصرة.

بغية  -التي سنتطرق إلييا-، وضعنا مجموعة من العناوين،الانفتاحنظرية وبموضوع اليذا من أجل الإحاطة بو 
 حريرت بارزتان في رواية رائحة الأنثى، وظفتا من أجل ظاىرتانأن الانفتاح والتمقي  الوصول إلى نتيجة مفادىا

ذا ما تحرر القارئ ستتجسد الجمالية ،النص والقارئ العناوين التي سنقف عمييا  مجموعة من لإثبات ىذا وضعناو  ،وا 
 التمقي كآلية تحرر النص. القراءة وصورة الآخر، ،تجاوز المألوفو ىي:  الانفتاح و 
 النص الأدبي، القراءة، التمقي، الانفتاح، الشخصية الروائية. مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract: since the early periods of its inception,Literature has sought to make of a text a 

structure that is able to be studied analysed and interpreted, through the use of somecodes by the 

author, what creates in the reader an atmosphere of doubt and anxiety then a desire of research. 
Among the techniques of writers for this aim, that of openness in the text, by making a reader 

seek in the different scientific fields what helps him interprete the text, meaning the auther’s 

contribution to creativity 

To reveal such role of both the openness and interpretation in the freedom of both thereader and 

the text,we intended to deal with the following questions:the openness, reading and the other’s 

image, reception as a technique that makes a text free. 

Keywords: literary text, reading, reception, openness, a Character. 
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 مقدمة:.1

كانت دراسة النص تتم انطلاقا من النظر و العصور،  اد والمفكرين عمى مر  النص الأدبي بال النقشغل  
ظيرت البنيوية التي نظرت حيث تطور الأبحاث تعد دت النظريات،  إلى الظروف المحيطة بو وبصاحبو، ولكن مع

قبل التي سعت إلى تفكيك وحدات النص، إلى النص كبناء كمي، والشكلانية التي اىتمت بالنص وشكمو، والتفكيكية 
 وتقدم نظرة مغايرة ،وتتمرد عمى المناىج القديمة التي تزعميا كل من آيزر و ياوس ،نظرية القراءة والتمقي ظيرأن ت
كبنية منفتحة، قابمة لمتفسير والفيم والتأويل، وىكذا خرج النقد من قوقعتو التقميدية،  يونظر إلمن خلال ال، لمنص

مركزة عمى مجموعة من المفاىيم أبرزىا  ،قارئالبالقراءة و فعل ب بالنص و تيتم أكثر نضجا نظرية نقديةليؤسس ل
 نتظار، المسافة الجمالية وغيرىا. نفتاح، أفق الاالا

إثبات الوقوف عمى نظرية القراءة والتمقي، وذلك من خلال سعينا إلى  من خلال ورقتنا البحثية ىذه حاولن 
آلية من الآليات التي  تحرر النص، وتجعمو قابلا لمختمف التأويلات، وىذا من خلال بحثنا عن الكيفية أن الانفتاح 

لى أي درجة ساىمت نظرية فييا ، وكيف برز الآخرفي رواية رائحة الأنثى لمزاوي التي تجسد فييا الانفتاح ، وا 
 .والقارئالتمقي في تحرير النص 

 :المألوف الانفتاح وتجاوز.2

ومن بين ىذه التقنيات  ،ذلك من خلال مجموعة من التقنيات، و الرواية إلى الاقتراب من المتمقيسعت 
من خلال القراءة وذلك بضبط مختمف المعايير، وىو عكس "الانفتاح يتحدد، وةحجعل النص بنية  منفت

لا يتوقف عند  من خلال القراءات المتعددة ونقصد بيذا أن القارئ ،(81، صفحة 2001)سعيد يقطين، الانغلاق"
النص، وذلك من خلال تجاوز المعنى الظاىري إلى  تطويرفقط، بل ويتجاوزه إلى البحث عن  حدود الأخذ والتمقي

ستزداد يكو أنو "بفضل الانفتاح إ يرى أمبرطوكما ، يضمن حركية النصوص وعدم موتياس، وىذا ما المعنى الباطني
صارت جمالية  ، ومن ىنا(11، صفحة 2001)امبرطو ايكو، قابمية الأعمال الأدبية لمتأويل بجميع أشكالو"

 .تو المختمفةتأويلايا، وبردود أفعال القارئ و نفتاحالنصوص مرىونة بمدى ا
لمتفسير  قابلامميزا و  ، ىذه البنية التي تجعموبنية منفتحةالنص إلى أن يجعل سعى الزاوي في رواية رائحة الأنثى 

التي ، ومن أجل ىذا الغرض وظ ف الشخصيات توظيفا غير مألوف، كما اعتمد عمى الإحالة،التأويلو  والتحميل
الإحالات نسق من  أفق التوقع" وس ربط الإحالة بأفق التوقع، معتبرا أنو فيا الركيزة الأساسية لنظرية التمقي،تعتبر 

) ىانس روبيرت "القابمة لمتحديد الموضوعي، الذي ينتج، بالنسبة لأي عمل في المحظة التاريخية التي ظير فييا
 .(55ياووس، صفحة 
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 ه في روايةنجد ماىذا قرائية التاريخية المختمفة، و بالتمقي من خلال ربط النص بالمراحل ال ياووس اىتم
متشبعة  و بحمة جديدة، فجاءتتمقد، ثم وتوتأمم فيو، توحفر  التاريخ إلى تعاد التي ،مزاويرائحة الأنثى ل

كما سعى  ،ن والأطر الاجتماعية والثقافيةلقارئ كي يغوص في مختمف المضاميا أمام الآفاق فاتحة ،تابالانفتاح
وىذا من خلال  عادة قراءة التاريخ المنسي،دفع القارئ لإ إلى والتساؤلات التي طرحيا الثنائيات المتضادة الزاوي عبر

لمواضيع يفترض أن يكون القارئ قد  ، وبرز ىذا جميا في الرواية عبر خوضياالربط بين واقعو وبين واقع الرواية
حدث رت عبد القادر يخرج من تابوتو ويلتطرق إلى التابوت، حيث صو تمقاىا من قبل، ومن بين ىذه المواضيع ا

 .مةحما
فالتابوت حسب ما ورد في المعاجم ىو من التوبة، "ولو  طمب التوبة،و  البحث عن التحرر من التابوت الخروج يمثل
سو الييود كثيرا بحكم أنو ورد في نصوصيم، إضافة إلى ىذا نجد ، ولقد قد  قة بالآثار حسب الدكتور عمي جمعةعلا

كما أن  (02/02/2020)محمد ضاحي، ىو من صنعو،"روايات كثيرة تحدثت عن أصمو وصانعو فقيل أن موسى 
التابوت ىو علامة لحضور الله، ومما ورد في سير الييود أنو "كان أيام العبور إذا رحل العبرانيون في البرية كانوا 
يحممون التابوت أمام الشعب، ويتقدمو عمود الس حاب نيارا، وعمود النيار ليلا، وكان إذا حمل التابوت يقولون: قم 

ذا حل التابوت يقولون ارجع يا رب إلى ربوات ألوف إسرائيل، يا رب فمتبدد أعداؤك وييرب مبغضوك م ن أمامك، وا 
وكان تنقل التابوت يرفق بنشيد حربي، حتى قيل عنو أنو شعار لمحرب المقدسة، وقيل أيضا أنو يجسد لقاء الله مع 

كما يكمم المرء شعبو، وكان موسى كمما أراد أن يصمي من أجل الشعب يدخل الخلاء فيكممو الله من فوق التابوت 
 .، صفحة د ص(1986)عبد الله بطرس، صاحبو"

س البشر التابوت وصانعو، وقرنوه بالساعة وبيوم الحساب وبالبعث، ونظرا ليذه المكانة  راح المبدع قد  
ف لمتذكير بالموت، وىذا الأحبة وفراقيم، كما وظ   يوظفو توظيفا خارقا، سواء ليصور معاناة الحبيب، أو ليصور لقاء

كي يكمم  -مخترقا أفق التوقع-وىو يخرج من التابوت  عبد القادرما تجس د في رواية رائحة الأنثى التي صورت 
 .(13، صفحة 2000)أمين الزاوي، حبيبتو، ومما ورد في الرواية "كنت أراه يرفع غطاء التابوت ويضحك"

، ولم يكن ىذا ترن ىذه الشخصية بالحياة وبالأملطيمة الرواية، لتق عبد القادرالتابوت شخصية رافق 
تيل في عز ، ىذا الممثل والمخرج المسرحي الذي اغعبد القادرف  للإحالة إلى مكانة التوظيف من العدم، بل وظ  

عمى خشبة المسرح، مثمو مثل التابوت الذي اختفى في سير الييود بعد أن كان مقدسا، ولقد  شبابو، ليختفي ظيوره
، ومن خلال استدعاء (13، صفحة 2000)أمين الزاوي، جسدت الرواية ىذا الاختفاء حين ورد فييا"غاب التابوت"

في خمق التفاعل بين النص وبيذا ساىمت  ،وفتحت أفق التوقع لمقارئ ،دمجت الرواية المتعارف بالمتخيل التابوت



 

 كريمة بلخامسة - حسين بوسوفة
 

212 

)نادر كاظم، عتبار"وجسدت فكرة ياووس الذي اعتبر أن"النص لا يفيم دون أخذ تحقيقاتو وتجسداتو بعين الا والقارئ
 .(39، صفحة 2003

ر يالط المرأة و في الرواية بطريقة خارقة، بل حتىلوحيد الذي تم استحضاره وتوظيفو لم يكن التابوت ىو ا 
فالمرأة ظيرت عاشقة لا تخش المجتمع، أما الطير  ،حيث ساىما في تحرر النصمكانا ميما في الرواية،  اأخذ

حب، وسعي الأنثى تصوير الاغتيالات، وبين قصص ال لأن رواية رائحة الأنثى جمعت بينو  والحب، فمثل السلام
لمتحرر، قدمت الشخصية الأنثوية كشخصية محمقة في السماء، متحررة من مختمف القيود، خاصة القيود 

لا يمكن لمنصوص "إذ  ،الذي يساىم في خمود الأعمال الإبداعية ،ما يعرف بالانفتاح النصي تجسدف الاجتماعية،
 .(7، صفحة 2009)بول ب أرمسترونج، "بمختمف أجناسيا أن تكون خالدة إلا أذا ظمت مفتوحة
دت الطيور حيث وظفوىاو ،أما الطيور في الرواية فقد ربطت بالحرية وبالأصالة في  التاريخ يشيد عمى أن العرب مج 

الأطلال الحماسة وظفت لمتيديد، وفي وصف المعارك استخدمت كموضع قوة، وعند البكاء عمى مواقع عديدة فعند 
)مامادو وعند الغزل استخدمت لمتشاؤم، وكما رمز الطير إلى الأمن والأمان " استخدمت كقدوة في البكاء والعويل،

عمى اختلافيا تتشارك في البحث عن الحرية  الطيور من أجل أن تبين الرواية أنو  ،(83، صفحة 2019دامو، 
"لم أكن أتوقع أن   يمامة:، فورد في الرواية عمى لسان ابن بطوطةحب  عمىشخصيات تتصارع لوظفتيا كأسماء 

)أمين الزاوي، حمامةوربما  يامنةمثل ىذا يحدث أمامي، لرجل أحببتو ولم أشعر بشبقبتي إلى بين يديو وأحبتو أيضا 
 ،(23، صفحة 2000

كشخصية متقمبة محبة من جية وقاسية من جية أخرى، وىذا من خلال دخول الأخوات في كما برزت الأنثى 
باحثة عن صورة  يامنة فنجانيا نيارا، وليلا تسرقو يمامة جاء في الرواية:"تحتضنوقد  صراع الحب،

والبحث عن المممكة يجسد بحث الأنثى عن فرض  ولعل ىذا الصراع، (19، صفحة 2000)أمين الزاوي، لمممكتيا"
، ولكي تثبت الرواية المكانة السامية للأنثى وتظيرىا وجودىا مقابل عنصر ذكري يريد تيميشيا والسيطرة عمييا

، فالحمام عند العرب ىو "رمز مقدس حيث كانوا يقدسون حمامةكممكة متحررة قدمت الشخصية الرئيسية باسم 
تى أنيم وجدوا ىناك إلو دعوه مطعم الطير، نصبوه عمى المروة، كما وصفت  المرأة المعشوقة حمام مكة المحرم، ح

 . (26)حسان جبار شمسي، صفحة في الأشعار الشعبية بأنيا حمامة"
مثميا مثل النص الأدبي الذي يسعى إلى  ،مرادفة لمحرية مرأةال رائحة الأنثى لأمين الزاوي روايةجعمت  

خراجو "من الأفق الضيق إلى أفق واسع توفره لو تجربتو مع الحياة" ) ىانس روبيرت ياووس، تحرير فكر القارئ وا 
يتداخل ج نص مزدو  المنفتح ىو رأى ياووس أن النص الأدبي التحرري ومن أجل تحقيق ىذا المسعى (50صفحة 
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ربطت بين ماىو واقعي وما ىو  تأممنا في رواية أمين الزاوي نجد أنيا ذاوا  دبي مع الأفق الاجتماعي، فيو الأفق الأ
بالمنام والحمم،  الواقع  ربط رواية رائحة الأنثى ق أدبي جديد، ومن الأمثمة التي تؤكد ىذاأف فتح بيذا لةو تخيمي، محا
 ، (13، صفحة 2000)أمين الزاوي، :" لم ننو بعد منامات الوىراني، بقي منام واحد يا حمامةياومما ورد في

من خلال  بل برز كذلك ،تجسد فعل الانفتاح في لم تكن ثنائية الأنثى والطير، ىي الوحيدة التي ساىمت
الشخصية وتعرف  مما جعميا تولد من جديد، قالب حكائي جديد،يخية ووضعيا في تقديم الرواية لمشخصيات التار 

"نتاج عمل تأليفي كان يقصد أن ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تستند  عمى أنياالروائية 
والملاحظ أن رواية  ،(379، صفحة 2012)أحمد رشيد كريم الخفاجي، إلى اسم عمم يتكرر ظيوره في الحكي"

فت شخصيات لأسماء ثقيمة تركت بصمتيا بتقديم شخصياتيا كأسماء أعلام بسيطة، بل وظ   يرائحة الأنثى لم تكتف
حممت رواية الزاوي رؤية مغايرة لمعالم ولمتاريخ، وحسب كما عبر العالم، ولعل ىذا ما يفسر قابميتيا لمتأويل، 

فإن النص الأدبي بشكل عام "يظير الكيفية التي يتحول بيا الموقف التاريخي لمجموعة  أو طبقة  غولدمان
، صفحة 1986)تيري إفتون، اجتماعية إلى بنية عمل أدبي عن طريق رؤية العالم عمد ىذه المجموعة أو الطبقة"

39). 
وىو في حقيقتو معروف  ،بدى كعاشق وحبيب حيث ابن بطوطة، ىي شخصيةإن أىم شخصية برزت في الرواية   

بأنو أشير الرحالة العرب عمى الإطلاق، واسمو الكامل ىو" أبو عبد الله محمد بن عبد الله محمد ابن إبراىيم المواتي 
المسكونة في الكرة الطنجي، وتنتسب أسرتو إلى قبيمة لواتة، ولو رحمة طويمة طاف من خلاليا معظم البمدان 

، صفحة 2002)فؤاد قنديل، الأرضية ماعدا بعض البمدان الأوروبية، ولقد عرفت أسرتو بالتدين والعمم والافتاء"
488). 

كرانية و لوفا الأ إلى رحمة من أجل أن يجتمع بحبيباتو، بداية من  ،ورحلاتو في الرواية ابن بطوطةتحولت مغامرات  
، فظير كعاشق تتنافس عنو النساء، وقد ورد في الرواية أن النساء أحببنو، ونستشيد يامنة وصولا إلى سطح بيت

عبر قوليا: "كانت أختي تذوب في  بن بطوطةلا عاشقةكانت  يامنةأن أختيا بالتي أقرت حمامة بشخصية 
الحكاية، تنسى جسدىا عمى السطح، كحوض من أحواض زراعة ابن بطوطة، كمما زاد في حكايتو عن الدنيا 

 ، وىكذا جعمت الرواية القارئ يغوص(33، صفحة 2000)أمين الزاوي، والأىوال والغوايات..ازدادت عيناىا صفارا"
وأما الغياب فيو  لمرحالة ابن بطوطة، الشخصية الواقعية يتمثل فيفي ثنائية الحضور والغياب، فأما الحضور ف

 اء الإناثر ىميا الوحيد ىو إغ أخرى شخصية ابن بطوطة  ثل في جعلمالمعنى الذي يريد أن يحققو النص والمت
غوائين مم يعد المعنى يسكن في صحراء قاحمة، بل ف، الرواية ىذه الشخصية من السكون إلى الحركية تنقم وبيذا ،وا 
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عنصر بناء و  من محركات الجمالية، امحرككما صارت الشخصية تحول ليسكن في مدينة متنقمة لا تعرف السكون، 
 .الذي حققتو حين خرجت عن أصميا مشوقالبعد ال ناىيك عنلا عنصر ىدم، 
واختفائيا المفاجئ أيضا،  ،الظيور المفاجئ لمشخصية من خلالفي رواية رائحة الأنثى  قالتشويتجسد 
حكاية مؤلمة في قمبي،  زهارليختفي ويغتال ومما ورد:"إني أحمل  ،في الروايةفجأت الذي ظير  زهارمثل شخصية 

ولأن النص المفتوح يمنح متمقيو نوعا من  (79، صفحة 2000الزاوي، )أمين أعرف أن اغتيالو بداية الفتنة الثانية"
ومما جاء فييا" اسمي  زهارالحرية ليتمكن من التموقع وسط شبكة من العلاقات، قدمت الرواية معمومات حول 

خوة كان عمي أن أخرج بعد أن أصدر الإ ، ولدت في تممسان وغرست شجرات الكرز عمى مشارف المنصورةزهار
 جمال الدين زعيترالراحل  المقصود بزىار ىو تبع ليذه الشخصية سيكتشف أنلمتوا ،يفتوى بقتمي لأنني شيوع

، 2000)أمين الزاوي، : "من قتل زىار من قتمو عمى قبر أمو"يؤكد ىذا المقطع القائل ماالذي اغتيل فوق قبر أمو، و 
وتصويره كشخصية خارقة، ومما جاء فييا  زعيتر حاولت إحياء، لأن الرواية حممت بعدا انفتاحياو ، (112صفحة 

 .(93، صفحة 2000)أمين الزاوي، "الشاطئفيذا الربان الذي سيوصمنا إلى  زهار"أزح الستار وافتح الباب يا 
من ىنا نلاحظ أن الإحالة والتمميح والعودة إلى التاريخ، ظواىر جعموا رواية رائحة الأنثى تقبل التأويل،  

فالنص الأدبي بشكل عام نص ناقص لابد من استكمالو، ىذا الاستكمال الذي لا يتم إلا من خلال فتح مسالك 
رغامو عمى اتباعيا، وىذا لا يتجسد إلا في النص المنفتح  . لمقارئ وا 

 :وصورة الآخر القراءة.3
باعتبار أنيا جزء من النص، فالقراءة ىي عممية تفاعمية تجمع  ،تعتبر عممية القراءة عممية صعبة ومعقدة 

فإن "عممية سارتر  فعند ،بين النص والمؤلف والقارئ، ويرى النقاد أن عممية القراءة ىي أساس وجود العمل الأدبي
وجود العمل الأدبي، كما أن القارئ ىو الذي يضفي عمى العمل الأدبي صفة الوجود، القراءة ىي التي يتحقق بيا 

، وىكذا صار أي حديث عن النص، ىو (46، صفحة 2005)جان بول سارتر، بإنتاجو إي اه عن طريق القراءة"
 حديث عن قراءة المستقبل لو.

يحكم عميو  كونو ،يقرر مصير النص ىو الذي القارئ في قراءاتوف ،وطيدةبين القارئ والقراءة علاقة  
يبعث في النصوص الحياة، وذلك عبر مختمف التأويلات التي يعطييا ليا، ونظرا وىو الذي  ،بالقبول أو بالرفض

باحثة عن لممكانة الرفيعة التي حضي بيا القارئ، ظيرت الأعمال الإبداعية وخاصة الروائية غزيرة بالدلالات، 
ر عنو الغذامي في قولو بأن "القراءة منذ أن وجدت وىذا ما عب  ، القارئ الحقيقي الذي يكتسح أغوارىا ويفكك شفراتيا
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، صفحة 1993)عبد الله محمد الغذامي، ىي عممية تقرير مصيري لمنص، ومصير النص يتحدد حسب استقبالنا لو"
  ومن ىنا رُبطت جمالية النص بجمالية الاستقبال. ،(75

ثارة  رئاالمبدع عن طرق مختمفة لجذب الق بحث إليو، ولعل أبرز ىذه الطرق ىي المجوء إلى استفزازه وا 
فضولو، وذلك عبر التطرق إلى مواضيع حساسة تؤرقو وتجعمو يبحث، وىذا ما لجأ إليو أمين الزاوي في رواية رائحة 

الدين اغتيال المثقفين مثل الصحفي جمال وتسميط الضوء عمى ظاىرة ور مسمسل الاغتيالات، الأنثى، حين ص
الذي كان حبيب عشاق المسرح، وىذا ما وصفتو الرواية  حين  ،عبد القادر عمولة، والمخرج المسرحي زعيتر

تطرقت إلى عدد الحضور أثناء استقبال جثمانو ومما ورد في الرواية:" من كل فج جاؤوا، أصدقاؤه، أىمو، 
ورد ىذا المقطع قد ، و (09، صفحة 2000)أمين الزاوي، صحفيون، الذين أحبوا مسرحياتو، وبعض رجال السمطة"

عمينا  يرقادر عمى التأث"النص كما يقال و لأن ليع رف القارئ بالمكانة السامية التي كان يتمتع بيا ىذا المسرحي، 
ليقدم ، تعمد الزاوي الخوض في موضوع الاغتيالات، (7، صفحة 2007)دافيد جاسبير، "في كيفية رؤيتنا لمناس

 مل في التاريخ . أرسالة لمقارئ يحدثو عمى إعادة الت
التي سعى  ثنائياتاومة من جية أخرى، ىذه الارتبط الاغتيال بالحزن والمناجاة من جية، وبالشجاعة والمق

دوارد سعيد "يعتقدون أن إوالمقدس، فالبشر حسب  حدثا جديدا، من خلال فضح المستورالمبدع أن يجمعيا ليؤسس 
المقدس صار شكل من أشكال النفاق، وليذا يسعى مثقفي اليوم إلى تحريك ما ىو ثابت ويقصد بيذا تحريك الرموز 

قد استحضرت رواية الزاوي ىذه الثنائية في مواضع عديدة ، و (78/79، صفحة 2006)ادوارد سعيد، المقدسة"
إلا  أن التابوت ىو رمز مقدس من رغمفبالالعنف المفظي أثناء وصول التابوت، بن الحز  فاطمةحين مزجت أبرزىا 

...تبكي بحرقة وتتحدث بعنف إلى كاميرا فاطمة، ومما جاء في الرواية "الحزن والتذمر إظيارأن ىذا لم يمنعيا من 
 .(11، صفحة 2000الزاوي،  )أمينالتمفزة، تفرغ ما في قمبيا من حب ورعب وشجاعة"

حمل النص الأدبي الواقع وما وراءه، وىذا من خلال دمجو لأحداث واقعية وأخرى متخيمة، وكأن النص 
جاء ليتلاعب بمشاعر القارئ، فالنص كما وصف "يقترح فكرة المعب عمى القارئ قبل فكرة المعب معو، ثم ينتقل من 

دخالو في شرك القراءة وأسرارىا"عتبة المعب بالقارئ إلى عتبة التلاع ، 2015)محمد صابر عبيد، ب بالقارئ وا 
 ،حين صورت المرأة وىي تتناول النبيذ وىذا ما جسدتو  ، كما أن الرواية حممت تناقضات عديدة،(11صفحة 

في العديد من المقاطع، فمثلا أثناء قراءة  ، وظير ىذامتجاوزة الأعراف والتقاليد مع الرجال وتدخل في علاقات 
، ونجد ىذا في المقطع القائل:"كان الفقيو يتمذذ بشرب المرأة في نبيذ النبيذ الآيات الكريمات كانت ىناك فتاة تشرب

 .(27، صفحة 2000)أمين الزاوي، عريق يتستر في فنجان خزفي لا يستعمل إلا لشرب القيوة"
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ىو الذي يثبت وجود  الإشراكيسعى المبدع إلى اشراك المتمقي في عممية القراءة، بل ويرى أن ىذا 
ظيرت متذمرة  فاقدة للاسم، وبسبب ىذا الأنثى راظيإ ،النص،ومن بين الآليات التي وظفيا الزاوي لإشراك الآخر

يجعل القارئ ينفعل ويشفق سمن خلال بحثيا عن اسم ثابت ليا، ىذا البحث الذي  وقمقة، وعبرت عن قمقيا ىذا
القراءة الصحيحة تبدأ من لحظة الانفعال والاندىاش "فوتسمى ىذه العممية بعممية القراءة الصحيحة،  عمى الأنثى،

ذا وجد القارئ ذاتو الفاعمة في النص يتحول إلى جزء منو "، (19، صفحة 2015)محمد صابر عبيد، والتحدي وا 
مثلا أينما حمت كان يقدم ليا اسم معين حيث قالت:"وجدت نفسي بعد أسبوع أحمل  لوفاومما جاء في الرواية أن 

، صفحة 2000الزاوي، )أمين "عائشةبجواز سفر لبناني...ومن ثم بجواز سفر جزائري باسم جديد ىو  فاطمةاسم 
31). 

، حيث شوىتيا وقدمتيا لأمكسرت رواية رائحة الأنثى أفق التوقع من خلال كسر الصورة النمطية ل
لم تجسد تمك الصورة النموذجية المقدسة، بل اعتبرت الرواية ، و كشخصية مغرورة تنافس بناتيا في حب ابن بطوطة

ويخون مثميا مثل بناتيا، ومما جاء في الرواية:" كنت أعرف أن أمي تتنصت عمى كل حديث بين يحب الأم كائن 
)أمين ...لكن أمي ومع مرور الزمن سقطت ىي الأخرى في غواية الرجل أو غواية حكاياتو"بطوطةوابن  يامنة

بتخييب أفق التوقع، والتخييب حسبو باعث من  لانكساراياووس ىذا  ى، ولقد سم(35، صفحة 2000الزاوي، 
 (45) ىانس روبيرت ياووس، صفحة لقارئ وخمق الجديد دائما بخصوصو"تعديل  أفق توقع ا

 ،عن المعنىوتعمقن بو، مثمين مثل القارئ الذي يتعمق بالنص باحثا ابن بطوطة أحبت الأم وبناتيا 
)ناظم عودة ينطوي في بنياتو الأساسية عمى متمق قد افترضو المؤلف بصورة لا شعورية فالعمل الأدبي حسب آيزر

 حتى يفك شفرات النص ي النص، ىذا المتمقي الذي لن يرتاحوىو متضمن ف ،(147، صفحة 1997خضر، 
إلى تجاوز النظرة يو نفسو تحدي الأنثى التي لطالما سعت ف، بالرحلات ى ابن بطوطة وشغفوتحد ا، أمويفيمو

الدونية المقيدة، واعتصار حريتيا في مجتمع ذكوري، ولعل ىذا الاعتصار شبيو بالقارئ الذي يسعي إلى اعتصار 
)عبد يمي"المعنى عبر "إخضاعو لاعتبارات جمالية وذوقية، إضافة إلى الإدراك الواسع المصحوب بالتخمين التأو 

 .(23، صفحة 1996القادر فيدوح، 
غوص فييا، ويبحث عن فيميا تاركة المجال لمقارئ كي ي غزيرة بالدلالات،و  ومن ىنا جاءت الرواية منفتحة 
لما تفاعل المتمقي  القراءةمولا ف وكل ىذا لا يتجسد إلا من خلال القراءات المختمفة، تفسيرىا والبحث في مضامينيا،و 

، 1994)روبيرت ىوب، النص الأدبي لا يشكل عمى النحو المطموب إلا من خلال فعل القراءة "، "فمع النص
 .(112صفحة 
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رد  غير العالم الذي اعتاد عميو القارئ، وليذا نجد أن الزاوي حاول  ،كما تساىم القراءة أيضا في خمق عالم جديد 
ت الرواية الاغتيال وكأنو نياية محتمة صور جسدا حرا مستقلا، كما  وتحريرىا من القيود، معتبرا إياىا الاعتبار لممرأة

لي جديد، ليصبح القارئ لممثقف المتمرد، وىكذا تحولت القراءة إلى نشاط إبداعي خلاق، من خلال خمقيا لواقع خيا
 .  عنصرا ميما، بل ومركزا أساسيا في إنتاج النص الأدبي

 كآلية لتحرر النص:التمقي .4
بػدما وان الىظس إلى الىص هبيُت مىغللت، ظهسث حمالُت الخللي لترد الاغخباز للىص والإخللُه، خُث  

ل، هرا خسزجه مً مخخلف اللُىد، وصاز الخػامل مؼ الىص هىص مىفخذ كابل  للدزاطت والخفظير، والخأوٍ

جػله غىصسا مهما، مً خلاٌ زدود الأفػاٌ التي ًددثها أزىاء جللُه للػمل  ل الري طُدسز اللازا وٍ الخأوٍ

الأدبي، ومً خلاٌ أفم الاهخظاز الري كد ًخىافم مػه أو كد ًخُبه، "فجمالُت الىص لا ًمىً جلبلها والخفاغل 

، ولا ًخفى ما لأفم الاهخظاز مً دوز وظُفي في حمالُت الخللي، فئما أن ًيىن مػها إلا طمً أفم اهخظاز مػين

هابػا مً ذاهسة حماغُت جللُدًت حظاهم في بىابه أحُاٌ طابلت، وغىده جخدلم مخػت الراث داخل مخػت الآخس، 

ىه مً حدًد" ، وهىرا فئن (79، صفدت 2015بس غبُد، )مدمد صاوإما أن ًخم جدطُم و إغادة حشُِده وجيىٍ

داوٌ الىصىٌ إلُه  مً خلاٌالجمالُت جخدلم  االإخللي، وذلً غبر اطخخدامه الأفم الري ًخمىه االإبدع، وٍ

 .)الطاغت(خخلف االإػازف التي أخرها مً االإجخمؼ، طىاء مً خلاٌ جمسده غليها، أو مً خلاٌ الالتزام بهام

الىاكؼ بالخُاٌ  غبر دمجها ،وججاوشث الأغساف ،هى  أجها جخطذ اللُىد الاحخماغُتواالإلاخظ في زواًت زابدت الأ 

كدمذ الأخدار في كالب  هما الحب والاغخُاٌ، بو  وبجظد االإسأة، الجيعب وهرلً خىطها في مىاطُؼ مخػللت

وزدث ملاطؼ كد في الػاداث والأغساف الاحخماغُت، و أجذ بخطاب ًىا هما، االإدسم واالإدللغير مألىف، فدمجذ 

مثل اغخباز الأهى  غلُدة ودًً، ومما وزد في السواًت: "لا غلُدة في الحُاة  ،غدًدة في السواًت جخالف االإألىف

ىظسها، ًطدنها خين  طىي غلُدة االإسأة ...االإسأة هي أهبر غلُدة للسحل...غلُه أن ًدبها فُبيي غىد كدميها وٍ

د أًظا خىٌ الحب و الجيع:" أغلم طُدي أن مصير الأمير مثل حغدز به أو جخىهه...غلُه أن ًىفس بها... ووز 

 ".(106/107، صفدت 2000)أمين الصاوي، مصيري فأها أخمل اطم غشُلت حدي االإظُدُت

لللازا، بدُث  احدًد اخملذ السواًت  هظسة حدًدة خُث جخطذ ذلً الىاكؼ االإدافظ، وفخدذ أفل 

في غلاكت مباشسة مؼ الىص، باغخباز أن ما وزاء االإػني، وهرا ما طُدخله وجسغمه غلى البدث في  ،ذ جصعجهزاخ

"الىص وظُج مً الفظاءاث والفجىاث التي ًجب ملؤها، وأن الري أزطله وان ًيخظس دابما أن جملئ، وأهه 

 :جسهه لظببين
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 أولهما أن الىص آلُت بطُئت. -

د أن  خُث الىص شِئا فشِئا، مً الىظُفت الخػلُمُت إلى الىظُفت الجمالُت وز مس زاهيهما مخػلم ب - ًسٍ

لُت "  .(112، صفدت 2009)امبرجى اًيى، ًترن لللازا االإبادزة الخأوٍ

يخج غً هراًصبذ الىص شخم مً االإػازف،  ن الػاملانهرا إذا جىفس و   ، آخس ف دزاطخه مً باخث إلىخخلا ا وٍ

ل االإخخلفت. ت بفظل غملُاث الخأوٍ  فخظهس هصىصا مىاشٍ

تاهمط ، والخللي لا ًخم إلا غبر فهم االإخللي لظُاكاث الىص الخللي في جدسز الىص الأدبي ذ هظسٍ

االإخخلفت، وىن أن الىص الأدبي هاحم غً ججسبت االإبدع الراجُت، وما ًدلله مً فهم في ظل طُاكه الخازجي، 

ة )هفظُت، احخماغُت، إًدًىلىحُت..ولهرا فاللساءة لا  هره الػىامل التي جىحه  ،(.بد أن جخظؼ لػىامل غدة

، وبئكامت دلالاجهالؤبداز في غالم الىص ٌػني مداولت اللبع غلى مداوزه و وججػله ًبدس في الىص،و اللازا،

كطؼ الداخل غً هما أن "أطباب الاهصلاق جيىن خين ًخم  الداخل والخازج جخدلم الجمالُت، الػلاكت بين

 .(44، صفدت 2003)مدمد الىاططي، وفصل الىص غً طابس ظسوفه" ،الخازج

ت اللساءة والخللي أهمُت بالغت لللساءة ولللازا، و  للازا أن ًيىن غازفا بمخخلف غلى ا لابدأولذ هظسٍ

ل زصين، وهرا  الأخدار، وأن ًسبط بين ما اهدظبه مً مػازف، وبين أخدار الػمل الؤبداعي وي ًخىصل إلى جأوٍ

، (203، صفدت 2009)امبرجى اًيى، وجدذ االإػاوي الظاهسة" ،" بالبدث غً االإػاوي فُما وزاءريفاتيرما طماه 

إذا خاولىا اطخخساج االإػن  في زواًت الصاوي هجد أهه لِع بالأمس الِظير، وىن أن السواًت مصحذ بين مجمىغت و 

مً االإخىاكظاث، وغلى اللازا أن ًبدث في خلىٌ مػسفُت غدًدة وي ًفهم طبب هرا االإصج وهرا ما ًجػل 

ل الػملُت الىلدًت لي، فالخأوٍ ل االإخللي ًخػامل بمىطىغُت مؼ الري ًجػ هى  الحلُلي جدلم هدفها الخأوٍ

ص بىالشػير، "باالإىطلُت" غاداميرالىص، وهرا ما طماه  ، بدُث لابد مً جدبؼ (22، صفدت 2011)غبد الػصٍ

  ،واللالب الري وزدث فُه ،الأخدار
 
فهم، ومً بين االإلاطؼ التي وزدث في السواًت وفسطذ غلُىا جدبؼ وي ج

وإخبازها بأهه كد اغخُل، لىىدشف فُما بػد، وبػد الخدبؼ االإىطلي للظسد أن  زهاراالإىطم جطسكها إلى شخصُت 

...ًمس ول جمال الدين زعيتر ، وهجد هرا في االإلطؼ اللابل:"هػادةجمال الدين زعيترهى هفظه الصحفي  زهار

ً ولم غً وهسان، لُترخم غلى كبر أمه...الأم غىاًت خبها خت  ح مػت باالإلبرة بمدًىت كدًل غلى بػد غشسٍ

ىت...غلى كبر أمه كسأ الفاجدت وزبما شِئا مً الشػس الجمُل...زصاص  االإىث..هرا الصباح مً هره الجمػت الحصٍ

ظلط الجظد غلى كبر الأ  م... شهاز أهثر مً خمظت وزلازين طىت مخادع أطىد ماهس ًخترق كلبه فخطير السوح وَ

 .      (52، صفدت 2000)أمين الصاوي، وهم ًيخظسون جىفُر خىم الؤغدام فًُ.."
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خُت، وحػُدها إلى  –الحُاة مً خلاٌ إشساهها في الظسدخاولذ السواًت أن جدسز الشخصُت الخازٍ

خي الظطحي الري جىاهب ا وحػلها -هشخصُت خاهُت لحاطس، وهرا ما طِظمذ للمخللي بخجاوش الفهم الخازٍ

"ًدُل بىىع مً االإىطىغُت االإدغاة إلى الحدر االإاض ي وخده، أي في اطخللاٌ غً اللحظت الساهىت التي جفظسه 

 وهى الري ٌظمذ لىا بخأطِع الفهم غلى مفهىم الخفػُل والخدلُم بػد أن وان ًخأطع ،وجدبادٌ مػه الخأزير

خي الري وان ًمىذ لىصىص االإاض ي"اغلى ملىلت االإػن   ص بىالشػير، للاشمني أو اللاجازٍ ، صفدت 2011)غبد الػصٍ

ددر هرا (23/24 خُت ًخدسز اللازا بدوزه، مً خلاٌ أخر دوز الشازح واالإفظس، وٍ س الشخصُت الخازٍ ، وبخدسٍ

  غبر الخفاغل بين أفم الىص والأفم الساهً خظب غادامير.

لؼ غلى زواًت زابدت الأهى  ً
ة
ه بين االإاض ي ُدًبدس في غالم الثىابُاث االإخظادة خُث ً جد هفظهإن االإط

فخذ أفله للازا اوبين الحلاٌ والحسام وبين الحىان والػىف، وبفظل هره الثىابُاث ًسجلى والحاطس، ، بخُالهىٍ

لاثالو  خفظيراثالًىظب الىص حمالُت مميزة، مً خلاٌ جىىع ما وهرا جددًدا  ت الخىاكع في مً أمثل، و خأوٍ

 .(112، صفدت 2000)أمين الصاوي، االإلطؼ اللابل:"الىاض جبيي وحغني وجصلي" السواًت 

س الىاكؼ االإخغير خُتال شخصُاثلل مً خلاٌ الخىظُف الخازق  ،خاولذ السواًت جصىٍ واطخػازتها لأخدار  ،خازٍ

، فالاطخػازة بمجسد ما جؤوٌ فئجها جفسض غلُىا الىظس الهدف مً هرا هى جلدًم واكؼ حدًدوان مً االإاض ي، و 

لت ح د الىص حمالُت، هما أن الىصدًدة، إلى الػالم بطسٍ لتىص التي جلدم مما ًصٍ  مباشسة، غير  الأخدار بطسٍ

لاث مً ، وهرا ما ًؤهد اخاالإخللي في الػملُت الؤبداغُت إشسانتهدف إلى  إلى آخس،  هاكدخلاف الدزاطاث والخأوٍ

 أهىاع:، والخُاٌ خظب أخمد الشاًب زلازت اخخلاف دزحت جخُلهموهرا الاخخلاف هاجج مً 

 الخُاٌ الابخيازي: وهى الري ًخخاز غىاصسه مً الخجازب الظابلت. -

فت. -  الخُاٌ الخألُفي: وهى الري لا هجد فُه ابخداع صىزة خظُت  طسٍ

 .(41، صفدت 1983)مصطفى هاصفي، الخُاٌ الخفظيري: وهى الخُاٌ الري ًفظس االإػن . -

بظبب هرا الخػلُد هجد صػىبت في وأهه  مُيز بين هره الأهىاع لِع طهلا،ب أن الخًسي أخمد الشاًهما 

ل النهاةي الري طُخسج به االإخللي بػد دزاطخه لأي غمل إبداعي، وهىرا فئن حمالُت الىص  الخيبؤ بشيل الخأوٍ

 بمدي جأزس اللازا واطخجاباجه االإخخلفت.  وهرلً جىمً في صػىبخه،
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 .خاتمة:5
د القارئ ويفرض عميو نسقا المتتبع ليذه الدراسة يرى أن الرواية لم تعد ذلك النص المنغمق، الذي يقيإن  

، ويفتح المجال لممتمقي كي يغوص في النص يفيض بالدلالات ويقبل التأويلات المختمفة ، بل صارامعين
الرواية المعاصرة أولت اىتماما بالغا بالانفتاح، ىذا الأخير الذي  الأزمنة، كما أن مختمف اقضات، ويبحر فيالمتن

ر النص والقارئ، أما الفواصل الزمنية الموجودة بين حدث وآخر فيي تدخل ضمن ما يسمى يحر يساىم في ت
فقط، بل  القارئ لا يقرأ النص ىكذا أصبح، و حمق بخيالو بين الواقع واللاواقعي دارسالتي تجعل ال ،الجمالية بالمسافة

 .عيد إحياءه عبر خمقو لنصوص أخرىي
 

من أيضا في طريقة أن التحرر لا يكمن فقط في المواضيع، بل يك فقد أظيرت رواية رائحة الأنثى لأمين الزاويأما 
إعادة إحياء التاريخ،  من عناصر الجمالية، فمن خلال كما أنو  لم تحول إلى عنصر ،والإحالة الحوار والسرد
، من خمق عالم جديد من جية أخرى وىو عالم الرواية، و من جية ية من التوثيق لأحداث ماضيةتمكنت الروا

وكذلك من خلال إحياء الأموات  ،لال والحرامالح بين الماضي والحاضر، وبين المزجمن خلال  ت الجماليةتجسدو 
التطرق إلى الجنس ل من خلا ،رت  مختمف الطابوىاتكس   أن الرواية إضافة إلى وجعميا شخصيات حاكية،

 ، وىذا ما ظير في الرواية عبر عشق الأم وبناتيا لابن بطوطة.والحب
نظرية التمقي حررت النص وجعمت المتمقي عنصر بناء لا عنصر ىدم، حتى صارت  إلى أن أيضا نخمصكما 

وىذا ما حاولت أن النصوص تبحث عن الفائدة التي تجنييا من القارئ، ولا تبحث عن القراءة من أجل القراءة فقط، 
نفتاح، وىكذا صار تحرر النص مرىون بمدى تجسده الرواية باعتبارىا أقدر الأجناس عمى محاورة غيرىا وعمى الا

 انفتاحو.  
 
 
 
 
 
 
 



 

 الانفتاح وفعل التلقي في رواية رائحة الأنثى لأمين الزاوي
 

221 

 . قائمة المراجع:6

دار صفاء  الحديث.المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي (. 2012حمد رشيد كريم الخفاجي. )الخفاجي أ
 لمنشر والتوزيع.
 )محمد عناني، المترجمون( د.ب: رؤية لمنشر والتوزيع. المثقف والسمطة.(. 2006ادوارد سعيد. )
(. )ناصر الحمواني، المترجمون( سورية: مركز 1)الإصدار ط التأويل والتأويل المفرط(. 2009. )ايكو امبرتو 

 الانماء الحضاري.
 ، المحرر( دار كنعان:دمشق.1)ط رائحة الأنثى.. (2000. )الزاوي أمين 

 (.دار قرطبة لمطباعة والنشر:الدار البيضاء.2)الإصدار ط الماركسية والنقد الأدبي(. 1986تيري إفتون. )
 )غنيمي ىلال، المترجمون( الييئة المصرية لمكتاب:القاىرة. ما الأدب.(. 2005. )سارتر جان بول

 .البصرة كمية التربية:الحمامة رمز لممرأة والغزل.. جبار شمسي حسان جبار
 .:جدةجدة: النادي الثقافي الأدبي نظرية التمقي.(. 1994. )ىوب روبيرت
 .:المغربالمركز الثقافي العربي .-النص والسياق-انفتاح النص الروائي (. 2001. )يقطين سعيد

دار -(.منشورات الإختلاف1)الإصدار ط يم الفيمغاديمير من فيم الوجود إلى ف(. 2011. )بوالشعير عبد العزيز
 :الجزائر/الرباط.-الأمان

 .:وىرانديوان المطبوعات الجامعيةشعرية القص.(. 1996. )فيدوح عبد القادر
(. )دار الشرق، 2)الإصدار ط -معجم اللاىوتي الكتابي-قاموس الكتاب المقدس (. 1986. )بطرس عبد الله

 .:لبنانالمحرر( مجمع الكناني في الشرق الأدنى
 .:الكويتدار سعاد صباح(.3)الإصدار ط الخطيئة والتكفيير(. 1993. )الغذامي عبد الله محمد

 تبة الدار العربية لمكتاب:القاىرة.مكأدب الرحمة في التراث العربي.(. 2002. )قنديل فؤاد
 .83، صفحة  حوليات التراث(. توظيف الطير في الشعر الجاىمي. 2019. )دامو مامادو

 :المغرب.(. مكتبة عالم الفكر1)الإصدار ط -مقاربة بنيوية منفتحة-أسرار النص(. 2003. )الواسطي محمد
الدار العربية لمعموم (.1صدار ط )الإ مقدمة في نظرية القراءة و التمقي(. 2015. )صابر عبيد محمد

 .:لبنانناشرون
 .elbalad.news. تم الاسترداد من صدى البمد(. 02/02/2020. )ضاحي محمد

 .:بيروتدار الأندلس(.3)الإصدار ط كتابة الصورة الأدبية(. 1983. )ناصفي مصطفى
 


