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 :ممخصال
عمى أنّيا ذلؾ الفف الذي يمزج بيف طيّاتو فنوف الرسـ والموسيقى والرقص والإيماءات، تتداخؿ  اتعرؼ السّينم

والإشكالية المطروحة: ماىي العلاقة الجامعة بيف الأدب والسينما؟ وماىي الأبعاد كؿ باقة مف المشاىد فيما بينيا لتش
 الاجتماعية التي يمكف لمفيمـ السينمائي طرحيا؟

في الفيمـ "دعاء الكرواف" ،وتكمف أىمية  ةالإشكالية تطرقنا بالدراسة إلى استنباط النزعة الاجتماعيوللإجابة عف 
إلى الإشارة إلى بعض النزعات  ،كما نيدؼالنبش في جنبات مشاىدىا عف ضمنيات الأبعاد الاجتماعية حث في الب

  الاجتماعية الممارسة ضد المرأة والمسكوت عنيا في مجتمعنا العربي. 
 .السيّنما، الفيمـ الروائي السينمائي، دعاء الكرواف، الأبعاد الاجتماعية، الثأر، العنؼ مفتاحية:الكلمات ال

  

Abstract :  

Cinema is an art that combines painting, music and dancing to offer a set of 

scenes. We will discuss the issue of the link between literature and cinema and the 

social dimensions that a film may awaken. 

To answer these questions the study focuses on deducing the social aspects in the fiction 

movie “ Dua'a al-Karawan”. The importance of the research is to get access to the 

world of cinema to understand its foundations and to explore it within social 

dimensions. The study also mentions some social conflicts against women in the Arab 

societies.  

Keywords: Cinema, Film Feature, Dua'a al-Karawan, Social Dimensions, Revenge, 

Violence. 
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 مقدمة:.1
الصغر نمتؼ بشوؽ حوؿ شاشة التمفاز لمشاىدة أفلاـ الكرتوف، أو حتى بعض الأفلاـ  لطالما كنّا في

ومتابعتيا بميؼ حتى النياية، وكـ كنّا نجيؿ الأىداؼ المصوغة مف وراء ىذه المشاىدة  لمصريةالبوليسية أو ا
ىداؼ والغايات والتي تمقي المتتابعة التي تشكؿ في النياية فيمما سينمائيا لو جميوره المتابع لو، كما لو مف الأ

بظلاليا عمى شتى المياديف سواء كانت سياسية أو اقتصادية أو حتى اجتماعية، وعمى ىذا الأساس جاءت ىذه 
"الأبعاد الاجتماعية في السينما العربية، قراءة في الفيمـ الرّوائي السينمائي )دعاء  الورقة البحثية والمعنونة بػ:
 ية البحث حوؿ ما يمي:الكرواف("، وتتمحور إشكال

 فيـ تتجسد العلاقة الرابطة بيف الأدب والسينما؟ -
 ما ىي الأىداؼ الأساسية وراء طرح القضايا الاجتماعية في فيمـ "دعاء الكرواف"؟ -

 وللإجابة عف الإشكالية السابقة الذكر تطرقنا بالدراسة إلى العناصر التالية:
 .ماىية السّينما وأصؿ المصطمح -
 .العلاقة بيف الأدب والسينما -
 .ممخص عف الفيمـ السينمائي "دعاء الكرواف" -
 .الأبعاد الاجتماعية في فيمـ "دعاء الكرواف" -

المبني عمى آلية التحميؿ، ويتمثؿ اليدؼ الأساسي وراء  الموضوعاتيوقد اعتمدنا في الدراسة عمى المنيج 
لقضايا المسكوت عنيا في مجتمعنا والتي لابد مف تعريتيا طرح مثؿ ىذا الموضوع إلى كشؼ النقاب عمى بعض ا

 والتغمغؿ في مكنوناتيا قصد تغيير نمط تفكير مجتمع متحجّر ارتبط بمقدس ما يسمى بالعادة والتقميد.
 مفهوم السينما:  .1

" ىي: Cinémaيُعد مصطمح السينما مف المصطمحات التي ليا جذور متأصمة لدى الغرب ولفظة "سينما 
 «" أي التسجيؿ الحركي وفي الوقت نفسو تدؿ عمى العمؿ السينمائيCinématographeاختصار لكممة "»

، وىي عبارة عف وسيمة مف وسائؿ التعبير الفنّي تقوـ عمى تسجيؿ الصور عمى شريط (61)جورنو، د.س، صفحة 
معاني تدؿ في الوقت نفسو عمى ىذه الكممة المتعددة ال»مثقوب الجانبيف ثـ إعادة عرضيا عمى شاشة التمفاز، و

نتاج الأفلاـ، وعرضيا وقاعة العرض ومجموع النشاطات في ىذا الميداف )تاريخ السينما( ومجموع  الأسموب التقني وا 
 «المؤلفات المفممة مصنفة في القطاعات، وتدؿ الكممة في الوقت معا عمى مجموع التقنيات والأساليب السينمائية

، وتشمؿ السينما أيضا  كؿ ما لو علاقة بأفلاـ الرسوـ المتحركة والأفلاـ (61-68)جورنو، د.س، الصفحات 
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الروائي والتمفزيونية لذلؾ أطمؽ عمييا وصؼ "الفف السابع" لكونيا تشمؿ بيف دفتييا الفنوف الست المتمثمة في الرسـ 
والإشارة بالدرجة الأولى، ويؤكد  والنحت والشّعر والرقص والعمارة والموسيقى، وذلؾ لاعتمادىا عمى الصوت والحركة

عمى أف الفنوف كميا تنزع إلى التوّحد معا وكثيرا ما تتلاقى ليكمؿ أحدىما الآخر، فمنذ »الباحث "ثروت عكاشة" 
العصر الإغريقي ومحاولات الفنانيف لا تنقطع مف أجؿ خمؽ عمؿ فني شامؿ يجمع الفنوف كمّيا، وقد تجسّد ىذا 

الإغريقية التي جمعت بيف الشّعر والغناء والموسيقى والرقص الإيمائي أماـ خمفية مف المناظر العمؿ أولا في الدراما 
التي رسميا الفنّانوف التشكميوف... وقد تلاقت الفنوف جميعيا في كؿ مف نموذجي الأوبرا والباليو، غير أنيا لـ تصؿ 

فنوف جميعا محققة العمؿ الفني المتسّؽ الشّامؿ في إلى مرتبة التوازف والتكامؿ، واليوـ تتصدر السينما لتجمع بيف ال
والفنوف التشكيمية كميا في عمؿ واحد رائع  وعة، وأخذت تقدـ المسرح والموسيقىتجميع الفنوف المرئية والمسم

 .(16، صفحة 6791)عكاشة،  «التناسؽ
بيف الصوت والحركة وعمى ىذا الأساس فالسينما ىي ذلؾ الكؿ المتكامؿ المبني عمى العلاقة المزدوجة 

والموسيقى والإيماءات والرقص والرسـ لتتلاحـ ىذه الفنوف فيما بينيا فتشكؿ لنا في النياية عملا فنيا سينمائيا في 
ـ( أوّؿ 6899-6791" )Riccitte canudoغاية التناسؽ والتكامؿ، ويعد الناقد والسيناريست "ريتشيوتو كانودو" "

العمارة والموسيقى وىما أعظـ الفنوف مع »مصطمح السينما حيث يرى أف  مف أطمؽ تسمية الفف السابع عمى
مكملاتيما مف فنوف الرسـ والنحت والشّعر والرقص قد كونوا حتى الآف الكوراؿ سداسي الإيقاع لمحمـ الجمالي عمى 

ية ومف طبيعة الفنوف مرّ العصور )...( فالسينما تجمؿ تمؾ الفنوف الستة وتضميا، إذ فييا مف طبيعة الفنوف التشكيم
 .(161، صفحة 6791)وىبة،  «الإيقاعية في الوقت نفسو، ولذلؾ فيي الفف السابع

وعميو فمصطمح السينما يشير بيف طيّاتو إلى مجموع الفنوف المتكاممة والمتراصة فيما بينيا لتشكؿ في 
صادية وذلؾ بالمنبش في حفريات النياية عملا سينمائيا تعرض مشاىده أوضاعا اجتماعية او سياسية أو حتى اقت

المجتمع بالبحث والتقصي وعرض الصور والمشاىد لتغيير نمط الحياة أو تصحيحيا أو الإشارة إلى السمبي منيا، 
أمّا مف الناحية الشكّمية فممسينما دور خاص بيا تعرض خلاليا الأفلاـ السينمائية أو عمى شاشات التمفزيف الصغير 

السينما مصطمح يشار بو إلى التصوير »لأفلاـ السينمائية، وفي ذلؾ يقوؿ "سعيد توفيؽ": عند مشاىدتنا لمختمؼ ا
المتحرؾ الذي يعرض لمجميور إمّا في بنية فييا شاشات كبيرة تسمة دور السينما، أو عمى شاشات أصغر وخاصة 

في شكؿ حمقات مشيدية ، عميو فالسينما ىي عممية نقؿ لمواقع (919، صفحة 6779)توفيؽ، « كشاشات التمفزيوف
مسجمة، تنقؿ الواقع المعاش للإنساف محمّلا ومثقلا بآلامو وآمالو وطموحاتو في الحياة في شكؿ صور وحمقات 
يغمب عمييا طابع التشويؽ أكثر فتكوف النياية في العادة لصالح البطؿ الخيّر الذي يحمؿ في صدره وساـ العدالة 



 بوقفة صبرينة 
 

731 

ذا الأساس أضحت السينما مف أىـ وأقوى الأسمحة الفكرية إذ تنفذ إلى عقؿ والمساواة والدفاع عف الوطف، وعمى ى
ونتيجة لذلؾ أضحت الثقافة التي نتحصؿ عمييا مف السينما ثقافة مبسترة ومجزأة »المشاىديف رسائؿ مؤثرة، تستمب 

ف المعمومات والحقائؽ التي ومتناثرة ومتباعدة، ولا تستند إلى تقاليد عممية أو تعميمية ويزيد مف سيّئاتيا أف كثيرا م
، فالصورة في السينما وفي (13، صفحة 6778)حجاب، « ترد عف طريؽ السينما تتسـ بالإثارة والمبالغة والعنؼ

الحياة اليومية أعمؽ في الذّىف مف الكلاـ، ومع تمريرىا لرسائؿ اجتماعية مشفرة، فميس عمينا نحف توليد العنؼ أو 
 مور المحظورة في العرؼ المجتمعي العربي الإسلامي.الإباحية أو غير ذلؾ مف الأ

وعميو يمكف القوؿ أف الإنساف ىو جوىر وموضوع أفلاـ السينما، وما دراسة المجتمع مف منظور السينما إلّا 
بحث عمّا ينفع الإنساف فيمتزـ بو ما يضرّه فيقصى ويبعد عنو، وعمى ىذا الأساس جاءت ىذه الورقة البحثية لتسمط 

عمى الأبعاد الاجتماعية في السينما العربية مسمطيف الضوء بالدراسة عمى الفيمـ السينمائي المصري المعنوف الضوء 
بػ"دعاء الكرواف" وىو العنواف الرئيسي، لعمؿ روائي ناجح للأديب المصري "طو حسيف"، ولاعتبار الأدب أفضؿ 

« مف إجمالي عدد الأفلاـ الروائية المصرية %92احتؿ مثلا في السينما المصرية لما يقارب »مصادر السينما 
، ومف ىنا يتبيّف أف العلاقة الرابطة بيف السينما والأدب علاقة إيجابية حيث تكمف (661، صفحة 9262)حجازي، 

إفادتيا للأخير في تخميدىا للأعماؿ الأدبية مف خلاؿ تعرؼ المشاىديف عمى ىذه الأعماؿ الروائية أو القصصية، 
ف يكوف روح السينما وأف فالأدب إذف يستطيع أ»بعرضيا عمى شاشاتيا وكـ منيا لا يزاؿ يعرض إلى يومنا ىذا، 

ينجح بيا وتسمو بو، عمى شرط أف تحتفظ ىي بكيانيا الخاطؼ المتحرؾ، كذلؾ يستطيع الأدب بفكره أحيانا أف 
ف تبسط ذلؾ الفكر وتحممو إلى عناصر سيمة ميسرة في يرتفع بمعناىا ومرماىا، عمى شرط أيحؿ في رأس السينما ف

عميو يمكف القوؿ أفّ دور السينما تجاه العمؿ الأدبي يتمثؿ في ، و (683)حكيـ، د.ت، صفحة  «أشعة بصرية
ثـ عرضيا عمى شكؿ صور بصرية تتسـ بالحركة والفعالية في قالب   تمتزج فيو  تبسيطيا لمعناصر المكونة لو أوّلا،

سينمائي تعرض مشاعر الفرح والحب والحزف، كما تصوّر الرواية المنقولة إلى مسارح السينما لتتحوّؿ بذلؾ إلى فيمـ 
مشاىده الحياة وتقمباتيا والمجتمع بأصنافو وطبقاتو وأحوالو ومختمؼ قضاياه الاجتماعية المحظورة والمسكوت عنيا 
والتي تحاوؿ الرواية دائما ملامستيا والنبش في حفرياتيا لموصوؿ إلى مواطف معالجتيا، وعمى ىذا الأساس طرحت 

قضية الظمـ الواقع »ية في الفيمـ السينمائي "دعاء الكرواف" والذي يطرح بجرأة ىذه الدّراسة معالجة الأبعاد الاجتماع
عمى المرأة العربية والريفية خاصة في ظؿ مجتمع جاىؿ لا يرى في المرأة سوى أنيا عورة لابد مف حجبيا عف 

سعيا وراء ممذاتو  والدىف العالـ )...( فالمرأة ىنا ىي )زىرة( الأـ المتفانية في تربية بناتيا اللّاتي تخمّى عنيفّ 
نيا أـ لا تنشد أكثر مف العيش بسلاـ ضمف مجتمع تعرفو إلا أف حياتيا انقمبت رأسا عمى عقب، الجنسية ورغـ أ
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بسبب حادثة قتؿ الزوج نتيجة فساده الأخلاقي عمى يد طالبي الثأر لشرفيـ، فطردت الزوجة وبناتيا مف المكاف 
الذي لحؽ بالعائمة كميا بعد فضيحة قتؿ الزّاني كما لقبتو القرية، أمّا الشخصية  الذي لا يعرفف سواه، بسبب العار

الثانية فيي ىنادي الإبنة البكر لأمينة وىي فتاة قتمتيا سذاجتيا بعد أف غرّ بيا شاب مدني ومتعمـ وأوىميا 
آمنة وتكوف البطمة تقود  بمصداقية مشاعره تجاىيا وانتيى بيا المطاؼ إلى ارتكاب المحظور والقتؿ لتظير شخصية

المركب، فعيدت مأساة أميا )زىرة( وكارثة أختيا )ىنادي( لتتعاطؼ مع الأولى وتحزف عمى الثانية، بؿ وتتجاوز 
أختيا ذلؾ الحزف وفتصر عمى الانتقاـ ممف شوّه ملامح تمؾ الفتاة البريئة وأسقطيا في ىوّة الخطيئة لتترؾ جثتيا 

 .  (9267لدعاس، )ا «وجبة دسمة لحشرات القاع
 الأبعاد الاجتماعية في الفيمم السينمائي "دعاء الكروان" .2

فيمـ "دعاء الكرواف" كما قمنا سابقا ىو نموذج سينمائي لرواية ألّفيا عميد الأدب العربي "طو حسيف"، ولـ 
إلّا اِنعكاسا للأوضاع الاجتماعية التي عايشيا الأديب في الريؼ المصري حيث ليست تكف ىذه الرواية في حقيقتيا 

قرية مف قرى صعيد مصر وكاف ذلؾ في يوـ الجمعة في الخامس عشر مف شير تشريف الثاني عاـ "ولد في 
وقوة  ـ، فقد بصره وىو طفؿ صغير عمى إثر إصابتو بمرض الرّمد، وعمى الرغـ مف ذلؾ تميّز بالذكاء الحاد1889

ـ انتسب إلى 1908الذاكرة، وبدأ حياتو العممية بالتحاقو في كتّاب قريتو، فحفظ القرآف الكريـ )...( وفي عاـ 
ـ )...( عُيّف أستاذا في تاريخ الأدب العربي بكميّة 1914الجامعة المصرية وحصؿ منيا عمى شيادة الدكتوراه عاـ 

ـ عاد لمعمؿ في الجامعة بوظيفة أستاذ غير متفرّغ ورئيسا 1942الآداب، ثـ أصبح عميدا ليذه الكميّة، وفي عاـ 
ـ، 1973لتحرير صحيفة الجميورية، وقد وافتو المنية يوـ الأحد في الثامف والعشريف مف شير تشريف الأوّؿ عاـ 
 اء النير"مف مؤلفاتو "الأياـ"، "في الشعر الجاىمي"، "حديث الأربعاء" "عمى ىامش السيّرة"، "قادة الفكر"، "ما ور 

، أمّا إذا عدنا لمحديث عف الأبعاد الاجتماعية في الأفلاـ السينمائية فيقصد بيا التعبير عف الواقع (8282)مرواف، 
الفيمـ السينمائي وثيقة »المجتمعي، المعيش بكؿ آىاتو وتممملاتو وآلامو باعتبار السينما مرآة عاكسة لو وباعتبار أف 

وانيف حركة وديناميكية المجتمع وفيـ طبيعة العلاقة الجدلية بيف الإنساف اجتماعية ميمة تساىـ في رسـ ق
والمجتمع، فمـ يعد الفيمـ يضع وجيا لوجو ظواىر عالـ متجانس مف الموضوعات بؿ عناصر مف الواقع غير 

ي ، وعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ أف السينما ىي أقدر الفنوف ف(501، صفحة 1981)ىاوزر،  «متجانسة تماما
التعبير عف المجتمع وأصدقيا قولا ذلؾ لمغتيا البسيطة القريبة مف الجميور، ولتناوليا مواضيع الحياة اليومية وفي 

خطأ الاعتقاد بأفّ الفف الذي يصور حياة البسطاء »ىاوزر" أف البعض مف الأشخاص قد وقعوا في  ذلؾ يرى "أرنوؿ
عكس ذلؾ، والذي يحدث عادة ىو أفّ فئات المجتمع ذات يستيدؼ البسطاء مف الناس عمى حيف أف الحقيقة ىي 
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الأفكار والمشاعر المحافظة ىي وحدىا التي تبحث في الفف عف صورة لطريقتيا الخاصة في الحياة وعف تصوير 
لبيئتيا الاجتماعية الخاصة، أمّا الطبقات المضطيدة الساعية إلى النيوض، فإنيا توّد أف ترى تصويرا لأوضاع 

، 1981)ىاوزر،  «د ىي ذاتيا أف تتخذ منيا مثلا تستيدفو لا لنفس الأوضاع التي تود التخمص منياالحياة تو 
 ، ومف أىـ ركائز الأبعاد الاجتماعية في الفيمـ السينمائي "دعاء الكرواف" ما يمي:    (422صفحة 

 :الثأر والانتقام 1.2
رات موسيقية توحي بقيمة الحزف الداخمي الذي واضحة تتبعيا تت يبدأ الفيمـ السينمائي أولى مشادة بسوادية

يملأ الشخصية البطمة "آمنة" التي بدأت أولى أدوارىا في الفيمـ بمونولوج داخمي والمنولوج في عمـ النفس ىو عبارة 
ىو ذلؾ التكتيؾ المستخدـ »عف الحوار الذي يدور بيف الشخصية وذاتيا ويُعرؼ "روبرت ىمفري" المصطمح بقولو: 

، وبعد (35)القصراوي، د.ت، صفحة  «ص بغية تقديـ المحتوى النفسي لمشخصية والعمميات النفسية لدييافي القص
في ظلاـ الميؿ الحالؾ، تبدػأ أحداث الفيمـ والمنصيرة في بوتقة الحزف والسوداوية حيث كانت إتماـ الساعة لدقاتيا 

ا واختزالا لممشاىد التراكمية، كما أضفت تمؾ أصدؽ تعبير  –بيت الميندس  –الصور والمنحصرة في وكر الخديعة 
تبدأ "آمنة" حوارىا النفسي لتعبّر عف مكنوناتيا  التترات شعرية داخمية جعمت مف الصور تكتسي طابعا جماليا،

وكبتيا الذي لا تقدر عمى البوح بو إلّا لذاتيا الضعيفة والقوية بقوة الكره والثأر الذي تحممو تجاه شخصية ميندس 
، ىذا الأخير الذي كاف سببا في موت الأخت الشقيقة ليا والمتمثمة في شخصية "ىنادي" بعد إقامتو معيا الرّي

علاقة غير شرعية خارج إطار الزواج، وىو ما يحرّمو المجتمع العربي المسمـ وفي صعيد مصر عمى وجو 
المثقفة حسب ما صوّره مخرج الفيمـ الخصوص، زير النساء ميندس الرّي ىذا الذي ينتمي إلى الطبقة الأرستقراطية 

البشوات الذي كاف في كؿ مرّة بييئة ووىرة متأنقة، كاف ىمّو رضو مف خلاؿ ديكور المنزؿ ولباس "ىنري بركات" وع
الوحيد إشباع رغبات جنسية ليمية مع الخادمات اللّاتي استقدمف إلى منزلو لمعمؿ ولإعالة عائلاتيف الصعيدية الفقيرة 

ذا ما أفصح عنو الفيمـ في أولى مشاىده حيث حاوؿ مف أوّؿ ليمة لمبطمة "فاتف حمامة" التي مثمت دور المحتاجة وى
قامة علاقة معيا خارج أطر الزواج الشرعي لكنيا تصده مردّدة مونولوجا داخميا بميجة صعيدية  "آمنة" التقرب منيا وا 

لو تعرؼ سبب »مردّدة بينيا وبيف نفسيا  قائمة:  وبصوت محشرج تممؤه أشجاف القمب المثقؿ بدوافع الثأر والحزف
، ليتواصؿ بعدىا حديث النفس مع الشاىد (1959)بركات،  «ت ىا الدّارايني عندؾ كنت قمت ياريتيا ما عتبج

في الصعيد،  ور وتمطيخيا شرؼ العائمة والمجتمعقتؿ "ىنادي" عمى يد خاليا لارتكابيا فعؿ المحظالوحيد عمى 
حيث لـ يكف الشاىد الوحيد  نوانو واحتؿ فييا المساحة الأكبر طائر الكرواف الذي حممت الرواية والفيمـ السينمائي ع

عمى الجريمة فحسب إنما حمؿ بيف طيّات صوتو الشجي والعذب وجناحيو المحمقيف في السماء آىات وأحزاف 
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ظالـ إلى حد كبير، وفي ىذا الصدد يرى عالـ الأساطير "جوزيؼ  ومعاناة المرأة الضعيفة في مجتمع ذكوري متسمط
النزوع إلى الحرية ليس أكثر مف ابتعاد عف العالـ الأرضي المميء بالمتاعب، وكنّا ذكرنا أف الطيراف »كامبؿ" أفّ: 

فالصور التي شكؿ مف أشكاؿ الدوراف المتصاعد، ولكف لا نرى دائرة في اليواء، فالرّيح تيب حيث تشاء، وبالتالي 
تعالج حركة الرّوح تكاد تترافؽ مع موضوع اللّاتوقع أو الأزمة المفاجئة كما يقوؿ فراي، إذف فعؿ الطيراف في حدّ 
ذاتو يعبّر عف مخالفة ما ىو مألوؼ تماما، وكما يقوؿ "ميرسيا إلياد" رمزية الطيراف في جميع مستويات الثقافة 

سياقات الثقافية والدينية إنما تعبّر بصورة دائمة عف تجاوز الشرط البشري وعف وعمى الرّغـ مف الفروؽ الكبيرة في ال
، وبذلؾ فتوظيؼ "طو حسيف" لطائر الكرواف ليس إلّا مف باب التماثؿ بيف (2016)سلامة،  «التعالي والحرية

جتمع الذكوري الشخصيتيف، شخصية البطمة آمنة التي تود كسر حدود العادات والتقاليد التي فرضيا عمييا الم
الحرية والعدالة إلّا وصمة لمعار والدونية والرذيمة، لتحمؽ بعيدا في سماء  هالمتعصب قاىر لممرأة ،لا تمثؿ في نظر 

الإليية، لتواصؿ البطمة "آمنة" مونولوجا داخميا تحاور فيو تارة نفسيا وتارة أخرى طائر الكرواف بصوتو الشجي 
لضيقة، نعـ ىي نافذة الأمؿ الفاتحة أشرعتيا عمى بوابة الانتقاـ والثأر مف زير الحزيف المدمي عبر نافذة غرفتيا ا

النساء ميندس الري الذي كاف السبب وراء دمار أسرة ومجتمع ونفس محافظة "جيت أنا كنت مستنياؾ العمر بطولوا 
وسامع شكواي، كنت  وأنت في القمب وصوتؾ غالي في الوذاف صغيرة لقياؾ في السعد والفرح، كبيرة لقياؾ ونيس

وحديؾ معاي في الميمة المشؤومة ،فاكرة أنا وأنت استغثنا لكف صوتنا ضاع في الفضاء الكبير ضاع وما وصؿ 
ف  نت مرتاح بيناتنا عيد وأنا فكراه ىنادي في القمب وا  لأي إنساف وصرختي ما ىزت قمب أي مخموؽ ...روح وا 

  .(1959)بركات،  غابت عمى العيف"
 لحظة قتل هنادي : 1 الشكلعنوان 

    
 1959فيلم دعاء الكروان، ، هنري بركات: المصدر
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 :ارتكاب المحظور 2.2
في المشاىد التالية إلى شخصيات وفضاءات جديدة تنوّعت بيف المغمقة والمفتوحة  أشار الفيمـ السنمائي

"حياتنا كانت زيف، الدنيا  فتظير بيف النير ورماؿ الصحراء الصعيدية حياة البساطة التي كانت تعيشيا أسرة البطمة
كف خالي والباؿ كاف  كميتيا كانت في البمد الصغير المي عشنا فيو حدودو صحراء ورمؿ وزرع وخضرة، القمب

رائحة التواضع والأحلاـ البسيطة الممزوجة بالغدر  ، تفوح بيف ودياف الكفر ونخيمو(1959)بركات،  "مرتاح
حيث نقمت الأحداث حيز مكانيا مف البيت بتمفصلاتو الضيقة تنبعث في كؿ ركف مف أركانو رائحة الخيانة والدّـ،

بشساعتو أيف تعيش آمنة وىنادي حياة ىنيئة كحاؿ كؿ أنثى في صعيد والفسؽ والجنس والرذيمة إلى كفر الصعيد 
مصر، ينحصر دورىا في المجتمع في الإنجاب أو القياـ بمختمؼ الأعماؿ المنزلية إلى غير ذلؾ، وقد أشار الفيمـ 

حب فتى  التي وقعت في  في أولى محطاتو المشيدية إلى فطنة البطمة "آمنة" مقابؿ سذاجة الأخت الكبرى "ىنادي"
 الوادي لحظة سماعيا لمحنو الشجي ومحاولتيا ربط علاقة معو لولا صرامة وتدخؿ الأخت الصغرى.

 "آمنة: لي مدوخؾ الشاي ولا المزمار؟
 الشاب: صباح الخير يا صبايا.

 ىنادي: يسعد صباحؾ.
 الشاب: عطشاف يا صبايا؟

 آمنة: اشرب مف البحر يا خويا.
 .(1959)بركات،  مبؾ يا ىمادي كؿ دمعة والثانية يحدفوا ناحية"آمنة: ىنادي .....قمبؾ ىذا مغ

مسح وسمة العار التي ألحقيا بيف الوالد، والذي كاف نتيجة إلى أف ألقت المشاىد بظلاليا نحو بيت العائمة ل
لعلاقاتو النسائية المحرّمة محؿّ بحث وكاف لابد مف إطفاء جريمة مف طرؼ أعياف ورجاؿ القرية الصغيرة، بالفتؾ 

في بيذا الشخص بؿ والقضاء عمى جذوره العريقة أيضا وتـ ذلؾ بطرد الزوجة والبنتيف "ىنادي" و"آمنة" لينطمقف 
رحمة البحث عف فرص لمعيش تائيات في صحراء شاسعة لا حدود ليا ليستقر بيف المقاـ في المدينة أيف تغيّرت 

المأمور  ا وثقافتيا عند دخوؿ الفتاتيف بيتفيما الملامح والمخيمة الصغيرة لتنفرج عمى زاوية الباشوية بكؿ تمظيراتي
" البنت المثقفة الأرسقراطية كالأختيف وتعمميا القراءة والكتابة والميندس عمى التوالي، فتعيش "آمنة" رفقة "خديجة

وأصوؿ البرستيج المدني الذي لابد مف التقيّد بو، وبعيدا عف ىذه الحياة لـ تفصح مشاىد الفيمـ عف وضعية "ىنادي" 
ايتيا دفنيا في بيت ميندس الري سوى وقوعيا فريسة لشيوة رجؿ أستقراطي لا يبالي بالشرؼ والمشاعر، لتكوف ني

فقضايا الثأر في الصعيد تجري بيف »في الصحراء لطمس آثار جريمة ارتكاب المحظور التي ألمّت بشرؼ العائمة 
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 «الناس كالإنجاب بدافع الانتقاـ، وأف ىذا النابع مف المعايرة بيف العائلات التي تتفاخر بالسيطرة والأخذ بالثأر
 .(2019)أمير، 

  المجتمع البطريركي: 3.2
يعرّؼ المجتمع البطريكي بكونو التنظيـ المجتمعي الذي يتميّز ويؤمف بسيادة الذكر سواء كاف أبا أو جدا أو 
أخا، زوجا أو خالا أو عمّا، الأكبر سنّا في القبيمة أو العشيرة، ويركز ىذا النظاـ عمى السمطوية الدائمة لمعادات 

حد خرقيا، وقد مثّمت الكثير مف مشاىد فيمـ "دعاء الكرواف" ىذا والتقاليد التي تعد بمثابة قوانيف صارمة لا يمكف لأ
النظاـ والذي يقر بسيطرة الذكر عمى الأنثى سيطرة مطمقة، حيث يجعميا خاضعة مقيورة بائسة ضعيفة لا يمكف 
لصوتيا أف يصؿ إلى حدود غرؼ البيت تعاني الكبت النفسي الداخمي الذي يجعؿ منيا لاتختمؼ عف أي شيء 

فالعائمة شديدة الوطأة، ممّا يييء الولد لأف يطيع في شبابو، فالكثير مف وسائمنا التربوية التقميدية لا تعدّه »و يممك
لأف يقارع ويناقش بقدر ما تنمى فيو الإلتواء والازدواجية والاعتماد عمى الكبير )الأب، الأخر الأكبر، المتنفّذ في 

الأصمي للأبويّة المستحدثة ىو أداة القمع الأساسية، قوتو ونفوذه يقوماف  القبيمة، الرئيس، إف الأب أي شكؿ النموذج
 . (60، صفحة 1993)شرابي،  «عمى العقاب

ومف آثار سيطرة المجتمع الذكوري في الفيمـ السينمائي دعاء الكرواف مشاىد طرد عائمة "خضر" نتيجة 
 ف الخاؿ وأعياف الكفر:ويظير ذلؾ في الحوار الذي دار بي علاقاتو النسائية المحرمة،

 "الرجؿ: إزاي نطرد الولايا؟؟
 الخاؿ: معاتش لييـ قعاد ىنا.

 الرجؿ: مف إمت بييوف العرض والدـ يابف خوي؟؟
الخاؿ: لا ىممنا عرض ولا ىممنا دـ.... ماتجوزش عميو الرحمة، خمؼ وراه العار، ومرتو وبناتو ماعاتش 

 .(1959)بركات،  بنات، قصدىـ مرت الزاني وبنات الزاني"لييـ قعاد، كؿ المي يقابمني يقوؿ: أختؾ وال
"ىنادي" مف طرؼ خاليا نتيجة لمعلاقة الغير شرعية التي أقامتيا مع ميندس الرّي،  ثـ الحكـ بالموت عمى 

كما أشارت بعض مشاىد الفيمـ إلى السيطرة المطمقة لمخاؿ الذي جسّد دور الرجؿ الذكر المتحكـ في مصائر 
قريبة لو، فيو الحاكـ والقاضي والقائؿ والجلّاد والولي الشرعي في تزويج البطمة "آمنة" دوف دِراية بما الشخصيات ال

 يجري حوليا، وفي الأخير محاولة قتميا. 
لفيمـ، ويمكف تمثيؿ العلاقة بيف الذكر والأنثى حيث مثمت المرأة دور الخاضع للأوامر في كؿ مشاىد ا

 بالخطاطة الآتية:
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 ، مسيطر، قوي، حاكـ الرجؿ: ذكر
 المرأة: أنثى، خاضع، ضعيف، المحكوم عليه

 سيطرة الخال المطلقة :2الشكل عنوان 

 

 1959فيلم دعاء الكروان، ، هنري بركات: المصدر     
 الطبقية: 4.2

تعرّؼ الطبقية عمى أنّيا نظرية ظيرت في الغرب، تيدؼ إلى تقسيـ المجتمع إلى مجموعة مف الطبقات 
الوضع الاجتماعي والاقتصادي، وفي العادة يقسّـ إلى طبقتيف بسيطة أو فقيرة وغنية أو برجوازية، وتتحدّد بحسب 

ترسيمات التدرج بترتيب منيجي لجميع الأفراد أو الجماعات ابتداءا مف أكثرىـ عوزا إلى أكثرىـ ثراء، يمكف أف »
الناس أو كؿ الجماعات مصنّفة، وفي بعض الأحياف تكوف مبادئ الترتيب إلى حدّ ما معقدة ولكنيا منيجية: فكؿ 

يكفي مبدأ وحيد لذلؾ وىنا يتكمّـ أوزوفسكي عمى ترسيمات التدرج البسيط، وفي معظـ الأحياف يجب جمع عدة 
، وقد أشار (10، صفحة 2008)لوميؿ،  «معايير لمحصوؿ عمى التصنيؼ، وىذه ىي ترسيمات التدرج التركيبي

"دعاء الكرواف" في البعض مف مشاىده إلى ىذه القضية، فالبطمة "آمنة" وأختيا "ىنادي" مثمتا دور الفيمـ السينمائي 
الخادمتيف السّاذجتيف الأمّيتيف المتيف لا تتقناف الكتابة والقراءة ولا تفقياف مف برستيج المدينة شيئا، في حيف مثّمت 

مة لمغة الفرنسية وعزؼ اليبانو وفنوف الموسيقى وحركاتيا، كما "خديجة" ابنة المأمور دور الفتاة الشابة الجميمة المتعمّ 
تطالع الكتب والرّوايات في وقت فراغيا وىذا ما ينّـ عف بروز طبقتيف في مشاىد الفيمـ، صراع بيف طبقة مثقفة 

وآمنة وفي حوار ظيرت فيو خديجة تعزؼ عمى البيانو  برجوازية غنية مقابؿ طبقة أخرى فقيرة ىشة أمّية ساذجة،
 تقؼ مذىولة أماـ ىذه الآلة العجيبة تقوؿ في ذلؾ:

 "خديجة: بتبصي عمى إيو ...إنت أوؿ مرة تشوفي بيانو؟
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 .(1959)بركات،  آمنة في دىشة وسذاجة: واسميا البيانا؟؟"
ثـ تتوالى الأحداث لتتجمى السعادة المغمورة التي تعيشيا آمنة في يست المأمور وظير ذلؾ مف خلاؿ 

 الذي دار بينيا وبيف ىنادي:الحوار 
 "آمنة: منايا أوديؾ عمى بيت المأمور عشاف أفرجؾ عمى حاجة عمرؾ لا شفتييا ولا حتشوفييا.

 ىنادي: ىي إيو؟
آمنة: مكنة كده اسميا البيانا سودة ولييا صوابع بيض، أوؿ ما الست تممسيا تقوؿ ساكنيا جاف تسمع طبؿ 

 .(1959)بركات،  إيو ومزازيؾ إيو"
وسمبيا شرفيا  تعمّمة السيطرة عمى ىناديأيضا نموذجا لمطبقة الأرستقراطية الم ا مثؿ ميندس الرّيكم 

 بمجرد تناوليا لأوّؿ كأس مف الخمر في حياتيا.
  العنف: 5.2

يعرّؼ العنؼ في العادة عمى أنّو مجموع الأفعاؿ والأقواؿ التي تسبب إيذاء سواء كاف نفسيا أو جسديا عمى 
وتشمؿ التيديد بارتكاب ىذه الأقعاؿ وىو يعد وسيمة لمسيطرة والقير الذي قد يشمؿ السيطرة العاطفية أو »صاحبيا 

يذاء الجسدي وربما يكوف العنؼ صريحا في شكؿ ىجوـ الاجتماعية أو الاقتصادية أو الإكراه أو الضغط، وكذلؾ الإ
فعمي أو تيديد شخص ما بسلاح، وقد يكوف مستترا في شكؿ ترويع أو تيديدات أو اضطياد أو خداع أو غير ذلؾ 
مف أشكاؿ الضغط النفسي أو الاجتماعي بحيث يجبر الشخص المستيدؼ بيذا النوع مف العنؼ عمى التصرؼ كما 

 .(14، صفحة 2013)غزالة،  «رغبتيا بدافع الخوؼ /العمؿ ضدّ رغبتوىو منتظر منو أو 
الاستعماؿ المتعمّد لمقوة المادية أو القدرة سواء »وتعرّؼ منظمة الصحة العاليمة مصطمح العنؼ عمى أنو: 

بالتيديد أو الاستعماؿ الفعمي ليا مف قبؿ الشخص ضد نفسو أو ضد شخص آخر أو ضد مجموعة أو مجتمع 
 «دي إلى حدوث أو رجحاف احتماؿ حدوث إصابة أو موت أو إصابة نفسية أو سوء نماء أو حرمافبحيث يؤ 
 .(14، صفحة 2013)غزالة، 

وقد أشارت الكثير مف مشاىد فيمـ "دعاء الكرواف" إلى أشكاؿ عديدة مف العنؼ فمنيا؛ الجسدي والذي تمثؿ 
كابيما لمفعؿ المحظور وعلاقتيما الغير شرعية خارج أطر في التنكيؿ بجثة الوالد "خضر" وابنتو "ىنادي" نتيجة ارت

الزواج الشرعي، كما ظير ىذا النوع مف العنؼ في الضرب الذي تعرضت لو البطمة "آمنة" مف طرؼ شخصية 
"الخاؿ" الذي مارس العنؼ بجميع أشكالو مف بداية الفيمـ إلى نيايتو، أمّا النوع الثاني مف العنؼ فتمثؿ في الضغط 

ي الممارس ضد بطمة الفيمـ وعائمتيا بطردىا أوّلا مف القرية باعتبارىف وصمة عار وبذرة نشأت عف رجؿ فاسد النفس
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مغرؽ في المحرمات، ثـ الإيذاء المفظي الذي تعرضت لو مجددا بارتكاب "ىنادي" المحظور، والضغوط النفسية 
ذلؾ العذاب، وتتأزـ الشخصية "آمنة" مجددا مجرد التي عاشيا وعايشتيا طوؿ رحمة العودة إلى القرية ثانيا، ليسمو 

دخوليا بيت ميندس الرّي، ىذا الأخير الذي كاف سببا في تشريد عائمة بأكمميا بعد إقامتو علاقة غير شرعية مع 
الأخت "ىنادي" لتمارس "آمنة" بعدىا كؿ الضغوطات وتوقع الشاب الوسيـ الأرستقراطي في حباؿ عشقيا وتيدـ تمؾ 

يقاعيا في الغواية وفي بحر مف الظممات الاجتماعية البرجواز  ية والكياف الرجولي المتلاعب بقمب الأنثى الضعيفة وا 
والنفسية التي لا مفرّ منيا، لكف البطمة تجد نفسيا في الأخير بيف ناريف نار الانتقاـ لدـ أختيا ونار الحب الذاتية 

ويظير ذلؾ مف الذي كاف سببا في الحزف الذي ألـ بيا،  بعد تعمّقيا ىي الأخرى ووقوعيا في حب الشاب الوسيـ
خلاؿ المونولوج الداخمي مع صوت طائر الكرواف حيث كانت كانت في نياية الأحداث تجمع أغراضيا لمغادرة بيت 
الميندس، كما كانت في نفس المحظة تمممـ ما تبقى مف شتات قمبيا وبموسيقى حزينة ترد عميو بميجة صعيدية 

 (1959)بركات،  "بيناتناطع محشرج مثقؿ بيموـ العشؽ والحزف الدفيف والانتقاـ "ىنادي راح تكوف دايما وبنفس متق
 لتتحوؿ معادلة العلاقة بيف الأنثى والذكر في نياية الفيمـ كالتالي:

 الرجؿ: ذكر، ضعيؼ، خاضع، المحكوـ عميو
 المرأة: أنثى، قوية، مسيطر، قوية، الحاكـ، مثمت السمطة

ويتمثؿ النوع الثالث مف العنؼ والذي ظيرت صوره جمية في الفيمـ في العنؼ الجنسي ويعرؼ في العادة 
، صفحة 2013)غزالة،  «استغلاؿ لموقؼ ضعؼ أو لفروؽ السمطة أو الثقة لتحقيؽ أغراض جنسية»عمى أنو: 

ميندس الرّي، ىذا الأخير ، ومثالو: الاغتصاب الجنسي الذي تعرّضت لو "ىنادي" ضحية الغواية مف طرؼ (17
الذي مثؿ دور الشاب المثقؼ الأرستقراطي في النيار، والرجؿ صاحب الخمر والنساء في الميؿ، كما جعؿ مف بيتو 
والخادمات اللّاتي تداولف عميو مسرحا لممارسة الرذيمة والعلاقات المحرّمة، ولـ يحد الموقؼ عند "ىنادي" التي 

بؿ ظيرت ضحية جديدة والمتمثمة في شخصية "سكينة" الخادمة ذات الميجة  انتيى بيا المطاؼ إلى الموت،
الصعيدية والتي جعؿ منيا الميندس خادمة في النيار وعشيقة لو في الميؿ، لتظير في الأخير شخصية البطمة 

تميزىا كبحت  "آمنة" والتي حاوؿ الأخير استغلاليا جنسيا بشتى الطرؽ، لكف دافع الرغبة والقوة النفسية التي كانت
 لجاـ الرجؿ وكسرت عنفواف الاستغلاؿ الجنسي الممارس ضد مثيلاتيا مف الأنثى.

وفي الأخير يمكف القوؿ أف الفيمـ السينمائي مثؿ عف حؽ الصورة الحية لمعمؿ الروائي "دعاء الكرواف" 
لسينما ومازلت تعتبره أىـ مصادر كشكؿ أدبي وعالـ كثيؼ الدّلالات استقت منو ا»فالعلاقة بيف الفيمـ وبيف الرّواية 

 .     (2018، صفحة 2015)عموري،  «الحكي، فالعلاقة بينيما وثيقة بدأت مع السنوات الأولى مف ظيور السّينما
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 خاتمة: .3
 مما سبؽ ذكره نستنتج ما يمي:

الصوّت والحركة،  تعرّؼ السّينما في العادة عمى أنّيا ذلؾ الكؿ المتكامؿ المبني عمى العلاقة المزدوجة بيف -
 الرقص والرّسـ والإيماءات.

 بيف طبيعة الفنوف التشكيمية والفنوف الإيقاعية. ايطمؽ عمى السّينما في العادة تسمية "الفف السابع" وذلؾ لمزجي -
تتمثؿ العلاقة الرّابطة بيف الأدب والسينما في تبسيطيا لمعناصر المكوّنة لو ثـ عرضيا عمى شكؿ صور بصرية  -

 ـ بالحركة والفعالية.تتس
يمثؿ فيمـ "دعاء الكرواف" نموذجا سينمائيا لرواية عالجت الأبعاد الاجتماعية التي تطرؽ إلييا الفيمـ السينمائي:  -

 الثأر والانتقاـ، ارتكاب المحظور، ظاىرة العنؼ الممارس ضد المرأة بكؿ أنواعو.
البسيطة التي تعيشيا العائلات في صعيد مصر، والممزوجة  أشار الفيمـ السينمائي دعاء الكرواف إلى حياة الريؼ -

بالأحلاـ البسيطة في محاولة مف الأنثى تغيير مصيرىا المحكوـ عمييا بالزواج والانغلاقية في بوتقة التقاليد 
 الصارمة.

تحكمو في في مممح آخر مف ملامح السيطرة أارت الكثير مف مشاىد الفيمـ إلى السيطرة المطمقة لمرجؿ الذكر و  -
 مصائر باقي أفراد الأسرة، وىو بذلؾ نموذج صارـ لسمطة القمع والعقب.

يمثؿ الفيمـ السينمائي دعاء الكرواف محطة ىامة لمبوح بمختمؼ الضغوطات وأشكاؿ العنؼ التي تعاني منيا  -
ؿ إلى حد الأنثى خاصة في صعيد مصر، والتي تتراوح عادة بيف التعنيؼ الجسدي والضغط النفسي والذي يص

 القتؿ أحيانا والانتحار في الكثير مف الأحياف.
 . قائمة المراجع:1

 المؤلفات:
 ة الأفلاـ الروائية المصرية.(. الاتجاىات الحديثة في المكتبات والمعمومات أثر مشاىد8202أحمد جماؿ حجازي. ) 

 مصر. الناشر أحمد أميف.
السينمائي. وزارة الثقافة والإعلاـ، الييئة المصرية (. معجـ الفف 0771أحمد كامؿ مرسي، مجدي وىبة. )

 مصر.لمكتاب.
 . المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت، لبناف ،الفف والمجتمع عبر التاريخ(. 0720أرنولد ىاوزر. )

 مصردار مصر لمطباعة.فيؽ حكيـ. )د.ت(. فف الأدب. تو 
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 ىرة ، مصر.القادار المعارؼ. موسوعة تاريخ الفف، (.0771ثورت عكاشة. )
 دمشؽ، سوريا.(. الخبرة الجمالية. منشورات وزارة الثقافة.0777سعيد توفيؽ. )

 (. مف النص السردي إلى الفيمـ السينمائي، قراءة في اشتغاؿ المصطمحات.8202سعيد عموري. )
 .الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسانية. دوف بمد

 فرنسا.ات السينمائية. جامعة باريس.ماري تبريز جورنو. )د.س(. معجـ المصطمح
 مصر..0دار الفجر، ط والتربوي لمفيمـ السينمائي.(. المحتوى الثقافي 0772محمد منير حجاب. )

 بيروت، لبناف.المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.الرواية العربية. ميا حسف القصراوي. )د.ت(. الزمف في
شكال0771ىشاـ شرابي. ) بيروتػ .8مركز دراسات الوحدة العربية، ط مؼ المجتمع العربي.ية تخ(. النظاـ الأبوي وا 

 لبناف.
 .بيروت، لبناف .0(. الطبقات الاجتماعية. دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط8222يانيؾ لوميؿ. )

 مصر.(. دعاء الكرواف ]فيمـ سينمائي[.0727ىنري بركات )المخرج(. )
 .القاىرة حوؿ مناىضة العنؼ ضد المرأة. دوف دار نشر نشر.(. برنامج تدريب 8201ىيفاء أبو غزالة. )
 المواقع الالكترونية:
، مف 8280, 21 00(. . دعاء الكرواف بيف الرواية والفيمـ. تاريخ الاسترداد 8207, 20 20سعداء الدعاس. )

 http://www.diwanalarab.comديواف العرب: 
، مف 8280, 21 00اريخ الاسترداد (. بحث عف طو حسيف. ت8282, 20 28محمد مرواف. )

http//:mawdoo3.com 
، 08, 21 8280(. الثأر في الصعيد ميراث الجاىمية الأولى . تاريخ الاسترداد 8207, 27 87مصطفى أمير. )
 https://www.shorouknews.comمف الشروؽ نيوز: 
، مف معبر: 8280, 21 08(. الطائر وتجمياتو. تاريخ الاسترداد 8201, 20 02نبيؿ سلامة. )
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