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 : ممخصال
تشكؿ الأسطورة عاملا ميما في إثراء البعد الجمالي والبنائي لمنص الشعري، لذا تسعى ىذه الدراسة لمقاربة 

شعر نور الديف درويش، لاسيما أف نصوصو تؤكد وعيو التاـ في تفعيؿ العنصر  الأسطورة فيآليات استدعاء 
 .الأسطوري لخدمة غرضو الشعوري

لتقصي نظامية الاستدعاء وكشؼ أدواتو، وقد  وتستعيف الدراسة بالنقد الأسطوري معتمدة منيج بيير برونيؿ
، السندباد وسزيؼ( معبرة )الفنيؽتوصمت إلى أف ثمة ثلاثية تحكمت في الاستخداـ الأسطوري لدى الشاعر وىي 

دراؾ سر وجودىا  تعديؿ الراىف  توقا إلىعف رغبة الذات في بعث متجدد لتحقيؽ توازنيا، مف أجؿ فيـ ذاتيا وا 
 واستبدالو.

 الإشعاع. ؛تجميال ؛شعر ؛الأسطورة ؛آليات الاستدعاء مفتاحية:ال كمماتال
 

Abstract: 

The mythe is an important factor in enriching the aesthetic and structural  

dimension of the poetic text ;and this study attempts to approach the mechanisms of 

legendary summoning in the poetry of Nour-al-din Darwish  ;and his texts confirm his 

complete awareness of activating the mythical element to serve its poetic purpose ;the 

study uses the legendary criticism and the method of PIERRE BRUNEL..in order to 

investigate the regularity of legendary summoning and reveal its tools ; I have  

concluded that there is a trilogy that controlled the mythical use of this poet ;which is 

the (phoenix.sinbad.sisyphus):expressing the self's desire for a renewed resurrection to 

achieve its balance ;understand itself ;and realize the secret of its existence in order to 

modify and replace the current time. 
Keywords: mechanisms summoning; The mythe; poetry; ; Emergence; Irradiation  
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 :مقدمة .1
منح النص مسحة الاختلاؼ يكونو لنصو الإبداعي،  توإف الأسطورة قناع فني ييندس الشاعر بمعماري

بحر بالمتمقي في غياىب الخفي واللامعقوؿ، إذ يطارد رمزية ذلؾ يبحواريتو مع الدرامي والعجائبي والميتافزيقي، ف
 التأويؿ.الحضور المختمؼ، فيندفع متعمقا بغواية الحمولة الدلالية المكثفة سعيا نحو 

ضرورة نفسية  الفني، وىيىمو لبموغ النضج ؤ طاقة بناء ت مف ىنا تشكؿ الأسطورة مادة عضوية، تمنح النص
 نحو ممالكؾ الصفاء والنقاء الذي تتوؽ إليو.  ،تيجر بيا الذات مواطف الشتات والتعددية، فتمتطي صيوة الخيالي

الذات بمجتمعات مغايرة، فتفيد مف خبراتيا  سوسيوثقافية تمصؽينضاؼ إلى ذلؾ أف الأسطورة تمثؿ حاجة 
 .الإرشاديةالحياتية، ثـ تنقب في حفريات المعارؼ الإنسانية لنيؿ عصارة الفكر، والإفادة مف رسائمو  وتجاربيا

أف ينتقؿ عبر برزخ الثقافة نحو الموروث،  إلى الجزائري أحوج الشاعر ما :القوؿتأسيسا عمى ما ورد يمكننا 
ليعمؽ بنية نصو الدلالية، ويثري مرجعياتو الفنية، لذلؾ استثمر عديدا مف الرموز الأسطورية، ولكوف الأساطير 

د نور الديف وفي الماضي تنقيب عف اليوية، استن (07، صفحة 1978)سلامة، «حمقة اتصاؿ ىامة بالماضي»
درويش إلى نصيا ليكتب ثلاثيتو، مييئا القارئ نحو تمثؿ القوؿ الشعري وقبوؿ منطقو، بالتفاعؿ مع الحدث المتنامي 

 عبر البنية النصية.
ثث عالمو ؤ لذا تأتي ىذه الدراسة لبحث آليات استدعاء الأسطورة في شعر نور الديف درويش، لكونو ي

المطمؽ لبموغ عوالـ الكشؼ عمى  الظمأأسطورية تحمؽ بالمدلوؿ في برازخ فضاء سرمدي، فتيبو  بإمكاناتالشعري 
 يا القارئ أملا في تأدية مناسؾ التغيير، تغمبا عمى فتف التصدعات الراىنة. رغبالدواـ، وتمؾ رحمة ي

الأسطوري؟ وما  وتحاوؿ الدراسة الإجابة عف إشكاؿ مفاده: ما الآليات المستخدمة في استدعاء العنصر
 النصي؟ ىيكمة البناءدورىا في 

وقد ترتبت وفؽ منيجية تصؿ بيا نحو اليدؼ المرغوب: بدءا ببحث مفيوـ الأسطورة ووقوفا عند آليات الاستدعاء_ 
 .)التجمي الإشعاع والمطاوعة(

 . الدراسات السابقة: 2
 عدة عالجت شعر نور الديف درويش لكف القريبة منيا إلى دراستنا ىي: تدارساثمة 

(، وقد 2010)درويش دراسة آسيا تغميسية فاعمية النص الغائب في الخطاب الشعري عند نور الديف 
تطرقت إلى حضور النص الديني والشعري، ثـ عرجت عمى استحضار شخصيتي شيريار والسندباد بذكر مثاليف 

ى آليات التوظيؼ، وقد خمصت إلى وصؼ الشاعر بالمثقؼ، الذي استغؿ ثقافتو لتلاءـ موقفو دوف التطرؽ إل



 

 آليات استدعاء الأسطورة في شعر نور الدين درويش
 

355 

وتجربتو الشعرية، فيو يعيد صياغة الماضي بما ينسجـ والحاضر ويييئ لممستقبؿ، وعدت نصوصو ذات ثراء 
 وعمؽ وتنوع، لكونيا تعيد إنتاج النصوص السابقة.

(، لكنيا 2017لرمز في شعر نور الديف درويش لمباحثة حناف بومالي): حضور االثانية فعنوانياأما الدراسة 
اقتصرت عمى ديواف مسافات ولـ تبحث في الرمز الأسطوري، بالرغـ مف وقوفيا عند رمزية النار وحضورىا اللافت 

قوة في الديواف إلى جانب رموز أخرى )الريح، البحر، المطر، المرأة(، وقد توصمت إلى كوف الشاعر يتمتع بال
 الترميزية. الطاقةالكافية لفيـ 

 . مفيوم الأسطورة:3
، (Baldick, 1991, p. 163)(1)«عبارة عف قصة أو اعتقاد خرافي لا أساس لو مف الصحة»  الأسطورة 
لا يتزعزع، ويروف في مضمونيا حكاية مقدسة يؤمف أىؿ الثقافة التي أنتجتيا بصدؽ روايتيا إيمانا »إلا  أنيا تمثؿ 

رسالة سرمدية موجية لبني البشر، فيي تبيف عف حقائؽ خالدة، وتؤسس لصمة دائمة بيف العالـ الدنيوي والعوالـ 
رافية ،ولعؿ ذلؾ التبايف بيف الإيماف بقداسة المحتوى الأسطوري سالفا وخ(15، صفحة 1997)السواح، «القدسية

مشكمة الأسطورة تكمػػػػػػف في كونيا لا تحاكي الواقع و لا تتماشى معو، كمػا أنيا لا »و ،النص اليوـ يحدث مشكمة
 ، لذا يصعب الاقتناع بمعطياتيا.  .(T.Shipley, 1953, p. 276)«تعطي الحجج الكافية

التاريخي الناطؽ بالخمود في مقابؿ الفناء، إذ ترسخ إمكانية البقاء، وىي إحدى إف الأسطورة شكؿ لممكبوت 
 المنجزات الفنية التي تناعت الحياة في ركاـ التعفف والوحشة الآسرة لمذات، المكبمة لأفعاليا وخياليا.
ي والمقدس، ولأف وقد مثّؿ الفكر الأسطوري محور الرغبة الإنسانية، باعتباره جسرا يربط بيف العالميف الدنيو 

توؽ الذات لمعود الأبدي والاتصاؿ بالزمف الدائري كاف يتـ مف خلاؿ عبور ذلؾ الجسر، مثمت الأسطورة الملاذ مف 
فإذا كانت الحياة شتيتا مختمطا، فإف »في معرفة الذات لذاتيا  أسيمت كماوالنقاء،  الخطيئة نحو الخمود والجماؿ

)اسماعيؿ، )د، ت(،  «الأسطورة قد نظمت ىذا الشتيت، وحددت للإنساف وضعو ورأبت كؿ صدع بينو وبيف نفسو. 
زيا، يثير التأمؿ ويدعو لممحاورة بيف النص الشعري نظاما رمتمنح ومنو فالأسطورة تركيبة درامية، ، (229صفحة 
 .واقعيا وذاتيا وبينيا وبيف الذات

بؿ إنيا وقائع حصمت  ...حكاية مقدسة، يمعب أدوراىا الآلية »إنيا  ،وتتصؿ الأسطورة بالديني وبالطقوس 
، 2009)أبو عمي،  ويحوي كثيرا مف الطقوس الدينية والعادات وىي سجؿ الآلية،،2في زمف البدء )الزمف المقدس(

بمعنى أنيا تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ » لا يعرؼ مؤلفيا لذا ليا تأثير قوي في ذىف البشر، والأسطورة  ، (26صفحة 
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 «بالرواية الشفيية، مما يجعميا ذاكرة جماعية، تحفظ قيميا وعاداتيا وطقوسيا وحكمتيا، وتنقميا للأجياؿ المتعاقبة
 (16، صفحة 1981)السواح، مغامرة العقؿ الكبرى دراسة في الأسطورة ، 

مف ىنا تمثؿ الأسطورة أكثر الأجناس الأدبية قداسة وشمولية ورمزية، وطابعيا القصصي والجدلي المستند 
وىي  ،يا محصمة فكرىـكونت غابرة؛ لالضمير الجمعي لشعوب وحضارا، إنيا إلى الخياؿ يصميا بالنص الأدبي

عمميـ الذي حاولوا بو تفسير مظاىر كونية غير طبيعية، حفظت ميراثيا الإنساني وتواتره شفويا، وتناقمتو عبر 
 فترات زمنية متتالية.

 . آليات الاستدعاء:4
نحاوؿ تتبع منيج )بيير وسديف درويش" أدوات عدة في استدعائو لمعنصر الأسطوري، الاستخدـ "نور 

 ( لمكشؼ عنيا: Pierre Brunelبرونيؿ
 . التجمي:1.4

ىو ظيور العنصر الأسطوري عمى مستوى البنية النصية، إما بصورة صريحة وتامة أو جزئية مبيمة غير 
 ، ولكشؼ تجمي العنصر الأسطوري لابد مف تقنيات: (30، صفحة 2015)بف عميرة،  واضحة
 عتبة العنوان:. 1.1.4

يحتؿ العنواف الصدارة وىو ثريا النص، ينير مواطف العتمة في طريقنا البرزخي عبره لبموغ منارة الكشؼ 
ربة المضموني، فنحف ننتقؿ مف خلاؿ مداراتو بيف قطبي الداخؿ الخارجي والخارج الداخمي، حتى نصؿ عمؽ التج

تتضح.. الصفة الفضائية البرزخية لمنص الموازي التي تجعؿ وضعو الاعتباري »لذا يقوؿ نبيؿ منصر  الكتابية،
تجعؿ النص  3حاملا لصفتي الداخؿ الخارجي والخارج الداخمي في مقابؿ حرصو الثابت عمى تسويغ تداولية ثقافية

إذ  ،، فالعنواف يمثؿ خمود النص (27، صفحة 1997)منصر،  «يبحث عف اكتمالو عف اكتمالو في عممية التمقي
 يجعؿ القارئ أسيرا لقراءتو. الذي ييب الحياة لدوالو، ويستدرجيا ليمقي بيا ضمف الصمت السياقي

ولقد استيؿ نور الديف درويش نقطة البدء في تشكيؿ مسار بنيتو النصية، بالبحث في جذور التكويف 
 ؿ:قاوالميب/ التراب النار( ف )البذرةوالتأصيؿ لمكياف الإنساني عبر عنواف ديوانو 

 (44، صفحة 2004)درويش، يحصِ ي وأَ فرتِ حُ  ن  مِ  حُ لو  أُ  نتُ كُ 
 موهستُ ي دُ ذِ ال   رابِ ا الت  ذَ ىَ  عضُ ا بَ أنَ 
 واىبُ م ذَ يُ كن  ولَ 

 رابأنا والت   يتُ وبقَ 



 

 آليات استدعاء الأسطورة في شعر نور الدين درويش
 

357 

الخمؽ، فالاتحاد بالتربة والحموؿ بيا، مف أجؿ أف تبذر الذات داخميا، ثـ انتظار النمو مف جديد، ىو اتصاؿ بمحظة 
 إلى الأرض ورضا بأسباب الوجود. وخمود

وآخر عموي، وبيف السكوف والحركة،  يأما الجمع بيف البذرة والميب، فيو وصؿ بيف الظممة والنور، وبيف عالـ سفم
ولادة والموت، وفي ذلؾ تقوؿ فمسفة ىرقميطس: إف الموت الناري عودة إلى النقاء في ىذا السياؽ،  وبيف الحياة

الأـ  نفي لمدنس ، واستعادة لمجوىر الأنقى، إف النار تأكؿ كؿ ما  - جديدة مف رحـ النار الذي يقاؿ رحـ الأرض
؛ اء، عندما تخمصو مف شوائبو ، وتجعمو مخمدايقبؿ الفساد والػػموت ، لكنيا تبعث كؿ ما كاف نقيا، فتجعمو أشد صف

 (239-236، الصفحات 2008)عصفور،  لأنيا تنفي عنو كؿ ما يقترف بالفناء.
ويستثمر نور الديف درويش المعجـ الناري، بما يمكنو مف تصوير الذات والواقع، لتصبح النار في شعره 

 جامعا بيف لييب المعاناة ولييب الدواخؿ )الذكريات والحب( ولييب الاحتراؽ والبعث:موضوعا فمسفيا 
 يبيئي لَ طفِ ، أُ ميلً قَ  يحُ رِ ستَ ي أَ كِ يبَ يِ لَ  (37، صفحة 2002)درويش، مسافات، ن*مِ ا وَ نيَ الد   يبِ لَ  ن  مِ  رتُ رَ فَ 

 يعبِ ي تَ قِ طِ ستن   تَ لَا  وكِ جُ ، أر  عبتُ ي                             تَ نِ رُ دث  يُ  مبٍ قَ  ن  عَ  ثُ حَ أب   يتُ أتَ 
 ن أدبعر وعَ شِ  ن  عَ  مبَ ي القَ سألِ تَ  لاَ                        ت  رقَ ي احتَ عبتِ اء، جُ جَ ي رَ ينِ سألِ تَ  لاَ 
 بجُ حُ  لَ ا بِ نيَ الد  أى ورَ  وُ رافُ أط                           ت  ترقَ فاح   يرانَ الن   سَ رؤ آنَ ا ام  أنَ 

خرى موجبة: أما السالبة الأا سالبة و ميتخذ داؿ النار إحداثيتيف عبر معمـ ىذا المقطع الشعري إحداىو 
فتتصؿ بمشاؽ الدنيا وىموميا مف ناحية، وبعذاب الوجع العاطفي مف ناحية أخرى، في حيف تتعمؽ الموجبة 

 دراؾ منازؿ الكشؼ والتجمي.لإتجسيدا لنقاء يؤىؿ الذات  بالتوظيؼ الأسطوري، حيث يُستحضر الاحتراؽ والبعث
كما لو كاف  -وحاؿ الذات المبدعة ىنا توافؽ حاؿ ىرقؿ الذي دخؿ محرقتو اليائمة التي صنعيا بيديو

حيف  نيؽيليصطفي عنصره الإليي الخالص، وتماثؿ كذلؾ الف -في وليمة مزداف الجبية بأكاليؿ الزىور مضطجعا
يخرج مف النار التي انبعثت مف رماده، بعد أف نفت النار عنو كؿ ما يخامره مف أوشاب الفناء، واختيار الشاعر ىو 

عندما ألقى نفسو في  -النار –الموت الذي يصيره ويمزجو بالعنصر النقي  -الفيمسوؼ الألماني-اختيار أمبدوقميس 
 (236-235، الصفحات 2008)عصفور،  بركاف أطنو

إف التميز الإبداعي لدى الشاعر يجعمو يتدرج في بناء تعدد دلالي يسيـ في انفتاح نصو، فداؿ النار يتدحرج 
إف النار ىي عنصر  –يقوؿ باشلار  الصوفي، لذابيف البعد الاجتماعي والنفسي، ثـ الأسطوري حتى يسمو معانقا 

 .(71، صفحة 1984)باشلار،  يتحرؾ في مركز كؿ شيء
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والشاعر يسعى لكي يولد مف جديد بنقاء يفتقده في زمنو، وتمؾ الولادة المختمفة مف شأنيا تغيير الراىف لذا 
 يقوؿ: 

 (47، صفحة 2004)درويش، ةٌ كي  زَ  ةٌ ذرَ وبَ 
 كنون  ي المَ مِ حم  ا لِ المً ا وعَ ممً ا عِ فييَ  تُ يأ  ىَ 

 نون  الظ   رتِ وسَ 
 ون  كنُ المَ  قُ لحِ تُ 

ىي إذف رحمة استطلاع مف أجؿ بموغ عالـ حالـ يشكؿ عالـ الرغبة الدفينة التي تدخرىا الذات وتتوؽ إلى 
 تجسيدىا.

اللاوعي الذي يحدث  والميلاد مف عالـ الحمـ ىو ميلاد مف خارج النطاؽ الاعتيادي لمحياة الواعية، حيث خبايا
التوازف الضروري بعد استعادة الطاقات النفسية، والكشؼ عف عوالـ مجيولة لحقيقة وجودنا، وبالتالي فذلؾ ميلاد 

 وبعث ذىني مختمؼ.
 -وفي البعث تحوؿ وارتحاؿ، لذا استقطبت عتبات الشاعر النصية محددات الانتقاؿ والخروج )السفر الشاؽ

 جدد ورمزا لسندباد المغامر الذي لا يعرؼ الاستقرار.مسافات( رمزا لمبعث والت
 (13، صفحة 2004)درويش، .ي.د  خَ  مطمُ تَ  وجةُ المَ 

 ارَ نيَ المُ  سمَ ذا الجِ ىَ  مطمُ تَ 
 ي،قنِ لحِ يُ  وتُ ي المَ ائِ ورَ  وتُ ي المَ امِ أمَ  وتُ المَ 

 ي نِ ي أذُ فِ  رٌ زمامِ 
 .داع  وصٌ  قاتٌ ، دَ واتٌ ي، أص  سِ ي رأ  فِ  جيجٌ وضَ 
 يمطمنِ ي، تَ د  خَ  مطمُ تَ  وجةُ المَ 
 واء  الأن   جوِ ي وَ فِ  اء، أبصقُ مَ  اء، أبمعُ مَ  قيأُ أتَ 

الموج بيف فكيو، إنيا رمز القمؽ الإنساني  يتوحد الشاعر بالبحر ليصبح الذات السندبادية التي يموكيا
والطموح الجموح، ومف ىنا يتحوؿ فضاء الغنى والكنوز إلى مكاف مرتجؼ يجسد امتداد الظممة، ويرسـ المسار 
المجيوؿ لذات يحاصرىا صوت الموت مف الجيات الأربعة:)مزمار في أذني، ضجيج في رأسي، أصوات، دقات 

 وصداع(.
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تكوف الاستعانة بسيّد المغامرة والبحث رحمة نحو  قدميزوـ تيزه أزمة الاضطراب؛ لذا  إف البحر صورة لباطف
 الارتقاء إلى مواطف السكينة.

التي تطفو عمى  ؼسيزيوتمتد أزمة التحدي والمواجية في تجربة الشاعر، حتى إنو يشير إلى أسطورة 
تعيشيا الذات الإنسانية لتجابيو مصير الصراع / وارتقاء(، وىي الرحمة التي سقوط)حالتاف السطح في عنوانو 

 والسندباد في توليفة مبيرة: ؼسيزيـ يأتي الشاعر ليجمع بيف صورة ، ثوالتشظي
 ورــــــحالبُ  كل   واجَ ا أم  ارقً خَ       (25، صفحة 2004)درويش، يحدِ وَ  اءِ رقَ الز   يمةِ ي الم  ا فِ بحرً مُ   

 يورِ خُ بُ  حرَ ي وسِ فئِ ا دِ اشرً ي                          نَ ائِ بمَ  دِ ـــــــــــميالجَ  رضَ ا أَ ازيً غَ  
في رحمة أزلية يمارس الإنساف وحيدا صراعو المستمر، فيظير تخطيو لواقع الأزمة محاولا المواجية، غير أف سفره 

لا خلاص لو غير الصمود  ،حت كفف المعاناةالمضني ومغامراتو الطويمة لا ينتيياف. وىو ما يجعمو يرزح ت
ويلاحؽ الحقائؽ سعيا  ،باحثا عف الأسرار، حيث يخوض في المجيوؿ ،والمقاومة، فيتخذ مف خطى سندباد أثرا لو

، صفحة 1997)السواح،  «فالنزوع الأسطوري يعمؿ عمى التخفيؼ مف سمطاف النزعة العقلانية» ،نحو التغيير
  ، وبو تتطمع الذات نحو الرغبة وتتمكف مف عناؽ المأموؿ.(29

 :ة. اللزم2.1.4
وباستمرار، لدرجة أف تصبح الأساس الذي ينبني عميو  اكانيكييمتشكؿ اللازمة حالة لغوية، يتـ تكرارىا 

 .(30، صفحة 2015)بف عميرة،  ولا يمكف الاستغناء عنو ،النص

" ليعبر عف تشبثو بالوجود، وعشقو ،وقد اعتمد نور الديف درويش اللازمة في نصو "ىذا دمي..ىذه صورتي
لفاعمية التجدد والانبعاث، إذ مف الواضح أف ثمة استرساؿ تصويري، سيقود الشاعر إلى تبني الفكرة العامة التي 

 صريحو بنوع طائره:يطرحيا المتف الأسطوري دوف ت
 (40، صفحة 2004)درويش، ةدينَ المَ  ا ابنُ أنَ 

 رضَ الأَ  شقُ ي أع  نِ لكن   يفَ الر   رفُ لا أع  
رَثنَِي الط يرُ سِر  الغِنَاء  أو 

 أُغَرِدُ حِينَ أَشَاء
يتردد الوثاؽ الرابط بيف الطير والشاعر بكثرة في دواوينو ليكوف معبره نحو الخلاص، فيجرتو ىي ذاتيا رحمػػػػػػػػػة 
الشاعر الجاىمي التي يسبغيا دىاف الاستمراريػػػػػة، لقد انطوت ضمف مداراتو في معناىا المعجمي، وأصبحت 

 اء بقاءً، فيتحداف لدغدغة انفعاؿ القارئ.بقاء ترثو المغة في انزياحيا، إذ يصير الغن 4كرمزوـ
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 حودلالي، يم صرفيو ويبدو أف المقطع السابؽ اُعتُمد في المقدمة والخاتمة النصيتيف مسفرا عف توافؽ صوتي 
 عمى البنية النصية محققا حركة دورية متدفقة، تناسب دلالة العنصر الأسطوري استجابة 

 الحضور الأبدي.لمذات ووعييا بوجودىا وتأكيدىا عمى 
 . التقنيات البلغية:3.1.4

يعتمد الشعراء التقنية البلاغية بشكؿ لافت، حتى إنيا أكثر التقنيات ورودا، وذلؾ باستخداـ آليات التصوير 
 الشعري )الكناية الاستعارة والتشبيو(.

 "لـ أمت"في نص فاستخدمياالاستعارة، وقد وظؼ الشاعر تقنيات بلاغية عدة، ترتكز في معظميا عمى أساس 
 مقتحما غياىب العالـ السفمي:  ، 5في فضاء الديداؿلتعمؽ المعنى متخطيا الوضع الفعمي، راكضا 

 (51، صفحة 2002)درويش، مسافات، تَعِبتُ مِنَ الر كضِ..
 لا تُمسِكِي بِيدِىَا أي تُيا الأر ضُ 

 بِيدِي،لا تُمسِكِي 
.  إن نِي رَاغِبٌ فِي الن زول 

إف انتقاء الموت كاف لأجؿ إنياء السفر الشاؽ، الذي أثقؿ كاحؿ الذات وأرىؽ خطاىا، فالحياة متاىة لا تنتيي     
 مداراتيا، دوامتيا تخنؽ الذات، فيي بمثابة فضاء الديداؿ.

نزلة العاقؿ أو قؿ المساواة بينيما عبر إلى م ،ويتكئ الشاعر عمى الصورة التشخيصية، لرفع غير العاقؿ
بيف الذات والأرض مف جية، وتأكيد عمى وجوب تحمؿ  لأطروحة الجمعاستخداـ النداء والنيي، وفي ذلؾ تمثيؿ 

 الإنساف لوزره بمفرده.
 ويقوؿ الشاعر أيضا:

 (09، صفحة 2004)درويش، جوٍ وَ  ن  عَ  شُ فت  ي أُ رانِ وأَ 
  يام  الأَ  شوُ خدِ تَ  م  لَ 

  صدأ  يَ  م  ولَ 
 ى دوَ بل جَ  ورُ أدُ  ورُ وأدُ 

يستخدـ الشاعر الصور الاستعارية، ليؤكد أف المادي قد التيـ جماؿ الروح، وقير أجواء البراءة والطيارة، فترؾ 
وتعاني التيو الأبدي، لكونيا تقبع تحت وطأة السطوة الزمنية القاىرة، وىذا المعنى يتجمى مف  ،الذات تكابد الاغتراب
 تخدشو الأياـ(.  )لـيصدأ(  )لـوىو عضو حي بمادة معدنية قابمة لمصدأ  ،خلاؿ استبداؿ الوجو
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ذىنية المتمقي بآلية والثابت أف ذلؾ الابتكار البلاغي ينشط ىو الآخر، إلى جانب استخداـ العنصر الأسطوري 
لمدلالة، ومطاردة ما تحتفظ بو الصورة مف تمايز بيف  6المفاجأة والإدىاش، فيدعوه لمتنقيب في حفريات البنية التحتية

 المنطوؽ والمقصود.
 ويرد توظيؼ التصوير الاستعاري أيضا في قوؿ الشاعر:

 ..(61-60، الصفحات 2002)درويش، مسافات،  .ت  ا مِ ومَ 

 يفةِ ذِ القَ  بَ قم   سكنُ يَ  عبُ الر   وُ كن  لَ 
 ،وتُ ي المَ طأنِ أخ  

 ...فأت  ا انطَ يدىَ ي مَ فِ  رارةُ الش   مكَ تِ 
 .وتِ المَ  حمِ رَ  ن  مِ  ولدُ أُ 
 مدِ الخُ  ي آيةَ سدِ ى جَ مَ عَ  أقرأُ فَ 
 وتِ لممَ  ييأتُ ي تَ إن   حيمكَ جَ  سكب  ، أُ وتِ لممَ  ييأتُ تَ 

العػػػػػودة إلى الأسطورة مؤشرا عمى قمب صفحة الزمػػػػف باتجاه الػػماضي، أملا في التعمؽ برغبة الخمود، وىذا تمثؿ 
يعني انحراؼ الذات نحو نافذة الأمؿ، غير أف تكرار داؿ الموت يعبر عف تمؾ الخيبة التي منيت بيا ذات يمارس 

 واقعيا سمطتو في النياية.
بالأسطورية، يقوـ الإحساس بتلاحؽ الفشؿ الإنساني، وىو المركز الذي يمثؿ مُحصّمة الحاضرة  الكينونةوفي ربط 

 (.رحم الموت /أخطأني الموتأشعة القمؽ المصيري المجسد عبر تشخيص المجرد )
 :. الخمفية الأسطورية4.1.4

نما يقوـ بالارتكاز عمى عممية معينة،  فيحدث تقارب حينما لا يعمد الشاعر إلى توظيؼ عنصر صريح، وا 
بيف صور تتعمؽ بأسطورة معينة، فيظير النص ببعديف: أحدىما فني مباشر وآخر غير مباشر يمثؿ الخمفية 

 (35، صفحة 2009)لعور، .الأسطورية
التجدد ويستند الشاعر عمى خمفيات أسطورية عدة، تياجر في أغمبيا نحو دلالات البعث، ليرتدي درع 

 باستحضار "تمّوز" غير مصرح بالشخصية الأسطورية، مما يسيـ في رسـ مشيد درامي يضيء الواقع:
 (49، صفحة 2002)درويش، مسافات، أنَا المَي تُ الحَي  

 لازَمنِي المَوتُ أثنَاءَ بَعثِي،
 وأث نَاءَ مَوتِي،
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 وفِي لَحظَاتِ العُبورِ 
ثَرَ مِن  مَر ةٍ،  تَمز قتُ أك 

 ومِت  أكثَرَ مِن  مَر ةٍ،
 كَانَ مَوتِي بَطِيئًا بَطِيئا

 ومِثمِي أنَا لا يَزُولُ 
 ،يجتمع الموت والحياة ليشكلا الدائرة التي تحيط بالذات الميتزة مف مدار إلى آخر، تتييأ لموتيا البطيء

 ولكنيا لا تزوؿ. ،وتموت أكثر مف مرة
إف في لـّ ىذه القطبية المتنافرة، لقمبيا إلى الانسجاـ والتلاحـ طرحا وجوديا يجعؿ مف العدـ بؤرةً جمالية تلازـ 

 (7)الذات، إذا كاف وجودىا لا ييبيا التحرر، فإف البعث يمنح لمذات تجددىا وميلادىا الفتي الطاىر، وتنبعث الحياة 

 الأشياء كميا عندما تجتمع. في
 الزمف:وتبقى أسطورة البعث سلاح الذات الذي يحرسيا دوما مف غدر 

 (27، صفحة 1992)درويش ف.، تَبَي نَ لِي أن نِي المَي تُ الحَي  ىَذِي الحُرُوفُ حُرُوفِي

 ولَكِن وُ الد ىرُ خَانَ  
وتِ والس معِ   إن ي ىُنَاتَعَالَ أيَا خَاطِفَ الص 

تأبى الذات الوجود، إذا كاف عاجزا عمى منحيا الانعتاؽ، ويصبح العدـ حينئذ أجمؿ منو، وعميو تتولى الكممات 
 حمؿ الرسالة الأبدية التي تتحدى سطوة الزمف.

رؽ وتمتصؽ أسطورة العنقاء بالذات الفردية لتكوف دالا عمى أسطورة الذات الشخصية ومترجمة لميـ الداخمي الذي أ
 الكياف بعد محاولات النيوض المتكررة.

 . الإشعاع الأسطوري:2.4
 متمتعةاختار الشاعر أف يوظؼ جممة مف الألفاظ والعبارات الدالة عمى العنصر الأسطوري، والتي يراىا 

 ومنح وظيفة جديدة للأساطير بعدما تفقد محو وظيفتيا الأولى. ،عمى الإشعاع قادرةبحمولة رمزية مكثفة، 
يتناسب مع التجمي طردا، فإذا كاف »و (37، صفحة 2009)لعور،  وواضح أف الإشعاع ذو دلالات فيزيائية

، صفحة 2015)بف عميرة،   تجمي العنصر الأسطوري تاما وكاملا، يكوف الإشعاع سريعا وقويا والعكس كذلؾ
، وىذا يعني أف ثمة علاقة بيف الإشعاع والتجمي، تؤكد أنو عمى المبدع الاعتناء بالمعطييف لتطعيـ بنيتو « (32

 النصية.
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لذلؾ فما برز عمى مستوى عتبة العنواف فيما ورد آنفا قد عزز مف قوة الإشعاع، ولا يتوقؼ الأمر عند ذلؾ، 
غؿ الشاعر العنصر الأسطوري المشع لارتياد عوالـ بؿ يتجاوزه نحو الإشعاع مف خلاؿ النظاـ النصي، إذ است

 البعث والتعمؽ بالوجود:
 8((58، صفحة 2004)درويش، أُحِب  أن  أظَل  مِثلَ طَائِرِ الفيِنِيق  

 مُرَفرِفًا طَميق  
 أَمُوتُ فِي حَرائقِي 
 أفِيق   وجَمرَتِيومِن رَمادِ خَفقَتِي 

الصراع بيف الحياة والموت رحمة لمبحث عف اليوية، مف أجؿ ترسيخ الحضور، حيث تتمتع الذات بالكبرياء  يمثؿ
 نيؽ( أداة دالة عمى النقاء مف قبح الوجود والاغتساؿ مف كؿ دنس.يوالتحرر، لذلؾ يصبح الرمز الأسطوري )الف

وتنزع نحو الحراؾ المستمر.  ،التحرر رمز لميجرة والانتقاؿ، وىو ما ترجوه الذات التي تيوىىي الطيور و 
ويكرس الاحتراؽ والانبعاث صراعا وجوديا بيف الجدليات، مما يسفر عف رؤية تغيرية تمارس التحوؿ مف زمنيا 

 "زماف الرماد والانييار" نحو تكويف مختمؼ.
ذلؾ الخفوؽ و(، إلا أف الشاعر استدرؾ بنيؽ/ مشبو يومع أف ىذه الصورة قائمة عمى المشابية )رمز الف

الفني بتضميف مادة الأسطورة نسيجو الشعري، مما جعؿ أجزاء صورتو متماسكة، لاسيما وأنو أقاـ لقاء داخميا متينا 
 رمزه.بينو وبيف 

 ويمكننا القوؿ إف حضور العنصر الأسطوري يجسد الإحساس الثوري الرافض تعمقا بالتحرر. 
ليبعث مغايرة تكشؼ الحدث  ؛البسػػػاط الأسطػػػػوري نحو الانفتػػػػاح الدلالػػػػيويسافػػػػر النص باستمقائػػػػػػو عمى 

 وتعمؽ الرؤى بحراؾ رمزي متجدد:
 (47، صفحة 2002)درويش، مسافات، لَستُ أَخشَاكَ 

ل  أيَا قَاتِمِي   عَج 
 أطمِقِ الن ارَ،

 البَطشِ اق رَأ عَمى جَسدِي آيَةَ 
 واش فِ غَمِيمَكَ يَا سَي دِي بِالكُحُولِ 

 ...*9ولَكن نِي صِرتُ عَنقَاءَ 
 أُولَدُ مِن  رَحِمِ المَوتِ 
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 اق رَأ عَمى جَسدِي آيَةَ الخُمدِ 
 واق رَع عَمى نَخبِ الان بِعَاثِ الط بولَ 

 تَيَي أتُ لممَوتِ،
ليمارس تحولا يفؾ أسره مف قيود الإرغاـ، وييبو السيادة التي تجعمو يقرع الطبوؿ  ؛يمتصؽ الشاعر بطائر )العنقاء(

 تيميلا لمموت، طالما كانت المحطة التي تتبدؿ فييا لحظات الانتكاسة والخنوع إلى زمف الولادة.
عمي ففي ىذا المقطع يحضر العنصر الأسطوري، بيدؼ معرفة الذات لذاتيا، ورغبتيا الممحة في الحضور الف

 والبناء.
 :ة. المطاوع3.4

قتبس ىذا المصطمح في النقد الأسطوري ليدؿ عمى تصور ذىنية يمثؿ اوقد  ،المطاوعة ذات دلالة فيزيائية
ثـ  ،المسافة الدلالية أو البعد الدلالي القائـ بيف الثابت والمتحوؿ انطلاقا مف طبيعة الكممة ومطاوعتيا في الأساس

)لعور،  وىي البعد القائـ ما بيف الشيء الأصمي والحالة التي أصبح عمييا ،تصورمف طبيعة قمة الثبات في ال
 .فحيف يعمؿ المبدع عمى تطويع الأسطورة أو بعض عناصرىا، فإنو يخالؼ الأصؿ ،(36، صفحة 2009

ليجعؿ النص الأسطوري أكثر طواعية، لتمرير رسالة تنديد يحرص عمى  ؛وقد تبنى الشاعر تقنية التحوير
 إثباتيا، ويسعى مف خلاليا إلى تخطي راىف الغدر والخيانة:

 (14، صفحة 2004)درويش، حُ سبَ أَ  حُ سبَ ر أَ كثَ أَ  عُ جَ ش  أتَ 
 وفٍ خَ  لَ بِ  واجَ الأم   رقُ ختَ أَ 

 ذاع  تُ  اسِ الن   ينَ بَ  حرِ ي البَ ي فِ بارِ أخ   حت  ا أض  ىَ 
 ينِ مبُ يقَ فَ  ورِ سعُ المَ  رشِ القِ  ركِ ي شَ فِ  سقطُ ي أَ ن  كِ لَ 

 وتاً صَ  سمعُ ي لا أَ أن  
 يئاً إني لا أبصر شَ 

 ف  أنزِ  فُ زِ ي أن  إن  
  راع  ذِ  غيرِ وبِ  جلٍ بل رِ  اقِ عمَ ي الأَ ي فِ إن  

الأسطوري وىي المغامرة والاكتشاؼ، إلا أنو يمزج بيف النص يحتفظ الشاعر بالدلالة العامة المتعمقة بالعنصر 
جاعلا مف جسده  قصة يونس، ثـ يحور )عميو السلاـ(فيجمع بيف شخصيتي السندباد ويونس  ،الأسطوري والديني

 مبتور الرجؿ والذراع، وذلؾ دليؿ عمى اغتراب كمي تعيشو الذات.
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 في شكمو المعروؼ لكسر أفؽ توقع القارئ: وقد يعمؿ الشاعر عمى تغيير معطيات النص الأسطوري
 (35، صفحة 2002)درويش، مسافات، زاد يرَ شَ  يربُ تَ  نامُ يَ  ينِ تَ يقَ قِ دَ ا بِ ائمً دَ  ةِ يعَ جِ الفَ  لَ قبَ 

 ياريرَ ا شَ يَ 
 اء؟مَ الد   نَ مِ  مل  ى تَ تَ مَ 
 وب؟نُ ن الذ  عَ  ف  كُ ى تَ تَ مَ 
 وب؟ تُ ى تَ تَ مَ 

يمتقي النص الحالي بالأصمي في الاحتفاظ بسمطة القير والقتؿ عند الحاكـ شيريار، لكنو يخالفو في فقداف القوة 
 جيميا.والثقة التي اتسمت بيا شخصية شيرزاد، لتتحوؿ إلى ذات أنانية ىميا البقاء غير آبية لمصير بنات 

مما  تيذيبيا،إف القوة المتيورة التي يتمتع بيا الحاكـ المستبد ظمت عمى حاليا في نص الشاعر، ولـ يستطع الحب 
 .ونياية غير متوقعة ،يكشؼ عف أزمة حقيقية

لينتقؿ إلى استخداـ تقنية الحوار القائـ  ؛ونمحظ أف الشاعر قد بتر وتيرة الحكي بما يناسب فرار شيرزاد 
لأف شخصية شيريار غائبة، وتبقى أسئمة الذات الاستنكارية  ؛داء والاستفياـ، لكف حواره يرتد صوبوعمى أسموبي الن

 .ةواللامبالاثابتة، لتجسيد ترسيمة راىف العدوانية والقسوة 
لقد كاف في استغلاؿ تقنيتي السرد والحوار انفلات مف النمطي والمعتاد، وىدـ نسؽ الانتظاـ في النص الشعري، 

 مما حقؽ لفت عناية المتمقي. ،وحتى النفسي ،كثر قدرة عمى استيعاب المعطى الاجتماعي والسياسيلجعمو أ
 ويسعى الشاعر لنسج توليفة نصية تسعفو في نقؿ دلالات اليأس وترجمة لغة الانكسار الجواني:

 (50، صفحة 2004)درويش، انوفَ الطُ  لَ غ  ا توَ مَ ينَ وحِ 
  اد  غدَ ي بَ فِ  غدادُ بَ  ت  رطَ وفَ 
 باد  سندِ ال   راتِ الفُ  ةُ فينَ سَ  ت  تمعَ واب  
 صباحُ المِ  طفأَ وان  
 يرزاد  شَ  باحُ الص   ركَ وأد  

 دنِ ي المُ فِ  راخُ الص   راجعَ تَ 
   داد  الحِ  مُ واصِ العَ  دتِ وارتَ 

التوتر ويعزز أزمة الفقد )فالطوفاف تتنامى البنية الدرامية في ىذا المقطع انطلاقا مف تعدد المشاىد، بما يعمؽ 
يجتاح المدينة، وبغداد تفرط في ذاتيا، والسندباد يموت والمصباح ينطفئ والحكي ينقضي(، لتختتـ تمؾ المشاىد 
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، ناقمة تفاصيؿ الواقع العربي الموشى بألـ الصورة الحدادوترتدي  ،حيف يتراجع الصراخ ،كميا بمشيد جنائزي مييب
 والموت. الإحباط والانييار

يفاعؿ الشاعر بيف العنصر التاريخي والديني، ويستخدـ كذلؾ العنصر الأسطوري المركب بدمجو بيف  
أسطورتي السندباد وشيرزاد، ثـ يتعدى ذلؾ الوصؿ الحواري النصي القائـ عمى الجمع بيف عناصر بنائية متعددة 

مداخلا بيف الأجناس، كؿ ذلؾ لتجسيد أبعاد دلالية ليستثمر آليات الفف المسرحي والسينمائي  ؛مدمجة في كياف واحد
وتعينو عمى تأثيث صورة متكاممة لنموذج متقدـ وناضج عف تجربتو  ،مكثفة، تمنح البنية النصية حركية متنامية

 الإبداعية. 
 خاتمة:. 5

مجرد مادة اجتيد نور الديف درويش في توظيفو للأسطوري، فنقمو مف صورة جزئية قائمة عمى المشابية، أو  -
وعدـ التصريح بشخصياتيا، وصولا نحو الابتكار عف  ،مضمنة إلى تبني الفكرة العامة التي تطرحيا الأسطورة

عف  جعبر: الخرو ليكوف أكثر طواعية وملاءمة لاستيعاب التجربة الإبداعية، وذلؾ  ؛طريؽ تحوير المتف الأسطوري
المركبة ي والديني والأسطوري، ثـ استخداـ الأسطورة الحدث الأصمي وتحوير الحكي الأسطوري، ودمج التاريخ

 سندباد وشيرزاد لتوافقيما في رغبة البحث والكشؼ. االجمع بيف أسطورتيف(، فاتصمت شخصيت)
تبة العنواف، فالبذرة والميب ميلاد يحدث عبر عنيؽ في يزيؼ والفيثلاثية السندباد وستجمى العنصر الأسطوري ب -

 ؛اللاوعي خفي لخباياالتجربة الإبداعية، حينما ترنو الذات لبموغ برزخ الطير والنقاء، والاتصاؿ بغياىب عالـ 
لاستعادة الطاقة النفسية الضرورية في تحقيؽ التوازف، ثـ يعمف الشاعر رحمة الكشؼ والبحث عف الحقيقة واستقصاء 

ة عبر ديوانيو )مسافات والسفر الشاؽ(، وىي لحظة عبور شاؽ تتطمب التحدي والصراع، وتسعى الذات بيا المعرف
 وتفعيؿ دورىا لبناء واقع مغاير. ،وتػأكيد حضورىا ،لإدراؾ ذاتيا

وظؼ العنصر الأسطوري باىتا أحيانا وساطعا سريعا أحيانا أخرى، محصمتو الجمع بيف الذات والوجود لتثبيت -
وقد ورد العنصر الأسطوري لازمة في المقدمة والخاتمة النصيتيف تبنيا  ،بريقو تأثير عمى المتمقيليا بو، و تشبث

 لموقؼ الرفض والتمرد.
أسيـ التصوير البلاغي في استخداـ العنصر الأسطوري في إنماء التكثيؼ عبر التعدد الدلالي المعزز بانتقاؿ  -

و، عقؿ، حتى أضحت الغواية مضاعفة تنشط خياؿ المتمقي وتكسر أفؽ توقالمجرد والمحسوس غير العاقؿ إلى العا
 ثـ تفعؿ نطاؽ التأويؿ.
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 . قائمة المراجع:6

 :المراجع بالمغة العربية. 1.6
 مصر.الأساطػػػػػػػػػػػػػير اليونانية و الرومانية، دار الفكر العربي، (،1978)أميف سلامة، 

الدار  المركز الثقافي العربي، رؤى العالـ، عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر،(،2008)جابر عصفور، 
 البيضاء، المغرب.

 .، دار التكويف، سورياالأسطورة في شعر أدونيس(،2009)رجاء أبو عمي،
العربي،  ، دار الفكرالشعر العربي المعاصر، قضاياه، وظواىره الفنية والمعنوية،، ))د، ت((عز الديف اسماعيؿ

 .القاىرة
)نياد خياطة، المترجموف(، دار الأندلس لمطباعة والنشر  النار في التحميؿ النفسي(،1984)غاستوف باشلار،
 والتوزيع، بيروت.

 دار الكممة لمنشر، بيروت. مغامرة العقؿ الكبرى دراسة في الأسطورة،(،1981)فراس السواح،
لاء الديف، منشورات ع، ات في الميثولوجيا، والديانات المشرقيةالأسطورة والمعنى ، درس(1997)فراس السواح، 

 دمشؽ.
 ، مركز الكتاب الأكاديمي، عماف.شيرزاد بيف الأسطورة والنقد(،2015)ماجدة بف عميرة،

، جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، عندما نطؽ السراة، الأسطورة توثيؽ حضاري، (2005،)مجموعة مف المؤلفيف
 البحريف.

 ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء.الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة(،1997)نبيؿ منصر،
 .، رابطة إبداع الوطنية، باتنة، الجزائرالسفر الشاؽ، (1992،)نور الديف درويش
 .، إصدارات رابطة إبداع الثقافية الوطنية، الجزائرمسافات(،2002)نور الديف درويش،

 .، دار أمواج لمنشر، سكيكدة، الجزائرالبذرة والميب(،2004)يش، نور الديف درو 
 ، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة.الغفراف في ضوء النقد الأسطوري، (2009،)ىجيرة لعور
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 المراجع بالمغة الأجنبية:. 2.6
 Baldick, C. (1991). In Concise Dictionary of Literary Tems (p. 163). London: Oxford 
University Press. 
T.Shipley, J. (1953). In , Dictionary of Wold Literary (p. 276). Tems Boston. 
 

 :. ملحق7
                                           
1»the problem of myth is considerably perplexed by this fact‚ and by the 
complementary evidence» 

الذي انبثؽ فجأة ولـ يكف مسبوقا بزماف آخر لأنو ما مف زمف يمكف أف  ىو الأصميالزمف المقدس: زمف البدء 2
يوجد قبؿ ظيور الحقيقة التي تروييا الأساطير، ويمكف استعادة الزماف المقدس كما حدث في الأصؿ دوريا بواسطة 

 .26، ص2009، 1الطقوس. نقلا عف: رجاء أبو عمي: الأسطورة في شعر أدونيس، دار التكويف، سوريا، ط
مصطمح أشار إليو جورج يوؿ في كتابو ورأى أف الاختلاؼ في مخططات التداولية الثقافية أو عبر ثقافية   3

المتكمميف الثقافية أمر حتمي لذا اىتمت التداولية بدراسة تمؾ الاختلافات ولإدراؾ خصوصيات ىذه الاختلاؼ لابد 
  133/  131 يوؿ التداولية جورجللإفادة والتوسع   )ينظرف اعنو ال إلى عتبة مف العودة

داخؿ الخمية ودوره   DNAخيطتشكؿ مجموعة مف الكرمزومات  حيث ورفيعىو مصطمح عممي وىو خيط طويؿ  4
الحماية مف التمؼ.  وترص الكرومزومات في منتصؼ الخمية ويحدث تبادؿ بيف الأتية مف الأب والأـ لتكويف 
تراكيب كروزومية جديدة ومختمفة، وبالتالي فالكرمزوـ مسؤوؿ عمى تعيف المحددات الوراثية داخؿ الجسـ، وقد 

الذي تمنحو المغة لمذات الكاتبة بوصفيا بيت الوجود كما يعبر عف استخدـ في الصياغة لمدلالة عمى الارث الأزلي 
منصور  )أحمدبالاستمرارية.  إنما يرتبطالذات تتـ عبر المغة لذا فمعناىا ايجابي لا يتصؿ بالفناء  ىيدجر فيجرةذلؾ 

، المكتبة ا لموراثة الحديثةالزىيري: ما ىو الكرمزوـ ؟ الدليؿ المبسط   ص لأكادمية، القاىرة،مف الجيف إلى الجنيوـ
53 ( 

ثسيوس سمي فضاء الديداؿ بيذا الاسـ نسبة لدايدالوس وىو صناع مفرط الميارة، بنى المتاىة التي فر منيا  5
لفافة الخيط التي أمدتو بيا اريادتا، وىذه المتاىة مبنى ذو ممرات متشعبة عديدة ، ومفارؽ يفتح الواحد  بواسطة

ىمنيا في الآخر، دوف بداية أو نياية عمى ما يبدو ، مثؿ نير ميندر الذي يتدفؽ حينا إلى الأماـ وحينا إلى الخمؼ، 
ينوس ، ولكنو بعد ذلؾ فقد عطؼ الممؾ ، فسجنو في في مجراه في البحر .وقد بنى دايدالوس المتاىة لمممؾ م

 .227حصف ، فحاوؿ الفرار  مف سجنو فنجح. بمفنش: عصر الأساطير، ص 
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مصطمح اقتصادي استخدمو كارؿ ماركس لمتعبير عف البنية الثقافية واستخدـ في الصياغة لمدلالة عمى النسؽ  6

 المضمر خمؼ البنية الدلالية السطحية.  
(7 كانت روحا لمنبات،تقضي جزء مف السنة في » دورة الطبيعة وفؽ ىذه الأسطورة وىي تحكي أف عشتار تـ تأويؿ(

باطف الأرض، وجزءىا الآخر في نسغ الحياة النباتية، إلية مزدوجة تمثؿ العالميف ،وتنتقؿ بينيما...وعندما أخذت  
وكانت في شقيا 1«يا المزدوجة بالانقساـبالخروج مف مممكة الطبيعة والتحوؿ تدريجيا إلى سيدة ليا بدأت صورت

روح النبات التي تموت وتحيا في دورة مستمرة باقية، بمعونة روح »الأوؿ بنت وشقيا الآخر ابنيا تموز الذي ىو: 
فراس السواح: لغز عشتار، « الخصوبة الكونية التي يتوقؼ عمييا إنعاش الابف القتيؿ واستعادتو مف العالـ الأسفؿ

وقد تروى الأسطورة بأسماء أخرى  292، ص .2،،2،2الدين لمنشر والتوزيع والترجمة، سوريا، طدار علء 
الأياـ في ندبو وبكاء روحو الغائبة. وعندما لا يجدي البكاء فتيلا، تتييأ » بينما يبقى مضمونيا واحدا فتقضي الأـ

لاستعادتو وتحريره مف قبضة سيدة الموت، لمشروع في رحمة طويمة لمبحث عنو. وتخاطر بالنزوؿ إلى العالـ الأسفؿ 
فتفمح في ميمتيا وتستعيده إلى الحياة مف جديد .إلا أف عيده بالحياة في العالـ الأرضي لا يدوـ طويلا ،وييبط إلى 

293فراس السواح: لغز عشتار، ص « العالـ السفمي مف جديد مبتدئا دورة أخرى.  
في مصر، قادما  إلييا مف  -. كاف يظير مرة كؿ خمسة قروف طائر أسطوري جميؿ phoenix – phenixالفنيؽ8

الشمس(. وىو فريد في نوعو يبني محرقة موتو بنفسو.  –أعماؽ جزيرة العرب ، ليحؿ في ىميوبوليس )معبد رع 
ويشعؿ فييا النار بحركة جناحيو ، حتى إذا احترؽ نيض مف رماده، وىو رمز مزدوج: يجمع بيف النقيضيف المذيف 

عمى عنصري الأنوثة والذكورة المنفصميف في غيره مف آلية  -ذاتيا -عمييما عنصر النار. ثـ إنو ينطوي ينطوي
 الولادة الجديد مثؿ أوزيرس/ إيزيس .

طائر بعض ريشو ذىبي وبعضو قرمزي مقدس لإلو الشمس في القطر المصري، يظير لمبشر كؿ عنقاء:  9
يضع بيضو في عشو ويموت لتفقس البيضة عنقاء جديدة إذا ما خمسمائة سنة ، إذ أشرؼ أجمو عمى الانتياء 

وصمت إلى سف البموغ حممت أباىا الفاني في العش إلى ىيميوبوليس في القطر المصري ووضعتو فوؽ المذبح إلو 
-425، ص 1966الشمس وحرقتو) ينظر بمفنش: عصر الأساطير، تر رشدي السيسي، دار النيضة العربية، ، 

426. 
 

 


