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 : ملخصملخصملخصملخص

ت�ا�نهج��gسلوبي�التطبيقي��ـي� اسات�العربية�الحديثة�ال§��اختا س�هذا�ا�قال�نماذج�من�الد ريد ر ر

اســات�تحليلهـا�لل س�الب>©ــي�العربــي�القــديم،�ومنجــزات�الد �العربــي،�وªــي�تجمــع�بــ�ن�الــد رخطــاب�الــشعر ر ي

اسـ�Cا�gسـلوبية�التطبيقيـة�ع)ـى�ا�بـادئ�gسـلوبية� رgسلوبية�الحديثة�كما�ªي�عند�الغربي�ن،�وأسست�د

اســـات�gو9ـــى��حمـــد�الهـــادي�الطرابلـــ¬�،�والثانيـــة�لعبـــد�الـــس بـــع�د رالتنظ��يـــة،�وقـــد�اخ��نـــا�أ >م��ـــسدي،��ر

،�والرابعة��حمد�عبد�ا�طلب   .يوالثالثة��حمد�العمر
Résumé d'un essai intitulé: analyse du discours poétique arabe a la lumière de 
la méthode stylistique: 
      Cet essai   traite quatre models des études arabes contemporains qui se 
basent sur la méthode stylistique appliquée dans l'analyse du discours poétique 
arabe. ces différentes méthodes associent a la fois  L'ancienne étude rhétorique 
arabe et les progrès des études stylistiques moderne occidental de même que 
leurs études stylistiques Appliqués sont fondées  sur les principes de la 
stylistique théorique.  Nous avons choisi pour cet essai quatre études : le 
premier  de mouhamed elhadi traboulsi ,le deuxième de  abd  salem lamsedi ,le 
troisième de mouhamed  
louamari et le quatrième de mouhamed abd moutaleb. 

    

 :ا�دخل

 

�ل°دب� �التطبيقي �النقد ��ي �أك¢��±شكاليات� �يمثل�أحد �ا�نهجية �ا�حاو �قرابة �نظام ر����إن�مفهوم

ا́م�هؤ1ء�النقاد�بمنهج�واحد�سواء��ي�التنظ���²دبية�عربية�أم�لوصف،� العربي�الحديث،�ويع���عدم��ال�

�وا�ف��ض �الفعلية �gدبية �هذه �مكونات �قرابة�وتحليل �نظام �مصطلح �أن �التحديد �هذه �من �ويفهم ة،

�ا�نهجية�هو�بديل�عما�عرف�عند�النقاد�ا�نظرين�العرب�ا�حدث�ن��با�نهج�التكام)ي�CDذه�الد1لة� را�حاو

�استحالة� �يف��ض �ثم �ومن �ا�ناهج، �لهذه �ا�عرفية �الحقائق �تجاو � �إ9ى �تؤدي �ال§� �ا�ضللة زا�طلقة

�نص�أدبي ��ساءلة �التأصيلية�اجتماعها �ا�عرفية �مسلما¸Cا ��ي �من�تناقض� �بيCzا ��ا �آن�واحد ��ي �واحد

 . والتفس��ية

�آخر�يكشف�عن�نظام� �القرابة�ب�ن�ا�ناهج�عامة،�ثم�نطبقه�ع)ى�تصو �الكشف�عن�محاو ر����ونحاو ر ل

اسات�النقدية�gسلوبية�التطبيقية�ع)ى�مقطع�نº¬��واحد،�أو�نص�بكا �ب�ن�ا�ناهج��ي�الد رالتداو مله،�ل
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�«نزياحي�ن� �عن �الكشف �إ9ى �¼Cدف �ا�سbى �وهذا �أو�شعراء، �أدباء، �أو�مجموعة �واحدة، أو�مدونة

¾ي�بإشكالياته�ا�عرفية�ا�عقدة�أيضا �معرفيا،�والخا را�نهجي�ن�الداخ)ي�ا�قبو  .ل

�ذات�قرابة� ��ي�خمسة�محاو �تنظيمها �إمكانية� ر��وبعد�مساءلة�ا�ناهج�مساءلة�معرفية�تب�ن�لنا

�وªيمعر �تأصيلية، ي¿ي�: فية �التا �ا�نهج �ضمنه �ويندرج �سياقه، �ضوء ��ي �النص بة �مقا رمحو ر ر

�والسوسيو �ويندرج�-والسوسيولو¾ي �مبدعه، �±بداع�من�خ>ل� � بة �مقا �ومحو �والتكوي��، ر�مارك¬� ر

�ا�نهج� �ضمنه �ويندرج �ولذاته، �بذاته �النص بة �مقا �ومحو �وا�وضوعاتي، �النف¬�، �ا�نهج رضمنه ر

بة�،ي�والبنيوالشك>ني، �مقا �ومحو �الجديدة، �والب>غة �والتأوي)ي، �والد91ي، �وgسلوبي، ر�والسيميائي، ر

�النص� بة �مقا �ومحو �والتداو9ي، �التلقي، �منهج �ضمنه �ويندرج �تواصله، �أثر�وفعل �وجهة �من رالنص ر

،�أو�تقنية�التناص  .نا�فتوح،�ويندرج�ضمنه�ا�نهج�الثقا�ي،�والتوليدي،�وا�قار

�ه �وªي������ومن �ا�ناهج، �ب�ن �التداو �عميلة �تحكم �مبادئي �ث>ثة �صياغة �لنا �أمكن �التصو لذا مبدأ��: ر

�عن� �ا�حدود ج �الخر �ومبدأ �واحدة، �منهجية �قرابة �محو �من �واحد ��نهج �ا�تب�� �ا�عر�ي والتأصيل ر

�داخل�م ية�منهجية�إ9ى�أخر �ا�عرفية�للمنهج�الواحد،�ويتمثل��ي�«نتقال�من�ر ىخصوصيات�gصو �ؤل رحو

�معرفيا�بل� لالقرابة�الواحدة؛�وقد��أطلقنا�ع)ى�هذه�العملية�مصطلح�«نزياح�ا�ÂCzي�الداخ)ي،�وهو�مقبو

�1ستيعاب�حقيقة�النص�من�جميع�مظاهره�النسقية�الفنية�داخل��نظام�القرابة�الواحدة،�ومبدأ� ر يضر و

ية�من �ا�عرفية،�وا�تمثل��ي�«نتقال�من�ر ج�ا�وسع�عن�gصو ؤالخر �إ9ى�لو �قرابة� رهجية�داخلة��ي�محو

�يتجنب� �ح§� �للمنهج �فهم�gسس�الفكرية ��ي �وعمقا �يتطلب�دقة �وهذا ، �أخر �قرابة � ��ي �داخلة ىأخر ى

�ب�ن�ا�ناهج�ا�تباعدة�� س�الجمع�ب�ن�ا�تناقض�ن��ي�آن�واحد،�وقد�أطلقنا�ع)ى�هذا�النوع�من�التداو لالدا ر

¾ي  .ر«نزياح�ا�ÂCzي�الخا

�الــــــدافع�±يــــــديولو¾ي�الــــــسياÄ¬��كـــــاـن�الحاســــــم��ــــــي�اختيــــــار��وســــــيادة�ا�نــــــاهج�وآليــــــات�كمــــــا�تبــــــ�ن�لنــــــا�أن

اسـات�gدبيـة�العربيـة،�والتموقـع��±يـديولو¾ي�للناقـد�هـو� سة�وتنظ��ا��ي�الد رمصطلحا¸Cا�النقدية�gدبية�مما ر

صطلحات�الـذي�يفــرض�ســلطانه�ع)ـى��كــل�تنظ�ــ��نقــدي�مÂCzـي،�أو�تقــويم�نــº¬��بمــنهج�معـ�ن،�ومنظومــة�مــن�ا�ــ

فـــــض�منـــــاهج�ومـــــصطلحا¸Cا� ،�أو� رالنقديـــــة�ا�>ئمـــــة�لهـــــذا�التوجـــــه�أو�ذاك،�ويـــــتم��ـــــي�هـــــذه�الحـــــا1ت�كلهـــــا�قبـــــو ل

النقديــة�بمنظــار�إيــديولو¾ي�محــض،�والــرابح�دائمــا�±يــديولوجيات�الــسياسية�الــسائدة،�والخاســر�دائمــا�الفكــر�

 .عامة�والفكر�النقدي�خاصة

جـــة�gو9ـــى،�وا�ثقـــف��1ترتـــاح�±يـــديولوجيات�الـــسياسية��إ�1ر���وهـــذا�طبbـــي�²ن�الناقـــد�مثقـــف�مـــن�الد

بقولبتــه��بــصفة�مباشــرة�أو�غ�ــ��مباشــرة�عــن�طريــق��تــسليمه�إ9ــى�ا�اÇــ¬��ليعــيش��ــي�كهــف��gصــالة،�ولــن�

�والحداثـة�ا�ف��سـة� �حياة�حاضـره�وعـصره،�أو�تـصديره�إ9ـى�Jخـر�ليعـيش�أوهامـا�مـن�التحـر ريقاسمها�نو ر

ع�تــــتخلص�مــــن�مواجهتــــه��إ9ــــى�أجــــل�غ�ــــ��مــــسم�،�وهكــــذا�تــــضمن�±يــــديولوجيات�²صــــالته،�وCDــــذا�الــــصني

�فCÈـا�وضـع�ا�ثقـف�غائبـا�وحاضـرا�بحـسب�مـشيئ�Cا،�فهـو� نالسياسية�الـسائدة�تكييـف�واقعهـا�بحيـث�يكـو

حاضر�عندما�تريد�تأجيج�ا�عركة�الوهمية�ب�ن�أنصار�gصالة،�وأنصار�الحداثة،�وªي�معركة�غ���مجدية�

؛�كمــــــا�أن�هــــــذه�ا�عركــــــة�الطويلــــــة�وا�ــــــضنية�وقاتلــــــة�لحريــــــة� يgدب�والفكــــــر�وا�ولــــــدة�ل>ســــــتبداد�الفكــــــر

والعقيمـة�وا�فتعلــة��ـي�أغلــب�gحيــان�كانـت�مــن��±يـديولوجيات�الكونياليــة،�والغريــب�أCcـا�اســتمرت�بعــد�
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نــشر،�عـودة�الـسلطات�الوطنيـة�العربيـة�الحديثـة،�وامت>كهــا�لوسـائل�بـث�الخطـاب�الثقـا�ي،�وإمكانيـات�ال

 .وخلق�هيئات،�وتنظيمات�تتكلم�بلساCcا،�وتفكر�بذهنيا¸Cا�±يديولوجية�السياسية

ة�للواقـــــع� ر���وع)ــــى�أيـــــة�حــــال�فـــــإن�واقــــع�ا�نـــــاهج��وآليا¸Cــــا�ومـــــصطلحا¸Cا��ــــي�النقـــــد�العربــــي�ا�عاصـــــر�صــــو

�عنـق�يالسياÄ¬�؛�إذ��ي�كل�مرحلة�يظهر�ا�نهج�وا�صطلح�ا�هيمن�ا�تسلط�gحادي��الذي�يخـضع،�ويلـو

ض�إ��1ــي� ربقيــة�ا�نــاهج�وآ�ليا¸Cــا�ومــصطلحا¸Cا�بحــق�أو�بغ�ــ��حــق،�و�ــي�مقابــل�ذلــك��1يــسمح�بــالفكر�ا�عــا

ه،�أو�عـــديما��ـــي�وجـــوده،�ومـــن�هـــذا�ا�نطلـــق�عرفنـــا�النظريـــة�النقديـــة� رمـــساحة�تجعلـــه�ضـــعيفا��ـــي�حـــضو

الحــــــداثي��بمناهجــــــه،�«شــــــ��اكية،�والل¢�اليــــــة،�و±ســــــ>مية،�والفكــــــر�النقــــــدي�gصــــــيل،�والفكــــــر�النقــــــدي�

 .. وترسانات�آلياته�ومصطلحاته�ا�عرفية�ا�ختلفة،�وهلم�جرا

���وتمثـــــــــل�مجمـــــــــل�هـــــــــذه�الحقـــــــــائق�الخاصـــــــــة�با�ـــــــــشهد�النقـــــــــدي�العربـــــــــي�أك¢ـــــــــ��±شـــــــــكاليات��للخلفيـــــــــات�

ة�عـــن�حقولهـــا�ا�عرفيـــة���ـــي�ف�ـــ�ة�مـــن�الف�ـــ�ات�ســـواء�كــاـن� ر±يديولوجيـــة�الخاصـــة�بـــسيادة�ا�نـــاهج�مبتـــو

،�وســواء�كانــت�بفعــل�واقــع�الــسلطة�أم�واقــع��تنــافس�النمــاذج�منهجــا�أصــي> ى��أم�مجتلبــا�مــن�آداب�أخــر

ات�عا�يــــــة�بفلــــــسفا¸Cا�وحقولهــــــا�ا�عرفيــــــة�وإمكانيا¸Cــــــا�ا�ــــــسخرة�للــــــسيطرة� رالفكريــــــة��لــــــسياسات�وحــــــضا

 .العو�ةالكونيالية،�وما�بعد�الكونيالية،�و: وا�غالبة�لتصبح�النموذج�gوحد،�وبخاصة��ي�ا�راحل�الث>ث

�البحث اسات�النقدية�:رصلب�محاو �البحث�التعرف�ع)ى�نماذج�من�الد �هذا ��ي�صلب�محاو ر�نحاو ر ل

اسات�من� ت�ا�نهج�gسلوبي،�وس�Îكز�خاصة�عل�د �ال§��اختا رالتطبيقية�ا�عاصرة�للخطاب�الشعر ر ي

استه�لشعر�أحمد�شو{ي،�وعبد�الس>م��سدي�(تونس� من�خ>ل�رمحمد�الهادي�الطرابل¬��من�خ>ل�د

� �شعرية �لقصيدة استه �)لشو{يرد �ا�غرب �ومن �الصوتية�(، �للبنية استه �د �خ>ل �من �العمر رمحمد ي

،�)محمد�عبد�ا�طلب�من�خ>ل�كتابه�قراءات�أسلوبية��ي�الشعر�الحديث( ،�ومن�مصر)للشعر�العربي�

�التط اسات �الد �هذه �وصو �تب�ن �وال§� ، �gخر �gكاديمية اسات �الد �بعض �نش���إ9ى ركما لر بيقية�ى

�gنساق�� �عن �الكاشفة �gدوات �منظومة ��ي �الجديد �عن �الكشف ��ي �مÂCzي �مأز �إ9ى � قgسلوبية

�اللسانية�النصية�سواء��ي� �القديمة�والحديثة،�وبنيا¸Cا �للشعرية�العربية�بمختلف�أنماطها gسلوبية�

�التأوي �إس��اتيجية ��ي �أن�تذهب�بعيدا �لم�تستطع �كما �العمودي، �أم �gفقي ل�للكشف�عن�تقطيعها

�والفكرية،� ية، �والحضا �و«جتماعية، �والنفسية، �الثقافية، �سياقا¸Cا ��ي �العميقة �ا�ضام�ن رأمواج

اسات�والقضايا�ال§��سنتناولها��ي�بحثنا  . روالجمالية؛�هذه�أهم�الد

 :أو�1ـ�كتاب�خصائص�gسلوب��ي�الشوقيات

اسة�gكاديمية��حمد�الهادي�ا" �ي�الشوقيات�خصائص�gسلوب�"��يمثل�كتاب رلطرابل¬���نموذجا�للد

ة́��ي�النقد�العربي�gسلوبي�التطبيقي�ا�عاصر،�وقد�اكتفي�بمدونة�تمثل�إنتاجا� ينة�الدقيقة�ا�تم� زالر

استه�gسلوبية�ªي وصف�نظام��اللغة�: رشعريا�كام>�لشاعر�واحد،��ومن�البداية�يحدد�ث>ثة�أهداف�لد

�ا� �الك>م � �نشاط �خ>ل �من �خ>ل�العربية �من �العربية �حياة صف �و �ما، �و�وقف �ما، �لغرض وؤدي

�اختار� �gهداف� �هذه �ولتحقيق �لشاعر، �محددة �مدونة �من �العربية صف�حياة �و ونصوص�شعرية،

أيه�عن�التعرف�عن�ماهية�gسلوب� � ��ي ال�عاجزا �ا�تفرع�من�اللسانيات�والذي�ما را�نهج�gسلوبي ز

g� �عن �بوضوح � �و±جابة �إشكالياته �وحل �Jتي ��ي �ا�تمثلة �الك¢� �حد�:"ىسئلة �وما �gسلوب؟ ما
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ا��نهجه�gسلوبي�الذي�يبدأ�1"مستويات�الك>م؟�ما�الشعر؟�ما�الن��؟� من�التطبيق�"ر،�ثم�اختار�مسا

�التنظ�� �واختار�التحرك�ب�ن�2"إ9ى ، �gخر �بعض�العلوم �مناهج ��ي � �هو�معهود �وليس�العكس�كما ى،

 3.الشعر�واللغة�وgسلوب: ع>قات�أطراف�ث>ثة

اسات�gدب ية�رو�ي�الحقيقة�فإن�ا�نهج�gسلوبي�يعد�من�ا�ناهج�ال§��تطمح�²ن�تجعل��من�الد

�داخلية� �نظرية �بوصفها �ومن�الشعرية �وعلومها اسات�اللسانية �من�الد �وشرعيته �دقته �يستمد رعلما

CÓا��الشرÒي� س�الب>©ي�إ رل°دب�تكشف�عن�ا�كونات�ال§��تجعل�من�النص�gدبي�نصا�أدبيا،�ومن�الد ر

�للشعرية�أدى�إ9ى�التجريدية��ي�نظام�بنيا¸Cا،�ومن�ثم�فإن��4ي�أغلب�قضياها ي،�ومن�«ستغراق�التنظ��

�بحسب�قراب�Cا��ي�التنظ���والتطبيق�� ىهذا�ا�نهج��ي�أسسه��ا�عرفية��يتقاطع�مع�بعض�ا�ناهج�gخر

� �ك¢� �عائلة �يشبه �ما �تمثل �ا�ناهجىبحيث � �هذه �ومن � �واحد �محو �قرابة �أو الشعرية�: رواحدة،

�النص� �بمكونات �كلها Cتم �و̧ � �الجديدة، �والب>غة �والد1لية، �والسيميائية، �والبنيوية والشك>نية

يعية�والد1لية  .زالداخلية،�ونظام�ع>قا¸Cا،�وجمالها��ي�مستويات�أساليCÕا�الصوتية�والتو

�بعنوان����ويضم�هذا�الكتاب�ث>ثة�أقسام، ،�والقسم�"أساليب�مستويات�الك>م�"ل�وجاء�القسم�gو

�"الثاني�بعنوان� �والثالث�بعنوان�"أساليب�هياكل�الك>م ،"� �الك>م �ونكتفي�ببعض�"أساليب�أقسام ،

��ي� �الشعر �gسلوب �سماه �gو �والباب �أبواب �ث>ثة �يضم �الذي �gو �القسم �تخص يا�>حظات ل ل

�ا�سموعات �وموسيقى�ا�وسيقى،: ىمستو �±طار �بموسيقى �علCÈما �اصطلح �فصل�ن ه �بدو ر�ويضم

�ا�ستخدمة،�وقسمها�تقسيما� �يقتصر�فقط�ع)ى�مجرد�وصف�للبحو �ا�وسيقي�gو رالحشو،�وا�كو ل ن

صوتيا�مبنيا�ع)ى�هندسة�ال��كيب�ا�قطbي،�وهذا�التقسيم�لم�يضف�شيئا�إ9ى�حقيقة�موسيقى�شعر�

�يخ �لم �الذي �±يقاÒي �ونظامه ة،�شو{ي، �ناد �إبداعية � ب �تجا �إ��1ي �العربية �الشعرية �نظام �عن ررج ر

� �التصو �هذا � �أدى �وقد �الشعر�العربي، �بموسيقى �ا�قطbي �النظام � �ع>قة �عن �التساؤ �لنا رويمكن ل

ه�إ9ى�مجموعات�بحسب�عدد�مقاطعها،� Ç¬��للشعر�العربي�إ9ى�تقسيم�بحو رالدخيل�ع)ى�النظام�العر و

� ا́ �متم� ��1تكشف�شيئا �لن�وا�قطعية �ثم �ومن �هو�كم�، �الذي �الشعر�العربي �موسيقي �طبيعة � ��ي

فة�عن�النظام�±يقاÒي�للشعر�العربي  . وتضيف�شيئا�إ9ى�الحقائق�ا�عر

��لـــشو{ي��1بحــــسب� باتـــه�التطبيقيـــة��ــــستويات�أســـلوب�الخطـــاب�الـــشعر يكمـــا�قـــسم�ا�ؤلـــف�مقا ر

́�ع)ــى�ا�تلقــ اســة�الباحــث�تتقــاطع�مظــاهره�النــصية،�ولكــن�بحــسب�حــواس�ا�ــستقبل،�وال��ك�ــ ري�يجعــل�د

ســـة�gســـلوبية�الـــسياقية�البنائيـــة�لريفـــات�� �²نـــه�يـــصنف�أســـاليب�الـــشعر�مـــن�MMMM. . . . RiffaterreRiffaterreRiffaterreRiffaterre(5(رمـــع�ا�د

�وجهـــة�ا�تلقـــي،�لكنـــه��ـــي�ال ســـة�gســـلوبية�البنائيـــة�لتعميـــق�فهمـــه�لـــدو رحقيقـــة�لـــم�يـــستفد�مـــن�هـــذه�ا�د ر

�نظريا¸Cــا� را�تلقــي��ــي�الكــشف�عــن�العناصــر�gســلوبية�الفاعلــة��ــي�العمليــة�الــشعرية،�ويع�ــ��عــدم�حــضو

�أن�ا�عرفـــــة�الحـــــسية��الـــــشعرية���1تـــــتم�إ�1با²ســـــلوب� ىوتطبيقا¸Cـــــا��ـــــي�الفعـــــل�التحلي)ـــــي�gســـــلوبي؛�ويـــــر

�والــــشم،�وأثرهمــــا���ــــي�نفــــس�: الحــــواس��صــــنف�ن"�ومــــن�ثــــم�قــــسم�ومظــــاهره، قصــــنفا�يــــضم�حاســــ§��الــــذو

�أك�ــ��منــه�مــادي� يا�ــس�Cلك�مــادي�بحــت،�وصــنف�يــضم�حــواس�الــسمع�واللمــس�والبــصر،�وأثرهمــا�معنــو

يته  .ؤ²ن�ا�س�Cلك��1ينتقص�من�ا�س�Cلك�شيئا�عند�سماعه�أو��سه�أو�ر
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ف�±نسانية،�ع اك�ا�عا رولذلك��ي�إد �والشم،�ر �الذو �حاس§�� قملت�الحواس�الث>ث�gخ��ة�دو ن

ك�بحواس��السمع�واللمس�والبصر،�وªي�موسيقاه،� ف�±نسانية،�ومن�جوانبه�ما�يد روالشعر�من�ا�عا ر

ه� وف6"روحركته�وصو �يلتقي�مع�تودو ر،�وهذا�التصو �ي�ك>مه�عن�gنظمة�السيميائية�من�) TodorovTodorovTodorovTodorov(ر

�الذي�خ>ل �ا�ع�� �طبيعة �بحسب� � �هو�متفق�عليه�عند�أغلب�السيميائي�ن�من�أCcم�يصنفوCcا �ما �

ية�أو�السمع�أو�اللمس،� ��بالر ؤتكتسبه�من�حا1ت�«ستقبال�وع>قا¸Cا�بإحدى�الحواس�ال§���قد�تكو ن

�والشم�لكوCcما��1ينتجان�أنظمة�سيميائية�جاهزة   7.قويختلف�عCzا�الذو

� �بـ �عليه �اصطلح �ما �تمثل �بالحواس �ا�ق��نة �gسلوبية �ا�ستويات �" وهذه �الك>م �ثم��،8"محيط

� �مصطلح �دقة ��ي �فيشك ، �الشعر �gسلوب �عمق �أك����ي �عمق�" ا�حيط"ييتغلغل �يعكس 1� الذي

� �بمصطلح �فيستبدله �"يالخطاب�الشعر �الشعر �ا�حيط�ليس�إ�1". يلبنات�مكونات�الفن ومصطلح

يفات�� � �السياق�عند � يفات��) MMMM. . . . RiffaterreRiffaterreRiffaterreRiffaterre(رقرين�مفهوم � �أدوات�) MMMM. . . . RiffaterreRiffaterreRiffaterreRiffaterre(رغ���أن�سياق من

�ا�تمكن�من�محاصرة�مراوغا¸Cا��ي�التمظهر�والتم�´؛�ا ئستكشاف�العناصر�gسلوبية�عندما�يعجز�القار

ن�والقافية�وا�كونات�الحرة�: ومن�ثم�فقد�حصر�مكونات�ا�وسيقى��ي�ا�كون�ن�gساسي�ن�ا�قيدين زالو

نات�والتنسيقات�والهندسات�الصوتية�±يقاعية �الخاصة�با�وا زgخر  .ى

�ج �التدقيق�أك��،��كما �تحتاج�إ9ى �مرة �²و �استخدمها �ال§� �الجديدة لاءت�بعض�ا�صطلحات�

،�ويبدو�أنه��غ���دقيق،��ومضطرب��ي�د1لته�فهو�يع���السياق�9":محيط�الك>م�"ومCzا�مث>�مصطلح�

��ي�gنساق�ا �يتنا�ى�مع�ا�نهج�gسلوبي�الذي�يستغر ¾ي�للنص،�وهذا قالخا لنصية�الداخلية،�ال§���1ر

�gسلوبية �هويته �صميم �من �ال§� �أي ؛ �الشعر �للنص �الحقيقية �ا�كونات �عن �إ�1بالكشف ،��10ي¸Cتم

�بأن�هذين�ا�صطلح�ن�الجديدين��1يفيان�"موسيقى�الحشو�وموسيقى�±طار" وكذلك�مصطلح� ى،�و�نر

å<وقعية�قد�تنسحب�بالدقة��ي�تحديد�مدلولهما�«صط�وسيقى�إ9ى�الحشو�بد1لته�ا�ي�²ن�نسبة�ا

ض� �بالعر ضيا �عر �علCÈما �ا�صطلح �الجزئ�ن�gخ��ين �موقع ��ي �ا�تمثلة جية �الخا ن �الو �أجزاء وع)ى و رز

�خ>ل� �من �الشعر �البيت �هوية �لتحديد �gساسية �ا�كونات �الحشو�من �أجزاء �أن �ويع�� يوالضرب،

�و �وا�كانية، �الزمانية �حشو�قولبته � �إ9ى � �أجزائه �موقع �بحسب � �البيت �مدى �ينقسم �ذلك �ضوء �ي

ع��ي� اد�من�هذا�ا�صطلح�مختلف�التنسيقات�والهندسات�الصوتية�ال§��تز �أ ض�وضرب،�وإذا روعر رو

ع� ية�±يقاعية��تز �هذه�النظم�التكرا Ç¬�،�فهذا�أيضا��1يتناسب�مع�مفهومه�لكو ́�ا�وقbي�العر رالح� رو ن

�الق بما �و �كله، �البيت �وظيفة�ر�ي �تؤدي �قد �æف� �مهمت�ن؛ �ذات �gحيان �بعض ��ي �تصبح �نفسها افية

� �مستو ��ي ة �ا�تكر �الصوتية �والهندسات �للتنسيقات �القرينة ظيفة �و �موقعها، �بحسب ىالقافية ر و

�مجموعة�من�الوحدات�اللسانية،�وخذ�مث>�التصريع� ل،�أو�ا�قطع،�أو��ي�مستو ىالصوت�ا�فرد�ا�عز و

،�فهذا�نموذج�من��"موسيقى�gطار" خلية�ال§��يتموقع��قرين�مCzا��ي�مواقع�والتصدير،�والقوا�ي�الدا

�ذلك�باستبدالها�بما�اج�Cدنا�فيه�واصطلحنا� ز«لتباس�الذي��تحدثه�بعض�ا�صطلحات�،�ويمكن�تجاو

،�وgو9ى�لها�مهمة�الحفاظ�ع)ى�الهوية�الشعرية��ي�"موسيقى�التنويع" ،�و"موسيقى�التجنيس�" عليه�بـ�

بل�الهوية�الن��ية،�والثانية��تدفع�gو9ى��للتفاعل�والتضام�مع�هذه�ا�كونات�التنويعية��1ستكمال�مقا

�الفنية�الكاملة�والCzائية  .يهوية�النص�الشعر
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�متكافئة� �تبقى �الفنية �gسلوبية �للوسائل �«نقسام � �بأن �القائل �ا�بدأ �من �يستفد �لم ����والباحث

،�أو�موقع، �أو�حجم،�أو�ضمن�أي�وحدة،�من�حيث�gداء�والغرض�الجما9ي؛�و�ىالوظيفة��ي�أي�مستو

ق� وتنشأ�gساليب،�وتتحدد�خصائصها�من�هذه�gسس�الجوهرية�لع>قات�الوسائل�ودC¸11ا،�والفر

 .بيCzا

�غرام�هاف�بأن�الفرضية� �النحو�التوليدي�التحوي)ي�ل°سلوب،�وير �مع�تصو ى�ويتفق�هذا�التصو ر ر

�" وال§��مؤداها)... NoamNoamNoamNoam ChomskyChomskyChomskyChomsky(شومسكىال§��قام�علCÈا�نحو�ت نأن�ال��كيب�الباطن�للجمل�قد�يكو

�م��ادفة� �لكCzا �مختلفة، �أشكا�1نحوية �تتخذ �وأCcا �اللغات، �جميع ��ي �gلفاظ �لد1لة �العام gساس

�أسلوبية قا �فر �ا���ادفة� ق� �تلك�الفر � �ويمكن�أن�تسم� وا�ع��، �ع)ى�11"و �أن�نطبق�هذا �ويمكن�لنا ،

ق�أسلوبية���ي�إيقاعها�ا�وسيقى ق�بيCzا�ªي�فر �ال§��نراها�م��ادفة،�ولكن�الفر �البحو وصو و ر  .ر

� ة�وا�وسيقى،�أو�كما�يقو به��1يمكن�لها�أن�تسمو�فنيا��إ�1بجناåي�الصو ل��وكل�أشكال�الشعر�وضر ر و

ةأصحاب�الب>غة�الجديدة اسة�gسلوبية�لشعر�شو{ي�12.ر��1قوام�لها�فنيا�إ�1با�وسيقى�والصو ر،�والد

ة  .ربمنهجها�ا�طبق�لم�تستطع�الكشف�عن�التفاعل�الف���الد91ي�±يحائي�الرامز�ب�ن�ا�وسيقى�والصو

�ت��وموسي �الف��� Ç¬��ابن�قى�الشعر��ي�جمالها �±يقاع�العر وتقاطع�مع�ا�وسيقي�البحتة،�وCDذا�يكو ن

سال�Cما�السيميوطيقية،�وتبدو�هذه� رنظام�ن�مادة�وتنغيما،�وهما�مرتبطان�باللغة�الطبيعية��ي�تفس���

 13:الع>قات�ب�ن�الجهات�الث>ثة��ي�هذه�ال��سيمة
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ة�حسية�صوتية�جمالية،�وكل�مCzا� رهذه�ال��سيمة�تحدد�الع>قات�ب�ن�هذه�gنظمة�ال§��ªي�مصدر�إثا

�تدخل�ضمن �وال§� �ا�شكلة�²نغامه، �نظام�وحداته �الشعرية�بحسب�طبيعة �الع>مات�يؤدي�وظيفته

ط�ث>ثة�بحسب�بنفنيست�وªي �كذلك�إ�1باحتواCñا�لشر والسيميوطيقية�ال§��لن�تكو  :ن

 .�قائمة�محددة�من�الع>مات-أ"

 .�قواعد�للتنسيق�تتحكم��ي�تشكيل�هذه�الع>مات-ب

 14"�بغض�النظر�عن�طبيعة�ا�قو1ت�ال§��ينتجها�النظام�وعدد�هذه�ا�قو1ت-ج

�منذ   �للشعر�العربي ضية �العر �للبنية �gسلوبية اسة �الد �فإن �العموم ووع)ى �من� ،نشأته ر �ت>ها وما

تتوóى�النظرية�الكمية�الخليلية،�وهذا��1يمنع�من�«ستئناس�بالنظريات�الصوتية�ا�قطعية�ا�نجزات�

يا�لتفس���بعض�الجوان ب�gسلوبية�الصوتية،�وتعميق�النظرية�الخليلية،�أو�وروالن¢�ية�إن�كان�ذلك�ضر

 . توسيعها

    ) : ) : ) : ) : التضافر�gسلوبي��وإبداعية�الشعرالتضافر�gسلوبي��وإبداعية�الشعرالتضافر�gسلوبي��وإبداعية�الشعرالتضافر�gسلوبي��وإبداعية�الشعر((((�ثانيا�ـ�عبد�الس>م�ا�سدي��ثانيا�ـ�عبد�الس>م�ا�سدي��ثانيا�ـ�عبد�الس>م�ا�سدي��ثانيا�ـ�عبد�الس>م�ا�سدي�

استه��ي�مجال�gسلوبية�التطبيقية��بعنوان� "  التضافر�gسلوبي�وإبداعية�الشعر"ر����اخ��نا�د

 15:ال§��مطلعها" ولد�الهدى�²حمد�شو{ي�" لقصيدة�

 ����������������ولد�الهدى�فالكائنات�ضياء�����وفم�الزمان�تبسم�وثنــاء

ها�ضمن�� اسة�الطرابل¬���ي�مدونته�الشعرية�الكلية�ال§��اختا ر��اذا�هذا�«ختيار؟�Cc²ا�تتقاطع�مع�د ر

ة́�الطويلة،��وتضم�وحدة�من  .بيتا) 131(�وحدا¸Cا�النصية�ا�تم�

�وبخاصة� �gدبية اسات �الد ��ي �gسلوبي �ا�نهج �وتطبيق �الحداثة �ب�ن �البداية �من �ا�سدي ر��ويربط

�العربي�ما�إذا�كان� �مسائ>�القار ئالشعرية،�يقو يسلم�بداهة�بقيم��الحداثة�النقدية�أم�يجادل�أمرها�"ل

�حداثة�النقد�إ1" �وما ،� �اختيار�ا�ناهج�الحداثية�ومCzا �الوليد�الذي�احتضنته�: علم�gسلوب"��ي هذا

حاCDا،�فاستبشر�به�النقد�gدبي،�واستضافه  16."راللسانيات،�وأينع��ي�

� �والنظرية، �التطبيقية �gسلوبية �ب�ن �من�ق���ويفر �قواعد �استقراء �سبيل �سلكت �gو9ى �بأن ىوير

�1� �وهما �والتعميم، �أسس�التجريد ساء õستنباط�»� �اتجهت�إ9ى �والثانية �لنصوص، بات�نقدية رمقا ر

ابط�جدلية� �ك)ي�عن�Jخر�بل�يرتبطان��بر ويستغنيان�عن�بعضهما،�كما��1يتم�نشاط�أحدهما�بمعز ل

 17تطبيقا�شأCcما�شأن�أي�علم�يقبل�التفريع�تنظ��ا�و

��öسلوبية�التطبيقية�والتوحد�النسǵ�ب�ن�«ثن�ن�يرجع�إ9ى�التباين��و«خت>ف��الكب����ي� �التمي� ى���وير

�يقو �النظرية �: "ل�ي�gسلوبية �النظرية �gسلوبية�18" توحدت�وجهات�النظر��ي�حقل�gسلوبية �وأما ،

�التطبيقي ب�العمل�فCÈا �فتعددت�مشا �تتكاثر�بحسب�عدد�gسلوبي�ن�التطبيقي�ن"رة �لتكاد ،�19" ح§�

�منطقه� �فالتنظ���من�طبيعة �تخص�كل�ا�ناهج، �ب�ن�التنظ���والتطبيق�عامة �ا�نهجية �الحقيقة وهذ

جاع�ا�تعدد�إ9ى�الواحد،�ونمثل�بذلك�بالنظرية�التوليدية �دائما�إ ريحاو  NoamNoamNoamNoam(�التحويلية�لشومسكيل

ChomskyChomskyChomskyChomsky (جعت�الكم�الهائل�من�اللغات�إ9ى�نظرية�واحدة،�لكن�عند�تطبيقها�ع)ى�كل�لغة�ع)ى� رال§��أ

اسات�التطبيقية�gسلوبية،�أو�غ��� رحدة�يعود�الواحد�إ9ى�أصله�ا�تعدد،�وهذا�ينطبق�أيضا�ع)ى�الد

أحدهما�: "�ويرجعها�إ9ى�منهج�ن�كب��ين،لتطبيقgسلوبية،�لكن�ا�سدي�يعود�لينفي�التعدد�الهائل��ي�ا
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�أو� �واحد، �نص ��ي �ويتتبعها �واحدة، �أسلوبية �أثر�واقعة اسة �د �إ9ى �gسلوبيو �ا�حللو �فيه ريتجه ن ن

مجموعة�نصوص،�أي�بمع����استواء�ا�نهج��gسلوبي�التطبيقي�الذي�يتتبع�ظاهرة�أسلوبية��1يراÒي�

دها�بال      20" تتا9ي،�أو�ال§��تستقصCÈا���ي�أجزاء�النص�كلهر�ي�تحليله�gسلوبي�نظام�توا

� �التطبيقية�gسلوبية اسة �الد �هذه �منهج �ع)ى �التحليل�gصغر"ر����ويصطلح �أو"بأسلوبية أسلوبية�"،

�أو"السياق ، "� �الوقائع �بإمكانه"أسلوبية �ا�نهج � �هذا �بأن � �وير �اللغو" ى، �التناو �ب�ن �يربط ي�لأن

بطا�ميدانيا�ولكنه�يظل�حبيس�السياق�الذي�يعرض�له  ،21."روالتحليل�gدبي�

أسلوبية�" ،�أو"أسلوبية�gثر"،�أو"أسلوبية�التحليل�gك¢�"���وا�نهج�gسلوبي�التطبيقي�الثاني�يسميه�

�إ9ى"،�ويظهر�خاصة�عند�مواجهة�"الظواهر� �اسكناه�خصائصه�gسلوبية،�gثر�gدبي�ا�تكامل�سعيا

� �واستنتاج �استقراء �ب�ن �دائمة �حركة �البحث نات�...فيأتي �وا�قا �±حصاء د �ا�ضمار�يتوا �هذا رو�ي ر

�وضبط�التوترات �مستويا¸Cا�22"العددية �لنص�أو�نصوص�من�جميع �كاملة اسة �د �æآخر�ف� �وبمع�� ر،

�و قائعها، �و �ولكل�مكونا¸Cا �تختلف�بحسب�طبيعة�وgسلوبية، �وال§� �تتضمCzا، �ال§� السمات�gسلوبية

 .هذه�النصوص��وجنسها

� �وا�تمثل��ي �آخر�قد�يجمعهما �البحث�عن�استخدام�مصطلح �إمكانية �النماذج�"ىوير " أسلوبية

حيث�تقوم�معد�1تطبيقيا�...النموذج�gسلوبي�من�خ>ل�النموذج�النصاني�"الذي�يع���الكشف�عن�

�بذلك�ب�ن�أسلوبية�ا أسلوبية�السياق�"مثلما�كانت�" أسلوبية�النص�"نلوقائع�وأسلوبية�الظواهر�فتكو

�" ال§��تنطلق�من�قواعد�التحليل�ا�يداني،�و�ي�الوقت�نفسه�تسbى" أسلوبية�gثر"،�و" اك�محو رإ9ى�إد ر

ان�ب�ن�الجزء�والكل،��فيصطنع�جسرا�من�التواصل�يفيد�فيه�الشرح�النº¬��قواعد�التأسيس� رالدو

�  23"يالنظر

� ،�وعرفه�بأنه�الب���ا�حددة�للفعل�"التضافر�gسلوبي�"���وقد�اختار�ا�سدي�ظاهرة�أسلوبية�سماها

�أهم�أنماطها �ومن� �ا�فتاح�لكل�الظواهر�gخر �وªي �: ى±بداÒي، �التمايز�" التفاصل�"نمط� ا�ب���ع)ى

gيع�العناصر� د�CDذه�الكيفية�أزو«خت>ف�ا�وضbي��ي�تو  ...د+ ج+ب�+رسلوبية��ي�سلسلة�التوا

ب�+اب�(حسب�هذا�النظام�التمثي)ي��"التداخل�"انتظام�العناصر�gسلوبية��بطريقة�: ����والنمط�الثاني

 )اج+ ب�ا�+دب�) +(ج�د�+ج�

� �هو�نظام �الثالث �"والنمط �"ال��اكب يع �تو �بأنه �ويعرفه �gجز" ز، �فCÈا �ترتصف �كتل �إ9ى اء�ا�جموع

�تقاب>�متتاليا� تصافا�متناظرا�تتقابل�فيه�الصو را  )ب+ا+ج) +(ا+ج+ب)+ (ج+ب+ا(ع)ى�النحو�Jتي�" ر

�«ف��اÇ¬��يرجع�إ9ى�نظام�التضافر��ي�قصيدة� ،�فيكشف�عن�أنماط�"ولد�الهدى"ر����وبعد�هذا�التصو

ية�بحسب�ا�فاصل�وا�ضام�ن�والقنوات�والب���ا بعة�ا�عيا gرنظام��الس>سل� �ر للنحوية،�وا�عيار�gو

��ي� بة �ا�جموعات�متقا �وهذه �مفاصل، �ت��ابط�بسبعة �مجموعات�د1لية �ثماني �إ9ى �القصيدة ريقسم

�د1لية�ث>ث �إ9ى�محاو رحجمها،�وا�عيار�الثاني�د91ي�مفص)ي�أيضا�يقسم�النص�الشعر �د11ته�: ي رمحو

�الث �وا�حو �ص)ى�الله�عليه�وسلم، �شخصية�الرسو رالدائرة�حو ل �±س>م،�ل �د11ته�حو لاني�تتمحو ر

والثالث�خاص�با�سلم�ن،�ثم�يقوم�بربط��هذه�الد11ت�الشعرية��بمرجعيا¸Cا�ا�فهومية�ال§��تنتج�ما�

� �مضاعفا"أسماه ا �بنية�" زجها �إ9ى � �تتفرع �وgو9ى �وا�فهومية، �وا�رجعية �الشعرية �الث>ثية بع>قاته
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د�فعل�ا�تلقي، �و �وبنية�الد1لة، �ص)ى�الله�عليه�وسلم�رالشعر، ل�والثانية�تتفرع�إ9ى�شخصية�الرسو

 .،�والرسالة�وا�رسل�إليه)بالفتح(و±س>م،�وgمة�±س>مية،�والثالثة�تتفرع�إ9ى�ا�رسل�

�للقصيدة�يعود�إ9ى�الوقوف� ي��وبعد�هذا�«ستغراق��ي�الكشف�عن�النظام�التخطيطي�الد91ي�البنيو

�مفص)ي�د91ي ج�بالنقد�يعند�كل�مقطع�شعر ة�ع)ى�التحليل�gسلوبي�ا�مز و�لهذه�القصيدة،�ف��كز�تا ر

�الجهادي�Jتي�من�القصيدة�نفسها �كما�هو�واقع��ي�ا�قطع�الشعر ي«نطباÒي�التأثر  24:ي

    حامــيا�����وبما�إذا�ذكر�اسمه�خيــ>ء�حامــيا�����وبما�إذا�ذكر�اسمه�خيــ>ء�حامــيا�����وبما�إذا�ذكر�اسمه�خيــ>ء�حامــيا�����وبما�إذا�ذكر�اسمه�خيــ>ء�) ) ) ) أحمدأحمدأحمدأحمد((((��������الخيل��تأبى�غ�����������الخيل��تأبى�غ�����������الخيل��تأبى�غ�����������الخيل��تأبى�غ���

س�ي س�ي��������شيخ�الفوا س�ي��������شيخ�الفوا س�ي��������شيخ�الفوا �مـكانــه������إن�هيجت�آسـادها�الهيـجاء�رررر��������شيخ�الفوا �مـكانــه������إن�هيجت�آسـادها�الهيـجاء�علـمو �مـكانــه������إن�هيجت�آسـادها�الهيـجاء�علـمو �مـكانــه������إن�هيجت�آسـادها�الهيـجاء�علـمو     ننننعلـمو

ـــــنـــد�������أو�للرماح�فصعدة�سمــراء ـــــــ ـــــنـــد�������أو�للرماح�فصعدة�سمــراء��������وإذا�تصـدى�للظــ��öفمهــــــــ ـــــــ ـــــنـــد�������أو�للرماح�فصعدة�سمــراء��������وإذا�تصـدى�للظــ��öفمهــــــــ ـــــــ ـــــنـــد�������أو�للرماح�فصعدة�سمــراء��������وإذا�تصـدى�للظــ��öفمهــــــــ ـــــــ     ��������وإذا�تصـدى�للظــ��öفمهــــــــ

مى�عن�قـوسـه��فيمينــه�����قدر�وما�ترمي�اليم�ن�قضاء� مى�عن�قـوسـه��فيمينــه�����قدر�وما�ترمي�اليم�ن�قضاء���������وإذا� مى�عن�قـوسـه��فيمينــه�����قدر�وما�ترمي�اليم�ن�قضاء���������وإذا� مى�عن�قـوسـه��فيمينــه�����قدر�وما�ترمي�اليم�ن�قضاء���������وإذا�     رررر��������وإذا�

ـــــــــفــه� ــ ـــــــــفــه���������من�كل�داÒي�الحـق�همة�سيـــــــــ ــ ـــــــــفــه���������من�كل�داÒي�الحـق�همة�سيـــــــــ ــ ـــــــــفــه���������من�كل�داÒي�الحـق�همة�سيـــــــــ ــ     ����فلسيفه��ي�الراسيات�مضـاء����فلسيفه��ي�الراسيات�مضـاء����فلسيفه��ي�الراسيات�مضـاء����فلسيفه��ي�الراسيات�مضـاء��������من�كل�داÒي�الحـق�همة�سيـــــــــ

�ومن�����أمنت�سنابك�خيله�gشـ>ء� �ومن�����أمنت�سنابك�خيله�gشـ>ء���������سا{ي�الجريح��ومطعم�gسر �ومن�����أمنت�سنابك�خيله�gشـ>ء���������سا{ي�الجريح��ومطعم�gسر �ومن�����أمنت�سنابك�خيله�gشـ>ء���������سا{ي�الجريح��ومطعم�gسر     ىىىى��������سا{ي�الجريح��ومطعم�gسر

ـــاء ــــــــ ـــــــ أفـة�وسخـــــــــ ـــــــة�������ما�لم�تزCcا� ـــــــــــ ـــــ ـــاء������إن�الشجاعة��ي�الرجال�غ>ظـــــــ ــــــــ ـــــــ أفـة�وسخـــــــــ ـــــــة�������ما�لم�تزCcا� ـــــــــــ ـــــ ـــاء������إن�الشجاعة��ي�الرجال�غ>ظـــــــ ــــــــ ـــــــ أفـة�وسخـــــــــ ـــــــة�������ما�لم�تزCcا� ـــــــــــ ـــــ ـــاء������إن�الشجاعة��ي�الرجال�غ>ظـــــــ ــــــــ ـــــــ أفـة�وسخـــــــــ ـــــــة�������ما�لم�تزCcا� ـــــــــــ ـــــ     رررر������إن�الشجاعة��ي�الرجال�غ>ظـــــــ

ائعة�إن��هذا�القسم�م: "يعلق�ع)ى�ا�قطع�بقوله �1يتأمل�فيه�gسلوبي�إ�1ويفطن�" ولد�الهدى"رن�

�بقية�القصيدة� �صياغته�اللغوية�قد�جاءت�من�نسيج�خاص�مغاير�لنمط�الصوغ�السائد��ي إ9ى�أن�

ي¿ي�البعيد،�والسر�فيه�أن�شوقيا�. ا�طولة روذلك�أنه�من�الجزالة�بحيث�يلج�بك��ي�أغوار�القاموس�التا

�بمغ �أطراف�الجهاد �عطف�ع)ى �أيام�قد يشة � سم�Cا � �كما سية �الحرب�والفر �صو � �±س>مية يه را ر وز ر

العرب،�وحفظ�Cا�لنا�مطو1ت�الشعر�الجاه)ي،�فجاء�هذا�منثنيا�ع)ى�ذاك��ي�تعانق�إيحائي�يجر�الظاهرة�

 .gسلوبية�إ9ى�بلوغ�تمامها�مع���ومب��

   25" يب�والد1لة�كذا�يتضافر�النغم�±س>مي،�و«ستبطان�الجاه)ي�ع)ى�سبائك�اللفظ�وال��ك

وي>حظ�«نحراف�عن�gسلوبية��ي�هذا�الك>م�إ9ى�نقد�أفضل،�وأحسن،�وأجود�بيت،�أو�مقطع،�أو�

 .قصيدة�قال�Cا�العرب

�ب�ن� �الع>قات �عن �كشفه ��ي �التجريدي �الجانب �علCÈا �يغلب �ا�سدي اسة �د �فإن �العموم ر����وع)ى

�gمر� �gسلوبية ��ي�البنيات �ا�ستغر �البنيو �gسلوبي �النقد �عيوب �من �õظهار�عيب شحها � قالذي ي ر

�لتحليل�الخطاب�من�الوجهة� �ا�نهج �هذا �وقد�يصلح �ب�ن�النصوص�gدبية، �الذي�يسو يالتجريدية

�الشعرية� �±بداعية �ل°عمال �الفنية �gساليب �وقوة �قيمة �عن �للكشف �يصلح 1� �ولكنه اللسانية،

 .الرفيعة

س�اللساني�����كما�يكشف� �الد ربوضوح�عن�أحد�إشكاليات�ا�نهج�gسلوبي�الذي�يتوسط�طر�ي�محو ر

�أن�يق��ب�إ9ى� �أن�يتجه�إ9ى�طرف�النقد،�فيفقد�خصوصيته��ي�الدقة�العلمية،�وإما والنقد؛�فهو�إما

 : الطرف�اللساني،�فيفقد�خصوصيته�الجمالية،�كما�هو�واضح��ي�هذه�ال��سيمة

 
يفات�� �العمدة،�و«نزياح�السيا{ي�MMMM. . . . RiffaterreRiffaterreRiffaterreRiffaterre(26(رو�1يخفى�أن� ئ�قد�جاء�بمفهوم�ن�إجرائي�ن�القار

́�ب�ن��العناصر�اللسانية�ذات�القيمة��gسلوبية�والعناصر�ا�حايدة�للتخلص�من �هذا�±شكال�والتمي�
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�أسلوبية� ��ي �يراهما �كما �«نطباÒي �والنقد �اللساني س �الد �عن � �gسلوبي س �تم�´�الد �ع)ى رل�بقاء ر

سة�ليو�سبي�´ر� سة�الوضعية�الفرنسية�ومد را�د  .�g�انيةLLLLeo eo eo eo SpSpSpSpititititzzzzerererer(27(ر

اسة�تبدو��ي�حالة�ما�إذا�كانت��تعرفنا�بالنص�وبالواقع�وبأنفسنا�أك��� �أي�د ر��و�ي�الحقيقة�فإن�جدو ى

ية�وJنية،�ومن�ثم�فإن�تعرفنا�ع)ى�قيمة�أي�النص�من� Cما�التطو رمما�كنا�نعرف،�وتربطهما�بص��ور̧

��ي�خ> �الجوهرية �النوعية �آليات�إنتاجيته�±بداعية��1يمكن�أن�تلتمس�خارج�مكوناته�gسلوبية ل�

� نتشكل�وحدا¸Cا�البنائية�الكلية،�و�1قيمة�ل°جزاء��بعيد�عن��فهم�وظيف�Cا��ي�هذه��الكليات،�ولن�يكو

� �وا�وسيقى، ة �غ���الصو �الشعر�الغنائي ��ي � �gسلوبية �ل�بداعية �الرئيس �هذا�رالبطل �من وبغياCDما

اسات،�ولم�تكشف�إ�1عن�أجزاء� رالتحليل�غاب�أيضا�م>مسة��جوهر�الشعرية��ي�هذا�النمط��من��الد

ضعت�لها�مصطلحات�تقيس�ع>قا¸Cا،�وأبعادها�حسابيا�وهندسيا�بمنطق� والتقطت�من�هنا�وهناك،�و

�أس �نقدية �قراءة �من �من�gجدر�«نط>ق �وكان �جوهر�الشعرية، �يقتل �الركن�ن�تجريدي �لهذين لوبية

�gسلوبي� س �نظر�الد �وجهة �من �النص �ماهية �حقيقة �مستلزمات �خ>ل �من �الشعري�ن رgسلوبي�ن

�قرابة�مناهج� ه�تطعيم�ا�نهج�gسلوبي،�و«نتقال�من�محو رالجما9ي�الذي�يقت�¬��بدو ) النص�ا�غلق(ر

�قرابة �قيمته�با�راوحة�النقدية��ي�إطار�تقنية�ال) النص�ا�فتوح(رإ9ى�محو يتناص�²ن�هذا�النص�الشعر

ة�ع)ى��تمثل�نصوص�غائبة�بكلي�Cا�الحسية�الجمالية،�واستدعاCñا�بشكل�اس��اتيÂي�من�هوي�Cا� ر�ي�القد

�ا�عجمية،� �بني�Cا �وجزئيات �مضاميCzا، ح �لر �ا�شكلة �الد1لية �حمول�Cا �بكامل �gسلوبية والنصية

�التحو �هذا ��ي � �الشاعر�تتمثل �وعبقرية �لنصوص�والب>غية، �gسلوبي �والتمثل �والتناسخ �والتوالد ل

من�إبداع�النص�الجديد،� CDا�ومستويا¸Cا�gسلوبية�الفنية�الحاضرة��ي�نقطة�واحدة� زمختلفة��ي�مشا ر

جته� رومن�ثم�فإن�فهم��هذا�النوع�من�النصوص��ي�تضافرها�الحقيقي�ال��اك��öالتنا�¬��gسلوبي��ي�د

��ي�ا�ديحيات�النبوية��ا�تولدة�من�تناصها�أساسا�gو9ى�يقت�¬��الكشف�عن�آليات�gس يلوب��الشعر

��ي� �الشعر�العربي �مع �تناصها �الثانية جة �الد �و�ي �±س>مي، يخ �والتا � �والقرآن، �النبوية �الس��ة � رمن ر

 .مديحياته�وفخرياته�وحماسياته

�وكتابه�-ثالثا�  ) :البنية�الصوتية���ي�الشعر(ي�محمد�العمر

� � �العمر �محمد اسة يد �التحليل�ر �مستويات �أحد �إ9ى �ترجع �ال§� �الجوانب �من �لجانب خصصها

�تحديد�مجال�البحث��فكان�ثنائي�القطب�� لgسلوبي�والخاصة�بالبنية�الصوتية��ي�الشعر،�وقد�حاو

�تحديد�ا�نهج،�فجعله� �مرة�أخر �الشعرية�القديمة،�ثم�حاو ىمن�جهة�ا�ادة�الب>غية،�ومن�جهة�أخر ل ى

� ��جموعة � �ا"محصلة �والب>غية�من �اللسانية �امتدادا¸Cا ��ي �البنيوية �النظرية �وgسس �فاهيم

ا́م�بمنهج�و28" والسيميائية� احد،�،�وCDذا�التعدد�فقد��أحس�أنه�سيفهم�ذلك��تنص>�منه�من�أي�ال�

�الواحد،�أو�ما�أسميناه�با²نزياح�الداخ)ي�ا�ÂCzي،� رولكنه�سيتحرك�ضمن��قرابة�ا�ناهج��ي�مجال�ا�حو

قراءة�الب>غة�القديمة�ع)ى�ضوء�الشعرية�"والباحث�قد�قطع�هذا�التوجس�ليحسم�موقفه�النقدي��ي�

�الحديثة �أ29"البنيوية � �لحقيقة �إعجابه �يخفي �و1 � ،� � �ما �النص�"ن �ينتصب �والشعرية �الب>غة ب�ن

� �حكما �إ30�1" يالشعر �منه ��1يفهم �الب>©ي �الوصف �وأدوات �الشعرية �ب�ن ا́وج �الحصر�وال� �فهذا ،

 .البحث�عن�مولود��gسلوبية�أو�الب>غة�الجديدة��ي�الفكر�العربي�النقدي�الحديث
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�مصادر�تكوين�منهجه�ا�تعدد،�وقد�ذكر�ذلك�صراحة�وحصرها��ي��و�ي�الحقيقة�فإن�الباحث�حدد

�±يقاعات� �بإمكانيات �لنا �تتيح �ال§� �الصوتية نات �با�وا ف �ا�عر �القديم �البديbي �الب>©ي س زالد ور

ية�للتنويع��ي�موسيقى�الشعر�باõضافة�إ9ى�ذكره�لجهود�أستاذه�محمد�مفتاح�وجمال�الدين�بن� ورالضر

استه�الرا �هذين�يعتمدان�ع)ى�رالشيخ��ي�د مقاييس�سيميائية�أو�لسانية�"نئدة�للشعرية�العربية�لكو

" تحليل�الخطاب�،�واس��اتيجية�التناص�"حديثة�يمكن�م>حظة�ذلك�{ي�الجانب�التطبيقي�من�كتاب�

الشعرية�"�حمد�مفتاح�الذي�أعار�تعب��ية�gصوات�أهمية�خاصة،�كما�أن�جمال�بن�الشيخ���ي�كتابه�

كز�ع)ى�التفاعل�ب�ن�القافية�والتجنيس؛�أي�gنساق�التجنيسية�شبه�ا�وقعية�ال§��تشكل�ر" العربية�

 31"جزءا�من�الحركة�الداخلية��ي�البيت�

� �وبا²خص�جو �حداثي�ن �غربي�ن �لنقاد �غربية �مناهج �ع)ى �ينفتح �الباحث �منهج �حقيقة � ن����غ���أن

بحسب�ترجمة�" اللغة�العليا"أو�" اللغة�الرفيعة�"و" ة�اللغة�الشعريةبني"�ي�كتابه�) JJJJeaeaeaeannnn Cohe Cohe Cohe Cohennnn(كوه�ن

يش �در �وبليث32وأحمد ،) H.Plett(� �كتابه �وgسلوبية"��ي �عليه�" الب>غة �اصطلح �ما �فيه �طبق الذي

السيميائي،�وبخاصة��ي�مفهوم�الكثافة�والفضاء�والتفاعل�باõضافة�إ9ى�ما�ذكره�من�با�نهج�gسلوبي�

�ومCzا �الحديثة �الشعرية �1تجاهات �لجاكبسو: تصنيفات �اللسانية �والشعرية�)JJJJakoakoakoakobbbbsosososonnnn(نالشعرية ،

�لتمان ي �ليو �الب>غية �السيميائية �والشعرية �وطام�ن، ��ولينو �الب>غية )  YYYYoooouuuuri ri ri ri LLLLotmaotmaotmaotmannnn(راللسانية

 33.هاوغ��

�السبيل� �إ9ى �«هتداء � �عن �العاجزة �الهائمة �الحائرة �ل°بحاث �نموذجا � اسة �الد �هذه � ر�وتمثل

¾ي�للمنا �إ9ى�ك��ة�±عجاب�را�ÂCzي�ا�فضل��ي�دائرة�«نزياح�الداخ)ي�أو�الخا أينا ��ي� رهج،�ويرجع�هذا

�نحو� �واحدة �دفعة ادت�شهيته � �الذي� �العربي �النقدي �ا�شهد ��ي �ا�ناهج �من �ا�عرض�ا�زدحم زأمام

�ولكن� �±شكال �لزال � �القناعة �gمر�CDذه �ولو�تم صاياه، �و �القديم �قداسة � �من �والتخلص والحداثة

�والت �الحشد�من�ا�فاهيم �ب�ن�هذا �جمع �العربية�الباحث� �الب>غة �ضيافة ��ي �حداثية ات��ناهج رصو

ف �ا�عر وبمنهجها�ا�عيار  .ي

ضية� �عر � ان �أو �من �التكوين �ث>ثية � �العربية �للشعرية �الصوتية �البنية �هذه �أن �الباحث و���وير ز ى

ات،�ويخالف� ،�واختار�هذا�التحديد�الذي�يتفق�مع�بعض�التصو نات�صوتية�وأداء�تأوي)ي�شفو روموا ي ز

� �Jخر �فهذا�بعضها �التشكيل، �¬Äالخما� �أو �الرباÒي � �إ9ى �التكوين �حجم �من �ترفع �قد ال§�

وف �وgطر�)  Tzvetan Todorov Todorov Todorov Todorov(رتودو �والقافية ن �الو �من �ا�تكو �الث>ثي �التصو زيتب�� نر

باعية،�وقد�يضاف�gداء�فتصبح�خماسية�وبعضهم�يضيف�34الثابتة، نات�الصوتية�فتصبح� رإلCÈا�ا�وا ز

�الوظيفة� �ع)ى ته �حيا �إ9ى �ير{ى �بن¢�ه �gداء �فCÈا �يكو � �بحيث �gخر �أشعار�اللغات �بعض�نظام ز�ي ن ى

�أو� ، �ا�باشر�التقرير �التعيي�� �ا�ع�� �ذات �اللسانية �للوحدات �الد1لية �للحدود �الفاصلة � ي́ة يالتمي�

��ي�التضمي� �تناو س��قسم�بحثه�إ9ى�مدخل�وث>ثة�فصو ��فإن�الدا ل��غ���ا�باشر�±يحائي،�وهكذا ل ر

�الفصل� �و�ي �الصوتي، �ومقاييس�التواز اس�Cا نات�والبحث�عن�ا�نهج�ا�>ئم�لد نا�دخل�مفهوم�ا�وا ر ز

اسة�فضاء�ال ،�و�ي�الفصل�الثاني�خصصه�لد نات�وتراكمها��ي�النص�الشعر �كثافة�ا�وا رgو يز �ل نتواز

�فيه�تفاعل�الصوت�والد1لة  . لالصوتي،�و�ي�الفصل�الثالث�تناو
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اسة�يغلب�علCÈا�الجانب�التقعيدي�التجريدي�التق���من�خ>ل�مدونة�� �فإن�هذه�الد ر���وجماع�القو ل

س� �النص�ا�در �حضو �gمر�الذي�جعل� �العربي�القديم�كله، �ال��اث�الشعر وشعرية�مفتوحة�ع)ى ر ي

ظيفته�تتقاطع�كث�� �الذي��1يش��ط�وو س�الب>©ي�القديم�بمنهجه�ا�عيار يا�مع�مفهوم�الشاهد��ي�الد ر

�النص� �يتساو �ومن�ثم � �الف��، �با�ستو �وC¼�1تم �للمسألة�gسلوبية، �الكامل�والواضح ىغ���تمثيله ى

ا� �بعضها�مكر ،�و�يذكر�له�شواهد��قد�يكو �للتواز استه� رالردئ�بالنص�الجيد،�ولنأخذ�مث>�من�د ن ي ر

 35:�ي�أك���من�كتاب�ب>©ي�قديم�أغلCÕا�متفاوت��ي�مستواها�الف���1حظ�مث>�هذه�الشواهد�معادا�

ــــــــــا                                ـــــــ ــــــــــا�إن�لنــــــــــــ ـــــــ ــــــــــا�إن�لنــــــــــــ ـــــــ ــــــــــا�إن�لنــــــــــــ ـــــــ ــــــــــــه�������مبقة�مفنــة��إن�لنــــــــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــــــه�������مبقة�مفنــة��لكنــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــــــه�������مبقة�مفنــة��لكنــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــــــه�������مبقة�مفنــة��لكنــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ     �لكنــــــ

ـــــــــه������سمعنة�نظرنـة ــــــــ ــــة�معنــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــه������سمعنة�نظرنـة����������������������متيحــــــــــ ــــــــ ــــة�معنــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــه������سمعنة�نظرنـة����������������������متيحــــــــــ ــــــــ ــــة�معنــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــه������سمعنة�نظرنـة����������������������متيحــــــــــ ــــــــ ــــة�معنــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ     ����������������������متيحــــــــــ

    ����������������������كالذئب�وسط�القنة��������إ�1تره�تظنـة�����������������������كالذئب�وسط�القنة��������إ�1تره�تظنـة�����������������������كالذئب�وسط�القنة��������إ�1تره�تظنـة�����������������������كالذئب�وسط�القنة��������إ�1تره�تظنـة�

�جيدة�مثلفهذا�النص�أقرب�إ9ى�ا  36:ىلشعر�العامي،�والذي�وضع�إ9ى�جانب�نصوص�أخر

    ��������هباط�أودية�حمال�ألوية����������شهاد�أندية،�سرحان�فتيان���������هباط�أودية�حمال�ألوية����������شهاد�أندية،�سرحان�فتيان���������هباط�أودية�حمال�ألوية����������شهاد�أندية،�سرحان�فتيان���������هباط�أودية�حمال�ألوية����������شهاد�أندية،�سرحان�فتيان�

�وتدعمه� �التطبيقي �الشعر �التحليل ��ي �العربية �الب>غة �ب�ن �تزاوج �ال§� اسات �الد �من �نموذج يهذا ر

 . والسيميائةبالنظرية�الشعرية�وgسلوبية�

 ):قراءات�أسلوبية��ي�الشعر�الحديث(رابعا�ـ�محمد�عبد�ا�طلب��ي�كتابه�

�من� �أغلCÕا �أو�لدواوين� �كاملة �²عمال�شعرية �تطبيقية �أسلوبية بات�نقدية �الكتاب�مقا ر���يضم�هذا

سهم�بشكل�مدونات�منفصلة،�باõضافة�إ9ى�تمهيد�وتقديم�حدد� بعة�عشر�شاعرا�د رشعر�التفعيلة�² ر

ة�ل>ستقصاء��ي�gعمال�الكاملة�ف رCÈما�بشكل�إجما9ي�ا�نهج�ا�ختار�للتطبيق�والظاهرة�gسلوبية�ا�ختا

فما�ªي�م>مح�هذا�ا�نهج؟�وما�الظواهر�gسلوبية�ا�رشحة�للتحليل�. أو�الجزئية��لكل�شاعر�ع)ى�حدة

 g37سلوبي؟�

�فيقو يخية، �التا جية �الخا �السياقية �ا�ناهج �البداية �من �يرفض س �الدا ل����إن ر ر �الحداثية�:" ر برغم

�تكوين�النص�gدبي،� ��ي �أساسا �مناطق��1تدخل �ع)ى �توجهات�تركز�همها ال�هناك� � �فما زالنقدية،

يخ �... ركالسياسة�و«جتماعيات�والتا ��1تعد�حقيقة�من�ومع �فإCcا ¾ي�ل°دبية، �التنوير�الخا ��ي رأهمي�Cا

يخ�gدب�g�1دبية �أن�مكاCcا�هو�تا رجوهرها،�ولذا�نر ،�ثم�يقر�بسيادة�تيار�gسلوبيات��ي�الساحة�38." ى

�لفعاليا¸Cا�الجمالية� س�gو لالنقدية،�وأصبح�ا�ما ا�نهجية�عن�gسلوبية�،�ثم�يذكر�ببعض�ا�حاذير�"ر

�إقصاء�ا�بدع�من�ا�شهد�±بداÒي�Ccائيا،� ،�وسيطرت�ا�فاهيم�ال§��تحاو س�اللغو لمCzا�سيطرة�الد ي ر

�حل�هذا�±شكال�من�خ>ل�طرحه��فهوم�بعض�ا�صطلحات�"بموت�ا�ؤلف"أو�ما�يعرف� �ويحاو ل،�

اسات�اللغ" الخطاب"مCzا�مث>�مفهوم� وية�وgسلوبية،�ويش���بد1لته�إ9ى�رالذي�شاع�استخدامه��ي�الد

،�وCDذا� �أو�أدبي�مهما�كانت�طبيعة�هذا�الحضو ��ي�كل�عملية�تواصل�لغو �الطرف�gو مة�حضو رم> ير ل ز

� �لبا9ي �فهو�ينحاز�إ9ى�gسلوبية�التعب��ية اس�Cا�)Bally(ا�وقف�النقدي، �د �النص�gدبي��ي �¬ºتق� رال§�

�الع �الخطاب�الشفو �وتقتصر�ع)ى �ما�يل°ساليب، �ويتب�� �فهو�يناقض�نفسه، �ثم �ومن �العادي، يفو

¾ي�ا�ÂCzي،�وهذا�يمثل�إشكا��1ي�الخلفية�ا�عرفية�ا�تناقضة�ب�ن�أغلب�عائ>ت�� رأسميناه�با1نزياح�الخا

 .ىا�ناهج�الك¢�
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�الشعرية� �ا�دونات �لهذه استه �د ��ي �والشعرية �gسلوبية �ب�ن �الجمع ��ي �مانعا �ير 1� ر����والباحث ى

�أسميناه�با1نزياح�الداخ)ي�ا�ÂCzي،�ة؛�ا�ختلف اسة�ديوان�عبد�القادر�أي�ما �بالد �مدونة�يخصها روأو ل

ات�الشاعر� رالقط�بعنوان�ذكريات�الشباب،�وأغلب�شعره�خلي)ي��ي�نظامه�ا�وسيقي،�ويركز�عل��اختيا

�القديم �بحسب�التصنيف�النحو �الشعر ي�عجمه �ينتج�عCz: ي �وما ف، �وgفعال�والحر �من�وgسماء ا

�gلوان،�ويصل��ي�الCzاية�إ9ى�الكشف�عن�الع>قة� س�دو رع>قات�أسلوبية�بالتوافق�أو�التضاد،�ثم�د ر

اته�gسلوبية�ا�عجمية��ي�هذه�ا�رحلة�من�حياته  .رب�ن�شخصية�الشاعر،�وحالته�النفسية�واختيا

استه�الثانية��ديوان� ،�" نتالوقوف�ع)ى�gط>ل��ي�أشجار�من�gسم"ر��واختار��ي�د يلعبد�ا�عطي�حجاز

� �ا�ع¢�ة�عن�محاو �الصو ��ي �الديوان�وا�تمثلة�أساسا �الخصوصية�gسلوبية�لهذا � �أن�ي¢�ز � روحاو ر ل

)  التقابل(د1لية�تخص�صراع�الزمان�وا�كان،�و«ستفادة�من�بعض�التقنيات�الب>غية�من�خ>ل�بنية�

 :نحو�قوله

حي)ي� يحها،�كان� ر�������هذه�  ر

 يي�اليوم�صحو�������وعودت

�القدر�الذي�يكشف� �ونكتفي�CDذا حي)ي�وعودتي، روصراع�ا�كان�والزمان�وأسلوب�التقابل�واضح�ب�ن�

اسة�ومنهجها  .رعن�طبيعة�الد

    ::::الخ>صةالخ>صةالخ>صةالخ>صة

بـــــات�تمثـــــل�توجهـــــا�أســـــلوبيا�واضـــــحا�بحيـــــث�نجـــــد�التحليـــــل�gســـــلوبي�التطبيقـــــي�عنـــــد� ر�����كـــــل�هـــــذه�ا�قا

س�الب>©ــــي�ال ســــة�gســــلوبية�الوضــــعية�الفرنــــسية�ال§ــــ��يمثلهــــا�رالطرابلــــ¬��يجمــــع�بــــ�ن�الــــد رعربــــي،��وا�د

ز ومـار سـوJ.Marouzeau(39(و سـة�التعب��يـة�لبـا9ي،�والCressot (40(و�وكر اسـة�)Bally(ر§ـ���أعقبـت�ا�د ر،�ود

ســـة�gســـلوبية�البنيويـــة�الفرنـــسية�ال§ـــ��تتقـــاطع�كث�ـــ�ا�مـــع�الـــشعرية�والـــسيميائية� را�ـــسدي�أقـــرب�إ9ـــى�ا�د

ت وف،�وجــــــــــرار�جنيــــــــــتbbbbarthearthearthearthe(41(روالد1ليــــــــــة��كمــــــــــا�ªــــــــــي�عنــــــــــد�بــــــــــا ،��)GéGéGéGérard rard rard rard GGGGeeeennnnetteetteetteette(ر،�وتــــــــــودو

�كــــوه�نGGGGreimasreimasreimasreimas(42(وكريمــــاس ،�وغ�ــــ�هم،��PPPPierre ierre ierre ierre GuGuGuGuirairairairauuuudddd(43(،�وبيــــار�ق�ــــ�و)JJJJeaeaeaeannnn Cohe Cohe Cohe Cohennnn(ن،�وجــــو

ســة�gســلوبية�الــسيميائية�كمــا�ªــي�عنــد� س�الب>©ــي�العربــي�وا�د �تجمــع�بــ�ن�الــد اســة�محمــد�العمــر رود ر ير

ســة�ليــو�ســب�´رH.Plett(44(بليــث س�الــد91ي�ومد ســة�عبــد�ا�طلــب��تجمــع�بــ�ن�الــد ر،�ودا ر )  LLLLeo eo eo eo SpSpSpSpititititzzzzerererer(ر

والـــــشعرية،��وهنـــــاك�عـــــشرات��الرســـــائل�الجامعيـــــة��تختـــــار�مدونـــــة�لـــــشاعر�واحـــــد�أو��جموعـــــة�شـــــعراء،�و�

ســـهم��بحـــسب�مـــا�تعتقـــد�أنـــه�مـــنهج�أســـلوبي،�وبعكـــس�مـــا�ذهـــب�إليـــ اســـات�رتد ره��ـــسدي��ـــي�اخـــت>ف�الد

اســات�gســلوبية�التطبيقيــة�العربيــة�وبخاصــة��ــي� ســ�ن�فــإن�الد رgســلوبية�التطبيقيــة�بحــسب�عــدد�الدا ر

ة��1تختلف�إ��1ي�ا�دونات�وح§��هذه�تكاد�تخلو�من�التم�´ �نسخا�مكر رمذكرات�ا�اجست���تكاد�تكو  .  ن

�وبخا اسات�gكاديمية �بعض�الد �نستث�� بما ر����و �ال§��ر �القليلة ة́ �ا�تم� اه �الدكتو سائل �بعض� رصة ر

سالة��الهاشم�� رطبقت�ا�نهج�gسلوبي��دونة�شعرية�تخص�إقليما�من�gقاليم�العربية،�وقد�اخ��نا�

م���يمتد�ب�ن�سن§�� استه�للشعر�البحري����ي�مدى� �الذي�طبق�ا�نهج�gسلوبي��ي�د زالعلو ر -1930(ي

�إ9ى�القراء�بعنوان) 1980 �ا�تحرك� "وقدمها �البنية�وبا�تحرك��gسلوب،��"نالسكو ن،�ويقصد�بالسكو

س��ي�خطة�تحليله�gسلوبي��ب�ن� �ا�تشكل�"رويرادف�الدا من�خ>ل�" الشكل�ا�تضمن�"،�و"نا�ضمو
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��صطلحات�ث>ث�ªي �±يقاع: استخدامه �وبنية ،� �اللغة �وبنية ، �ا�ضمو �أن�مجال�gو9ى�: نبنية ىوير

�والفكرة، �التشكي)ي�العاطفة �التكوين �وCDذا �و±طار، �التكوين �والثالثة �وال��كيب �التخييل �والثانية

� �حركة �يجعل �كما �ا�ختلفة �العدولية �gسلوب�ومظاهره �لحركة �أبدا �عرضة �البنية �تصبح " الجما9ي

�إضافات�ولفات�" gسلوب� �الباحث�فCÈا سالة�هذا �و �البنيوية، �لكبح�جماح�القواعد ها �بدو رعرضة ر

 .�تكن��ي�بحث�أستاذه�الطرابل¬��عن�الشوقياتكث��ة�لم

�للنظريات� يج �وتكرار�وتر �نقل �مجرد �ªي �العربية �النظرية �gسلوبية اسات �الد �فإن �القو و��وجماع ر ل

�واستيعابا� �العربي �الب>©ي �بال��اث �أك���التصاقا �التطبيقية اسات �والد �ومناهجها، �الغربية رgسلوبية

س�gسلوبي�الحديث،�ولكCzا�تت س�ن،�رللد �مساويا�لعدد�الدا رعدد�تفصي>¸Cا�ا�نهجية�بحيث�يكاد�يكو ن

 .وهذه�من�إشكاليات�النقد�التطبيقي�عامة��ي�جميع�ا�ناهج

 :الهوامش
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