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Abstract: 
          Appearances stylistic used by poet Zakaria style (aliltifat), one phenomena 
synthetics  which is based on breaking style and convert the formula of the absent the 
offeree and vice as that of the manifestations Nhobl formula of singular to plural or vice 
versa and Alaia frequented by the speaker from behind this technique activate the listener 
and denied boredomhim as Albulagjun acknowledge Arabs, what is the purpose 
concerned and semantic 

                                                                                                          
جمالية ودلاليـة       الالتفات من الأساليب التي استغلها الأدباء و الشعراء لتحقيق غايات فنية      

، و قد حظي باهتمام علماء البلاغـة و النقـاد و عـدوه أمـارة علـى اقتـدار الأديـب و قـوة               وغيرها
" صـمعي إذ أورد صـاحب   و لعلّ أول من نقل عنه الكلام في هذه الظاهرة الأ .ملكته و قريحته    

وما هو ؟ : أتعرف التفات جرير ؟ قلت : قال لي الأصمعي : عن إسحاق الموصلي أنه قال " " العمدة
  : فأنشدني 

 قي البشامودعنا سليمى          بعودِ بشامةَ ، سأتنسى إذ ت              
  1" ثم قال أما تراه مقبلا على شعره إذ التفت إلى البشام فدعا له 

، يقـول  " بـاب الالتفـات   "    و ممن تناول الالتفات من القدامى ابن رشيق إذ يفرد له بابا يسميه         
و هو الاعتراض عند قوم ، و سماه آخرون الاستدراك حكاه قدامـة، وسـبيله أن    " في مقدمته   

يكون الشاعر آخذا في معنى ثم يعرض له غيره فيعدل عن الأول إلـى الثـاني فيـأتي بـه ، ثـم            
  : إلى الأول من غير أن يخلّ في شيء مما يشد الأول ، كقول كثير يعود

              لو أن الباخلين و أنتِ منهم       رأوكِ تعلموا منك المطالا
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اعتراض كـلام فـي كـلام ، قـال ذلـك ابـن المعتـز ، و جعلـه بابـا علـى              " و أنتِ منهم    " فقوله  
  2." بينهما حدته بعد باب الالتفات، و سائر الناس يجمع 

      من خلال هـذه الفقـرة يبـدو ابـن رشـيق مازجـا بـين الالتفـات و الاعتـراض ، فهمـا فـي نظـره                 
ينـدرجان تحـت مفهـوم واحـد ، و إن كـان علـى علـم بـأن هنـاك مـن يفـصل بينهمـا  ـ وهـو ابـن                

     .المعتزـ غير أنه يصر على عدم التمييز  بينهما فيما يستشهد به من أبيات 
لم عدل عن لفظ الغيبـة  : فإن قلت : " الزمخشري فيعد الالتفات من علم البيان إذ يقول         أما  

قــد يكــون مــن الغيبــة إلــى : إلـى لفــظ الخطــاب ؟ قلــت هــذا  يــسمى الالتفــات فــي علــم البيــان   
و لأنّ : "  ثم يبين فائدته فيقـول  3" الخطاب ومن الخطاب إلى الغيبة و من الغيبة إلى التكلم  

إذا نقــل  مــن أســلوب إلــى أســلوب كــان ذلــك أحــسن تطريــة لنــشاط الــسامع و إيقاظــا    الكــلام 
  4."للإصغاء إليه من إجرائه على أسلوب واحد 

و : "      و ممن اعتنى بالالتفات أبـو يعقـوب الـسكاكي الـذي يعرفـه ويـذكر فائدتـه فيقـول            
ص المـسند إليـه و لا   اعلم أن هذا النوع ، أعني نقل الكلام عن الحكاية إلـى الغيبـة لا يخـت       

هذا القدر ، بل الحكاية و الخطاب و الغيبة ثلاثتها ينقل كل واحد منها إلى الآخر ، و يسمى 
هذا النقل التفاتا عند علماء المعاني، و العرب يستكثرون منه ، و يرون الكلام إذا انتقل مـن          

و أمــلأ باســتدرار أســلوب إلــى أســلوب أدخــل فــي القبــول عنــد الــسامع ، و أحــسن تطريــة لنــشاطه  
  .5" إصغائه و هم أحرياء بذلك 

و أمثال ما ذكر أكثر من أن يضبطها القلم ، و هـذا  : "     و بعد أن استشهد بأبيات كثيرة قال     
النوع قد يختص  مواقعه بلطائف معان قلما تتضح إلا لأفراد بلغائهم أو للحذاق المهرة في هذا    

 موقعه بشيء من ذلك كساه فضل بهاء و رونـق، و أورث  الفن و العلماء النحارير ، و متى اختص      
السامع زيادة هزة و نشاط و وجـد عنـده مـن القبـول أرفـع منزلـة و محـلّ ، إن كـان ممـن يـسمع و             

  6"  يعقل 
    و نختم هذه التوطئة  لأسلوب الالتفات بتحليل لمحمد مندور يتناول فيـه أبياتـا للمتنبـي إذ      

فهذه كلها أمثلة لمـا  : " تي خالف فيها المتنبي مطابقة الضمائر  يقول بعد أن يورد الأبيات ال    
 و هو عبارة عن الخروج عـن  repture de syntaxeيسمونه اليوم في علم الأساليب بكسر البناء 

قواعد اللغة التماسا لجمال الأداء و روعته ، و إنما يباح هذا لكبار الكتاب  بـل يحمـدون مـن      
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 جهل بالقواعد أو عن غفلة في العبارة ، و إنما يقصدون إليه لأغراض أجله ، و هم لا يأتونه عن
لا حصر لها ، و إن استطعنا أن نحسها في كل حالة بـذاتها ، و قـد ضـرب القـرآن لـذلك أجمـل         

و هي بعد لا حصر لهـا فـي   ] يقصد القاضي الجرجاني [ و من بينها ما أورده الجرجاني    . الأمثلة  
و إني لمن قوم كـأن  : " يرا بالجرجاني أن يقبل من المتنبي قوله   كتابنا المعجز ، و كان جد     

بل أن يبحث في هذا الكسر من جمال ، عما قصد إليه الشاعرمن مـرام بخروجـه عـن     " نفوسنا  
وإني لمـن قـوم   : "نعم إن البيت كان يستقيم لو أن الشاعر قال :"  ، ثم يردف قائلا 7" القاعدة  

 من خروج عن الضمائر ، و في هـذا مـا يرضـي الجرجـاني و مـن      كما يزول ما به" كأن نفوسهم   
يــرى رأيــه مــن التمــسك بــاطراد القواعــد ، و لكــن المتنبــي غيــر الجرجــاني ، المتنبــي شــاعر   
كبير له طبيعته و روحه ، و هو أحرص على أن يؤدي ما في نفسه من أن يحترم القواعد ، و هو 

ي شاعر وناقده قاض منطقي ، و لذلك آثر الشاعر المتنب. بعد أفطن لمصادر الجمال من ناقده  
و كان لهذا الإيثار دلالتـه النفـسية لنـا نحـن نقـاد اليـوم فهـو         ) و إني لمن قوم كأن نفوسنا       ( 

. ضـمير المـتكلم الـذي يستحـضر قائلـه      ) نـا  ( يشعرنا بامتلاء الشاعر بنفسه و إيثاره للضمير         
و إنـي  : " ؟فكأنه حين قال " أنا"و " نحن " و"  أنا "الشاعر يفخر ، و هل أبلغ في هذا من الضمير      

  قد " لمن قوم كأن نفوسنا 
تمثلهم حاضرين حوله يعزونه بعصبيتهم و يشدون أزره فـزاد إحـساسه بـشرف الانتمـاء إلـيهم ،            

  .8) " نا ( فلم يجد للتعبير عن هذا الإحساس خيرا من أن يجمع بينهم و بين نفسه في الضمير 
فكيف استخدم مفدي زكريا الالتفات ؟ و ما هي أنواعه فـي خطابـه الـشعري؟ و مـا              و بعد   

  الأغراض الفنية والدلالية التي توخاها من ورائه ؟
     لقد لجأ مفدي  إلى الالتفات لتحقيق غايات فنية معينة و لعل أول ما نلاحظه أنه ركز على 

و إن  ...) غائـب / مخاطب ، مخاطب/  غائب(توظيف النوع الأول من الالتفات و هو التفات الصيغ      
إلياذة الجزائر " كما نلاحظ أن ديوان ) . جمع/ مفرد( لم يهمل النوع الثاني و هو التفات العدد 

يكاد يخلو من أسلوب الالتفات و لعل السبب في ذلك واضح و هو أن الإلياذة جاءت في شكل  " 
إلى آخر و من فكرة إلى أخـرى ، و هـذا مـن    عن مقاطع و هو ما يتيح للشاعر الانتقال من شكل      

شأنه أن ينفي الملل و السآمة عن المتلقي و يجدد نشاطه ، وربما كان في ذلك استعاضة عن      
الالتفات ، لأن هذا الأسلوب من أهم أهدافه كما يقرر النقاد والبلاغيون تجديد نشاط الـسامع      

  .و نفي الملل عنه
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تلــك المناجــاة التــي ينــاجي الــشاعر مــن خلالهــا    " لمقــدس اللهــب ا"       إن ممــا يطالعنــا فــي  
  :يقول " سلوى " محبوبته 

ُسلوى أنادیك سلوى مثلھم خطأ     لوأنھم أنصفوا كان اسمك الرمق َ َ ِ  
ّیا فتنة الروح ، ھلا تذكرین فتى    ما ضرّه السجن إلا أنھ ومــق  َ9  

ى الخطأ حينما يناديها بهذا الاسم و يذكر أنه يجري في ذلك عل" سلوى "      يناجي الشاعر 
، و الرمـق بقيـة الـروح كمـا يـشير إلـى ذلـك أصـحاب         " الرمق " و إنما الاسم الذي يليق بها هو     

 ، وهو ما يدل على مكانتها مـن نفـسه ، و يواصـل مناجاتهـا بـإطلاق صـفة جديـدة                10المعاجم
الشاعر لـم يـستخدم ضـمير    ، ثم  يحثها على تذكره ، و لكن " فتنة الروح " عليها و هي أنها     

هـلا  "و إنما لجأ إلـى الالتفـات حينمـا قـال     ) أناديك(المتكلم كما استخدمه في البيت الأول       
و لعل فائدة الالتفات هنا هـو أن الـشاعر أراد أن ينعطـف بالـسياق إلـى الغائـب           " تذكرين فتى؟   

" ه قال بصيغة المتكلم لأنه أنسب لسرد الصفات أو لأنه أراد عدم المباشرة  والتصريح ،و لو أن
ثم إن الشاعر أراد أن يصف نفسه . لزال عن البيت كثير من حسنه وجماله ..." هلا تذكرينني

  .بالفتى ، و هذا الوصف مرغوب و مطلوب في هذا المقام
   و إذا مــا واصــلنا مــع القــصيدة نفــسها فإننــا نجــد التفاتــا آخــر يقــول فيــه مفــدي دون أن يغــادر    

  " :ىسلو" الحديث عن 
  یا لائــمي في ھواھا إنما قبس    من الجزائر و الأمثال تنطبق
ُبنت الجزائر أھوى فیك طلعتھا     فكل ما فیك من أوصافھا خلق  ُ ِ11  

يخاطب الشاعر هنا العاذلين الذين يلومونه في حبها ، رافضا لهذا اللـوم  و معلـلا لحبـه لهـا            
الجزائـرو حبـه لهـا مـن حبـه لوطنـه ، ثـم ينعطـف         بأنها قبس مـن الجزائـر، فجمالهـا مـن جمـال           

الشاعر عن أسلوب الغائب إلى المخاطـب هامـسا لـسلوى بأنـه يهـوى بهواهـا الجزائـر و أن كـل مـا           
و .  إنما هو من أخلاق الجزائـر – مما ذكر طرفا منه في الأبيات السابقة    –تتصف به من أخلاق     

هو أنه عندما كـان يتحـدث عـن العـاذلين و     لعل ما دفع الشاعر إلى الالتفات في هذين البيتين      
أمـا وقـد أراد أن يكـون الحـديث     . يرد عليهم كـان مناسـبا أن يكـون الحـديث بـضمير الغائـب             

فكان لا بد من الالتفات ، و هو ما فعله الشاعر ) الجزائر( و عن المحبوبة ) سلوى ( للمحبوبة 
  .بالانتقال إلى صيغة المخاطب 

  : يقول مفدي 1960ام      و بمناسبة قدوم ع
  عام مضى كم بھ خابت أمانیـنا         ماذا تخبئـھ یا عـام ستیـنا ؟

  َھل جئت یا عام بالبشرى تباكرنا        أم جئت یا عام بالأحلام تلھینا ؟
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   أم كان للظلم و الطغیان تمكینا ؟ ھل كان عیدك للتحـریر بادرة؟      
  َ  ننسى بطلعتھا الغرّا  دیاجیـنا ؟و ھل لفجرك  أشبــاه  تعاودنا      

  12 من ظل بالسلم في الدنیا یمنیـنا ؟ وھل سینصف شعب بات یجحده   
الشاعر يشعر بخيبة أمل كبيرة من حصاد العام الذي قد مضى ، و هو متشوق إلى ما يخبئه      

 هـي مجـرد   ، و من هنا فهو يسائل العام الجديد عما جاء به ، هـل جـاء بالبـشرى ؟ أم        1960عام  
أحلام ؟ و هل كان عيده مناسبة للتحرير أم تمكينا للظلم و الطغيان ؟ و هل يمكن أن يأتي   

و بعد صيغة الخطاب التي تمظهـرت مـن   ... بالفجر الذي ينسي الشعب ما عاش فيه من ظلمات ؟      
ــشعب         ــى صــيغة الغائــب متــسائلا عــن مــصير ال ــا التــساؤلات الــسابقة ينعطــف الــشاعر إل خلاله

ري ، و هـل سـيناله الإنـصاف بـل أن جحـد حقّـه المـستعمر الـذي مـا فتـئ يـزعم تحقيقـه                الجزائ
مبنيـا لمـا لـم    ) ينـصف  (ولعل السر في الالتفات أن الشاعر أراد أن يجعل فعل . السلم في العالم   

فيجعله بذلك مسؤولا عن " و هل ستنصفِ ( يسم فاعله ، و لم يرد أن ينسبه إلى العام فيقول      
في حين أن صيغة البنـاء للمجهـول أصـلح لهـذا المقـام لأنهـا تفيـد التعمـيم و تجعـل              . الإنصاف

  .كل طرف مسؤولا أمام مسؤوليته 
 المجاهـــدين ضـــربات جـــراء الهلـــع أصـــابهم وكيـــف المـــستعمرين عـــن الـــشاعر ويتحـــدث      

   :الجزائريين
  سكارى؟ صرعى لغلاتھم ما و       جھاد؟ أرعبـھم للـقـوم فما

  كالعذارى؟ المدامع یسیـلون         انتصارا ضمنوا قد و ملھ ما و
  13 اغترارا و جھـلا ناس یا كفى      الأماني ّاطرحوا و الأحلام ذروا

 أصبحوا الذين غلاتهم  سيما لا و الخوف و الهلع من فيه هم ما المستعمرين على الشاعر ينكر
 المجاهدين على النصر ادعائهم في نصادقي كانوا إن ،و سكره في غرِق أو الصرع مسه كمن
 المخاطـب  صـيغة  إلـى  الغائـب  صـيغة  عن الشاعر ينعطف ثم كالنساء؟ الدموع يذرفون فلماذا
 و والأمـاني  الأحـلام  يتركوا أن إلا إذن عليهم فما ، الحقيقة و الواقع يكشفه بما إياهم دامغا

 أجـدى  الخطاب أسلوب أن رأى لشاعرا أن الالتفات هذا في السر و .الجهل و الغرور من يتخلصوا أن
  .غفلتهم من يفيقون لعلهم الواقع و الحقيقة عليه بما المغرورين هؤلاء مجابهة في
   :الجزائريين دماء تحقن أن و الضمير صوت إلى تسمع أن فرنسا الشاعر يطالب و   

  تتعامى؟ ُرجالھا) ما (الى و       فرنسا؟ َالصواب تدرك فمتى           
  الآثامـــا؟ و الشرور تكفّ و       فرنسا َالضمیر تسمع متى و           

  السـلاما فبادلــونا سلام اللــــھ شـھد ُأھدافنا ٌقـوم نحن           
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  14 التئاما تلقى الجراح ھذي علَّ       الغوالي الدماء ھذه واحقنوا           
 فـي  إيغالهـا  و الـضمير  لـصوت  اسـتماعها  وعـدم  الحق عن صدودها فرنسا على الشاعر ينكر     

 سـلاما  يبـادلهم  أن الآخـر  الطـرف  علـى  ،و سـلام  أهـل  الجزائـريين  أن يؤكد ثم. الآثام و الشرور
 الـشاعر  أن يلاحـظ  ،و الجـراح  تلتـئم   ولكـي  الـدماء  حقـن  أجـل  مـن  دعـوة  يرسـل  ،كمـا  بسلام

 بـسبب  هـذا  و "احقنـوا   ــ لونـا فباد " الخطـاب  إلـى  الغيبـة  مـن  الرابع و الثالث البيتين في انعطف
 معينــة بحقــوق المطَالَــب يكــون أن المقــام هــذا مثــل فــي الأنــسب و ، معينــة لمطالــب تقديمـه 
 مـن  بخـلاف  الاسـتماع  علـى  مجبـور  الحالـة  هـذه  في المخاطَب و الخطاب إليه منقولا لا  مخاطَبا

   .الكلام إليه نقل
 شـعوب  تعانيـه  مـا  إلى الخامس محمد ملكال فيها يرثى قصيدة بداية في الشاعر يتعرض و     

   :فيقول العربي المغرب
  الرماحُ؟ تنھشـنا تبیت َفیم و          الجـــراحُ؟ تلسعنا تظل َإلام

  النواحُ؟ و التوجـع سینقطع           یوما العربي المغرب في ھل و
  الریاحُ؟ تجري نشتھي قد بما          عسـر و ضائقةٍ بعد من وھل

  صیــاحُ حادثـة كل في لنا          ٌنحیـــب زاویة لك في لنا
  15الصباحُ؟ یصدعك لیل یا ھل و          نعمى عقباك ھل خطب یا ألا

 و التوجـع  الرمـاح،  ،نهش الجراح لسع: الشاعر يرسمها المغرب بلدان لوضع قاتمة صورة هي      
 مـع  يسترسل     أن يريد لا الشاعر لكن و ، إلخ ... الصياح و النحيب العسر، و ،الضائقة النواح

 لعـل  و ، المخاطـب  صـيغة  إلـى  الغائـب  صيغة من بواسطته ينتقل التفاتا يحدث إذ القتامة هذه
 فـي  الأمـل  مـن  جرعـة  معـه  للمتلقـي  و لنفـسه  يقـدم  أن في الشاعر رغبة الالتفات هذا في السر

   .صباح الليل بعد و نعمى الخطب بعد يكون فقد المستقبل
 لتكريمه أقيم حفل في به يرحب و الإبراهيمي البشير الشيخ إلى تحياته الشاعر وجهي و      

  :فيقول بتونس
  ُالأصنام حیالھا تھاوى ـــرى        الكبــ ّالرجـة باعث التحیات
  ُالإقدام یسوقــھا تبارى ــت         فانقضـ العزائـم ألھب والذي

  ُالظلام عنھ وانجاب یرابص ــد        فارتـ الشعب طلسم فك الذي و
  ُامـالألغ للعروبـــة نصبت          لما العروبــــة أنقذ الذي و

  ُتضام) الكتاب دولة (الحمى في            كانت و) الكتاب دولة(حمى و
  ُ)الأعلام (َّتحـــــفك بسماھا          واسطع تونس بأرض لح ًعلما
  الكرام فیھــا یعتز دبلا في            عزیـــزا و مكرما تنزل و
  16 المــقام یطیب قدسـھا ففي ء           خضـرا فھي ظلالھا  وتفیأ
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 العزائم ملهب و الكبرى  النهضة باعث إياه معتبرا الإبراهيمي الشيخ بتحية الشاعر يبدأ       
  .الكتـاب  دولـة  حمـى  و العروبـة  أنقـذ  مـن  و الجزائـريين  نفـوس  فـي  العلـم  و الوعي بثّ من وهو

 إلـى  انعطـف  الغائـب  بـصيغة  الـشيخ  خـصال  عـن  الـشاعر  فيها تحدث الأبيات من مجموعة وبعد
 الكرام فيها يعتز بلاد في  به مرحبا ، تونس سماء في يسطع أن إلي إياه داعيا المخاطب صيغة

 بتوجيــه المخاطــب شــان تعظــيم فــي  الرغبــة الالتفــات فــي الــسر لعــل ،و المقــام فيهــا ويطيــب
   .الغائب بصيغة الاكتفاء وعدم اشرةمب إليه الكلام

 االله حفـظ  "عنـوان  تحـت  قـصيدة  فـي  جـاء  مـا  التفاتاتـه  فمن" الزيتون ظلال تحت "ديوان أما    
   :موضعين في العنوان في الواردة العبارة هذه  الشاعر أورد وقد" ورعى حبيبي

  17 ىرع و حبیبي الله حفظ            الشفا بموفور أھنیــك  أم            
  18 رعى و حبیبي الله حفظ            عھدھا أنجز الله حبیب یا            

 بــالحفظ لــه داعيــا يلتفـت  ثــم ، بالــشفاء بورقيبــة الـرئيس  الــشاعر  يهنــئ الأول البيــت فـي      
 الرئيس يطالب قبله كان قد و القصيدة الشاعر به يختم الذي فهو الثاني البيت أما ، والرعاية
 بـالحفظ  لـه  داعيـا  يلتفـت  ثـم  ، العهد هذا بإنجاز بمطالبته فيختم المغاربية ةالوحد بتحقيق

 البيتـين  هـذين  فـي  الغيبـة  إلى الخطاب من الصيغة تحويل في السر لعل و . كذلك والرعاية
 فحـسب  المقـام  بهـذا  مرتبطـا  الـدعاء  يجعـل  أن يريد لا الشاعر أن الغياب بصيغة الدعاء وجعل

 حبيبي االله حفظ "له داعيا قال نفسه في ذكره فكلما أوان لكل صالحا يجعله أن يريد ،بل
  " .ورعى

 للرئيس ممتن ذلك في هو و تونس أرض في بشر و سعادة و راحة من يجده عما الشاعر يعبر و   
   :فيقول  بورقيبة

  ـریدـوتغ شدو ربعكم في طاب و       عندكم البشر عرفنا من یا مولاي
  ــھیدت و ّـمھ تقاسمـنا وكـم        تكمبجنــ ابتسامات وعاودتـنا

  عید تـــونس في أیامــنا فكل         دیــاركم في إلا العید لذة ما
  19 تجـــدید للأعمار تونس كأن         بعافیة أشعــر بھا نزلت َّأنى

 والتغريـد  الغنِاء فيها له طاب فقد رئيسها أحضان وفي تونس بأرض فرحته عن الشاعر يعبر     
 الـديار  هـذه  فـي  إلا العيد بلذة يشعر لا هو و ، قبل من فارقته كانت التي الابتسامات عاودتهو

 بـصيغة  يجـده  عمـا  الـشاعر  فيـه  عبـر  الـذي  الوصـف  هـذا  ،وبعـد  أعيادا الأيام كل تجعل التي
 عـن  المفـرد  بـصيغة  ليعبـر  الرابع البيت في ينعطف) أيامنا ، ،عاودتنا عرفنا (المفرد لا الجمع
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 للأعمــار تجلــب الــبلاد هــذه كــأن و بالعافيــة يــشعر فهــو ، تــونس بــأرض ينــزل حينمــا إحــساسه
 داخلـي  شـعور  عـن  يعبـر  أن مـن  الـشاعر  مكّـن  أنه الالتفات فائدة لعل و . الحياة مزيد و  التجدد

 فيها يشاركه أن يمكن عامة حالة عن يتحدث كان سبقت التي الأبيات في أنه ذلك خاص
 إحـساسه  عـن  يعبـر  أن الأنـسب  كـان  كمـا  الأول في الجمع بضمير عبري أن صلح هنا ومن. غيره

   .المفرد بضمير الخاص
  

 ،يقـول  الجمـع  إلـى  المفرد من الالتفات فيها كان أخرى أمثلة نجد السابقة الأبيات وبخلاف    
   :بورقيبة الرئيس مخاطبا

  أبكینا و العیون أبكیت و دموع       ْفتشابكت ارناـأبص في َتجلیت
  عنا الھوى دموع تخفى لا َعھدناك      إننا ـفیھیخـ َالمندیل تدع فلا

  ـأثرناــفت ـلناـقب منھا َتأثرت     ٌقصة عیناك ترویھ ما كل ففي
  20 أدلجـنا ـنـنح إذا دیاجینا تنیر      عِبرة فھي عَبرة ذرفتم ومھما

 دمــوع فهــي رقالــش إلــى رحلتــه بعــد الــرئيس نــزول لحظــة الأبيــات هــذه فــي الــشاعر يــصف     
 إخفـاء  إلـى  يعمـد  ألا الرئيس الشاعر يطالب ثم من و ، مستقبليه و الرئيس من اللقاء و الفرحة
 الملمات في طريقه للشعب تنير دلالات من تحمله وما قصص من ترويه ما الدموع فلهذه دموعه،

 انك ـ و الجمـع  ضـمير  إلـى  المفـرد  ضـمير  مـن  الخطـاب  صـيغة  فـي  انعطف الشاعر أن يلاحظ و. 
 و تــوقيره زيــادة و الـرئيس  تبجيــل فـي  دوره الالتفــات هــذا أدى قـد  و.  الأخيــر البيـت  فــي ذلـك 

  )فيكم -تعلمونه -ذرفتم (تعظيمه
   :يقول إذ للالتفات آخر موضعا نفسها القصيدة في ونجد    

  ؟ ّحلقنا نحن أم المسحور المركب أم       أروحھ؟ الفضاء یغزو ترى یا ومن          
  ؟ الأدنى الملأ من منحوت ّاللوح من     طائر ّیحلــق الأعـــلى ِأبالملأ          

   طــرنا جوانحنا فى) تغرّب (لم ولو       مشــرقا َطرت الله بركات على          
  21 أمنا تغمركــم الله عین و ، جناح   وتونس ، جناح الفادي المغرب لك           

 لــك – تغــرب – مــشرقا –طـرت  (أولا المفــرد بــضمير الـرئيس  خاطــب الــشاعر أن يلاحـظ           
 الغـرض  عـن  الالتفـات  يخـرج  ولا) . تغمـركم  (الجمـع  ضـمير  إلـى  ذلـك  بعـد  انعطـف  ولكنه)

   .والتعظيم التبجيل إرادة وهو آنفا المذكور
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 ءجا الشابي القاسم أبي وفاة ذكرى في الشاعر قالها قصيدة في أيضا الأسلوب هذا ورد وقد    
   :فيها

  "توزر "في الوحيُ نـــزل ھنا         المعـجزات واحة ھنا ھا ْنعم          
  العبقري الشــاعر القـاسم أبو           الكائـنات ّكلم ھـنا ھا ْنعم         

   المزھـــر بالـــغد وأسعده           السما عدلُ الغیب في ولباه         
  22 تقبــر لم اللحد في كأنك               بیننا ام أنت قاسـم  أبا          

 أبـو  الـشاعر  اسـتمد  وحيهـا  مـن  بأنه ذلك المعجزات واحة بأنها" توزر "مدينة الشاعر ينعت     
 تلـك  في وجهه في عبس قد الدهر كان وإذا ، الكائنات تكليم على قدرته الشابي القاسم
 أقيم الذي الاحتفال في بينهم حاضر اليوم إنه ، منها استقبل فيما يسعده الغيب فهاهو الأيام،

 الأولـى  الأبيـات  فـي  اسـتعمل  الـشاعر  أن ويلاحـظ  . عامـا  ثلاثـين  منذ يقبر لم كأنه شرفه على
 هذا في المناسب وهو ، المخاطب ضمير مستعملا الأخير البيت في التفت ولكنه الغائب ضمير

 كالغائب أو عنها غائبا يجعل أن يليق لاف وفاته بذكرى للاحتفال أقيمت المناسبة إذ  المقام،
 وأن الحـضور  معاملـة  يعامـل  أن المناسـب  وإنمـا  ، الغائـب  بـضمير  عنـه  بالحديث بالاكتفاء عنها

   .حجاب دون الخطاب إليه يوجه
 مدينـة  فـي  الـشاعر  قالـه  مـا  التفاتاته من نجد فإننا"الأطلس وحي من "ديوان إلى جئنا وإذا      

   :وجلالها بجمالها سحر قد أنه يبدو التي المغربية" فاس"
   بستانُ الخلد عرصات في ِأنت بل     وفتنتھ الوادي َبھجة یا فاسُ یا         

  ُ إعـــــلان الله لجمـال كأنھا       ساحــرة الله جمال من خمیلة        
  ُ سحبان جال كم منابرھـــا وفى     مآذنھا أعلى من المجد سبح كم        
   ـــــانُوع فیھا أدب زكا وكم      ـــدھامعاھ من علم تدفق وكم       
ِكوادیھا نداھا یجري          23 وقربــانُ تبتیل فاس في والجود     قدر على َ

 وهى ، الخلد جنات بساتين من بستان هي بل الوادي بهجة عنده فهي بفاس معجب الشاعر       
 كانت فكم والخلقية العلمية أمجادها لها إنّ. تعالى االله جمال عن تعلن كأنها ساحرة خميلة
 أهلها كَرم وإن ، الأدباء شأن فيها وارتفع ، العلماء من فيها تخرج وكم للخطباء مسرحا منابرها
 الأول البيـت  فـي  المخاطـب  ضـمير  اسـتعمل  قـد  الـشاعر  أن ويلاحـظ  . واديهـا  يـسيل  كما ليسيل

 الغائب صيغة أن ذلك في السبب ولعل ، الأبيات يةبق في الغائب ضمير إلى عنه عدل ولكنه
   .والخصائص الأوصاف وذكر السرد استيعاب على أقدر
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   :كله الأقصى بالمغرب مسحور فهو وحدها فاس على مفدي إعجاب يقتصر ولا  
  َوأبـلــو ُأبلى صبابة حلیف        حیاتي من حَـسوان بھا ُخلست
  وخــلّ ٌقمر الھوى طارحنيی       اللیالي وــصف بدربھا ُوعشت

  ؟ نسلو فكیف الجمال لواعجنا        یذكي الشعراء في الناس ونحن
  24  نملّ فلا اللحاظ وتصرعنا        ابيـــللتص الصبابة بنا تلحّ

 ذلـك  فـي  يـشاركه  الليـالى  وصـفو  الهـوى  حلو بها عاش ، البلاد بهذه تمتع قد إذن الشاعر      
 يـستطيعون  فـلا  لـواعجهم  الجمـال  يـذكى  الـشعراء  كـسائر  ذلـك  يف وهو . والخلاّن الأصحاب

 ملاحـظ  هـو  وممـا  . الـخ  ..الغـواني  ألحاظ وتصرعهم الصبابة عليهم تلح ، قبضته من الفكاك
 ضمير مستخدما التفت ثم المفرد صيغة الأولين البيتين في استعمل الشاعر أن الأبيات هذه في

 أن ويمكن ، ) تصرعنا ، لواعجنا ، نحن (نفسه متعظي إلى قصده ذلك في السر ولعل ، الجمع
 فــي دأبهــم ذلــك جميعــا فالــشعراء ، الحكــم فــي معــه غيــره إشــراك أراد قــد الــشاعر يكــون

  .منهزمون أنهم شك لا ، واللحاظ والصبابة الجمال معركة
 يقول " اعترافات " العنوان هذا تحت يضعها قصيدة في عليه الحب بسلطان  مفدي ويعترف      

   :يهاف
ُتألمــھ وأضـناه         ـافصا توجعُھ بھ أضرّ   َفنـــاحا ّ
  َفصـاحا ًذرعا بحملھا فضاق       نار بشواظ الھوى وأحرقھ

  َافتضاحا یفضحھ الصبِّ ودمعُ       ًغزارا أدمعھ فضحتھ فتى
  ؟ َالجراحا كتـــم متیم وأي      دامـــیات جراح تبرحھ

  ؟ َمزاحا فأحسبـھ ویصرعني      فأــھو یلھیني الحب إلام
  ؟ َانشراحـا أصطنع فأكتمھا       قلبي یرعن الذكریات إلام

  َجناحا ولا عتـاب لا مشوق       بأني كائنـــة كل لتعلم
ــه الــشاعر يــصف           وتبرحــه دموعــه وفــضحته الهــوى وأحرقــه التوجــع أضــره وقــد حال

 نفـسيا  التفاتـا  الـشاعر  يلتفت وهنا ؟ كله ذلك إلى به أدى الذي ما ولكن ، الداميات الجروح
 صـيغة  إلـى  الغائـب  صـيغة  عـن  يتحـول  أيـضا  وهـو  ، فيلومهـا  نفـسه  يراجـع  أن يريد فهو وأسلوبيا

" المنولوج"بـ يكون ما أشبه فالمشهد ، صراع من بالنفس ما تصوير على الأقدر لأنها المتكلم
 ولا مـشوق  بأنـه  لـيعلن  المعركـة  ههـذ  فـي  ينهزم ولكنه ، مؤنبا نفسه إلى الشاعر فيه يتوجه

   .عليه جناح ولا عتاب
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   :فيقول" خاطفة زيارة "تحت ذلك ويدون" حمامتان "تزوره إذ فتنة إلى الشاعر ويتعرض   
  حیاتي بغالي أفدیكـما أنا           وأھـلا امتینــبالحم مرحبا

ِواخطرا          حبّى وكر في كالصباح ِأشرقا   يأمسیات في كالنسیم ً
  الفاتنات في بالجمــال ھائما          ًمشـوقا قلبا بالحنان واغمُرا

ْوحیا نین           العیـ یستلھم كالملاك شاعرا   25 الكلمات مجنـح َ
 النسيم خطرات أو الصباح كإشراقة قدومهما يكون أن ويتمنى بالفتاتين الشاعر يرحب         

 من ويعصر وحيه عينيها من يستلهم بأنه ذلك لحنانبا قلبه يغمرا أن منهما ويلتمس المساء في
 ثـم  الأولـين  البيتـين  فـي  المـتكلم  ضـمير  اسـتعمل  الشاعر أن يلاحظ وما . شعره الفاتنات شفاه

 الشاعر أمام المجال يفسح أن الالتفات هذا شأن ومن ، الغائب ضمير مستخدما ذلك بعد التفت
   .والأخبار الصفات سرد من ليتمكن

" زهور "ابنتهما ازدياد بمناسبة" العلوي إدريس "حرم" الفهري مريم "صديقته الشاعر ويهنئ     
   :فيقول

  النخیــلا تھز مریم بأختھا      وعھــدي) َالزھور (تنثر ُمریم
  جمیلا شكلا الزھور بلون س      قیــــ إذا النخیل تمر وسواء
  جلیلا كان للزھـــور ٌمولد     ذكرى عید في) بالزھور (فامتعي

  26 وحجـولا بھجة البیت یغمر        شذاھا عطر الدروب في ْولیشع
 تنثـر  فـالأولى  ، الـسلام  عليهـا  مـريم  والـصديقة  مـريم  صديقته بين مقارنة الشاعر يعقد        

 عليهـا  مـريم  أمـا  ،" زهـور  "سـمتها  بنتـا  أنجبـت  أنهـا  فالمقصود لطيفة تورية ذلك وفى" الزهور"
 ذو فكلاهمـا  الـشاعر  نظـر  فـى  والزهـور  التمـر  بـين  فـرق  ولا ، التمـر  ينثـر ف النخـل  فتهـز  السلام
 ويـدعو  الغائـب  ضـمير  مـن  بدلا المخاطب ضمير مستخدما ذلك بعد يلتفت ثم ! جميل شكل

 ولعـل  ، وسـعادة  بهجـة  فيغمـره  البيـت  على شذاها يفيض وأن بابنتها تتمتع بأن  مريم لصديقته
الالتفات هذا في السر ليشع ، فامتعي( الأمر فعلي توظيف كان هنا ومن لدعاءا إلى القصد.(  
 تـرك  ن بعـد  بارئهـا  إلـى  روحـه  صعدت وكيف الخامس محمد الملك عن الشاعر ويتحدث     

   :يصونها من يد في الأمانة
ُقبلتھ ، الله نــداء        عیـــن رـقری ِللخلود فلبّى ْ   ُالصـــــعود ِ
  ُیعــــود شوقا  ِملـكــوتھا إلى        منھا وجاء َاءـالسم َألف ومن
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  ُیحـــــید ولا یمیـــل لا لشھم       عظمى وھى الأمانة َترك ومن
  ُالرصید خلائـــــــقھ من لدیھ       أمین في ةــالرسال َوضع فقد
  27ُوالعھــــودُ الوثائـق دعائمــھ       عرشا َوتـعل المؤمنین َأمیر

 حـرج  فـلا   قبـل  مـن  الـسماء  عرف قد البال، مطمئن هادئا ربه اءند الخامس محمد لبى لقد      
 ولـي  وهـو  هـدفها  عـن  بهـا  يميـل  لا مـن  يـد  فـي  الأمانة ترك قد وهو)!  (إليها يعود أن إذن عليه
 فيـستخدم  يلتفـت  الغائب ضمير مستخدما الخطاب الشاعر يصوغ أن وبعد . الأمين الشهم عهده
 فـي  فهـو  ، الثـاني  الحـسن  الملـك  تعظـيم  فـي  رغبتـه  تفاتالال هذا في والسر ، المخاطب ضمير
   .والمواثيق العهود على متأسس أنه ذلك خطيرا ومنصبا عظيما عرشا اعتلى قد نظره

   :بطل صادق رجل قيادته تولى أنه ذلك المغربي الشعب بانتصار الشاعر ويجزم    
   اداتالقی صدق فى الشعب فعزة         معتصم لبّاهُ مذ الشعب سیظفر

  الخفیـــات عـلام الله إرادة          إرادتــنا مجرى وفى أردنا إنا
  بالثــنیات منا أعلــم فأنت           قدما ْوســر یحدثنا الزمان ذر
  28البطولات إبـداع منك ویقتبس          عزتھ فیھ تســلم لشعبك واسلم

 الثــاني الحــسن الملــك يــشبه هــوف الغائــب ضــمير مــستخدما الأول البيــت الــشاعر يــصوغ        
 ظـافر  الـشعب  فهـذا  كـذلك  الأمر ومادام ،  به استغاثت التي المرأة نداء لبى الذى بالمعتصم

 إرادة أن الـشاعر  يقـرر  أن وبعـد . قياداتهـا  صـدق  في الشعوب عزة أن الحقائق تثبته ومما منتصر،
 هــذا فــي الــسر ولعــل ، بالمخاطَــ إلــى بالخطــاب يلتفــت ، تعــالى االله إرادة مــن المغربــي الــشعب

 الملـك  يـدعو  فهـو  ، والحاضـر  الماضي وتجاوز المستقبل إلى التطلع في الشاعر رغبة الالتفات
 الــشعب عــزة ســلامته فــي لأن ، بالــسلامة لــه يــدعو كمــا ، الأمــام إلــى بالــشعب يــسير أن إلــى

   .والإبداع البطولة من ومقْتبسه
   :فيقول خطاب محمد السيد وهو المغاربة المحسنين بأحد الشاعر ويشيد   

  یبني للمجد السماء في ّوحلق      فابتغاھا المكارم عرف فتى
  ِووھن كســل بلا متاعبھا          یعـــاني عصامیا بھا وقام

  ِبدھن ًخبزا ًغدا ُلتشبـــعھ          بفنّ عمـــلا َأرضھ َوأشبع
  ِجبن بغیر اةالحی في یناضل          حرّ لغــیر الحیاة تُؤتى ولا

  أذني الحسّ في ّصدقت وعیني         ًخیرا ُسمعت عنك الخطاب أبا
  29ذھني الأیام مدى سیحفظھا          ذكرى منك أحملُ الخطاب أبا
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 سـبيل  فـى  المتاعـب  عـانى  وقد ، إليها فرحلوا المكارم عرفوا الذين الرجال من رجل هو         
 عبـدوا  الـذين  الأحـرار  مـن  فكـان  والمجـد  للغنى سيلةو الأرض فلاحة من اتخذ ، إليها الوصول
 وهـو  الغائـب  ضـمير  الأولـى  الأبيـات  فـي  الـشاعر  استخدم أن وبعد . المستميت بنضالهم الطريق
 إليــه موجهــا الممــدوح إلــى الخــامس البيــت فــي التفــت الخــصال وذكــر الحــوادث لــسرد الأنــسب
 مـن   المخاطـب  شـأن  تعظـيم  بغيـة  ذلـك  إلى عمد أنه شك ولا ، المخاطب ضمير عبر الخطاب

 خبـر  كـان  إنمـا ) الغائـب  بـضمير  (يـذكره  كـان  مـا  أن مـن  يقـرره  أن أراد مـا  مع ،وانسجاما جهة
 لا ذكـرى  عنـه  سـيحمل  فإنـه  هنـا  ،ومن الخبر صحة على العين تصديق يشهد الآن وهو ، الأذن

   .تنسى أن يمكن
   :الفاسي علال الوطني الزعيم الشاعر فيها يرثى بأبيات العينات هذه ونختم    

ٌأكباد جنبیـك وبین        مبتئسا الدرس َتركت كیف علالُ   أنجـــالُ و  ُ
  إمحالُ الخصب بعد یرضیك فكیف         ًأبدا بــھ تبخل فلم علما أوتیت
  ُ ْتجــوال أضناك وما َوھنت وما         ًأحدا بـھ ْتتعب لم ، قلبك َأتعبت

..........................................................         ......  
  30أبطـالُ للأجیال الرسالات عنھ       ْحملت مذ قریرالعین ًشھیدا مضى

 إليــه يتوجــه فهــو ثــم ومــن ، الفاســي عــلال المرحــوم تركــه الــذي للفــراغ حــزين الــشاعر       
 يـوم  فـي  بـه  يبخـل  لمو علما أوتي الذي وهو  الدرس يترك أن استطاع كيف متعجبا بالخطاب

 ، قلبـه  أجهـد  بطـل  إنـه  ؟ الخـصب  محـلّ  والجـدب  الإمحـالُ  يحـلّ  أن يرضـيه  وكيـف  ؟ الأيـام  من
 وبعـد  .وأمتـه  وطنـه  لقـضية  مناصـرا  وهنـاك  هنـا  متجولا فكان ، استكان وما وهن ما ولكنه

 ، ئـب الغا ضـمير  مـستخدما  الأخيـر  البيت في التفت ، الغائب ضمير الشاعر فيها  استخدم أبيات
 إلـى  التفـت  الـشاعر  فكـأن  ، البيـت  فحوى مع جدا منسجما الضمير هذا إلى الالتفات جاء وقد

   .الحياة مشهد عن واختفائه الفاسي ذهاب عن الحديث بدأ حينما  الغائب
 إلــى انتبـه  قـد  زكريـا  مفـدى  أن لنـا  تبــين ، الالتفـات  أسـلوب  مـن  لعينـات  استعراضـنا  وبعـد        

 تحـت "و" المقـدس  اللهـب  "الثلاثـة  دواوينـه  في سيما ولا طاقاته فاستثمر لوبالأس هذا جمالية
 مـن  وخاصـة  الـصيغ  التفـات  أنواعـه  مـن  عليـه  ركـز  وممـا  ،" الأطلـس  وحـى  من"و" الزيتون ظلال

   .الجمع إلى المفرد من وخاصة العدد والتفات والعكس المخاطب إلى الغائب
   :الإحـــــالات

  .46 ص 2 ج1981 الخامسة الطبعة الجيل دار الحميد عبد الدين محيي محمد تح العمدة رشيق ابن 1
  .45 ص 2 ج نفسه المرجع 2
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