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مݏݵص:

ɸذا المقال قضية التنظ؈ف الرواǿي  الذي حاوليȘناول بناءعند محسن جاسم الموسوي

السرد ࢭʏ ال؅فاث العرȌيالعرȋيةللروايةعامةنظرʈة فردت ɸذه وȋالتاڲʏ،من خلال تقظۜܣ يذور
ُ
أ

وȋ؈ن نظرʈة العɢاز . ، متفرعة إڲʄ قسم؈ن نظرʈ؈ن يȘبعɺما آخر تطبيقيالنقدنقدالدراسة الۘܣ يؤمɺا 

بمنظار دراسة الموروث السردي العرȌي ʇسوغ وجوبألفينا ناقدناونظرʈة الرواية الأصل 

.Ȋعيدا عن طقوس تقزʈم الذات وعملقة الآخر"المراجعة" 

نظرʈة الرواية، التأصيل، اݝݰاɠاة، الموروث السردي، الآخر.الɢلمات المفتاحية: 

Abstract:

This article studies the issue of the Arab novelistic theorization,
within its rooting side, through the exemplar of the intellectual
"Almossawi",  aiming  to  develop  a  theory  on  the  Arabic  novel  that  refutes
the West’s sanctity and studies the Arab narrative heritage away from
glorifying the other (the West).

key words: Theory of the novel, Heritage-revival, The narrative
heritage- the other.
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تمɺيد: 

معرفيا ومقروئيا بالشق اللامقول من الإرث الثقاࢭʏ العرȌي اɸتم محسن جاسم الموسوي

وɸو السرد وما يندرج تحت قبَتھ من صنوف مختلفة، إذ وكما عُرف العقل العرȌي قيد التأسʋس 

فإنھ لم ي؄فح ذلك إلا قليلا ࢭʏ شذرات سردية اصطدم ٭ڈا الوڤʏ النقدي العرȌي وكذا  بأثره الشعري

لت الكتابة الروائية وثائق شȋɢالتاڲʏ بمن اɸتم بالشأن الثقاࢭʏ العرȌي من المسȘشرق؈ن. و 

 ʏا الأيديولوڊɸّذه الثقافة وصُنوɸ ةʈخرو
ُ
أركيولوجية أفرزت قلقا نقديا عند ɸؤلاء لمعرفة أ

فكيف .والɺوʈاȖي من جɺة، ورسمت حدود نظرʈة نقدية جديدة للسرد العرȌي من جɺة أخرى

؟نفسɺا سرديا كما كتبْڈا شعرʈاتالذات العرȋية ذاٮڈا وكتȎتخاطب

القص الموروث: م-1 وقع الرواية العرȋية من أصول

Ȗسط؈ف أسس نقد رواǿي Ȋعيدا عن الشطحات الوصفية اݍݨوفاء الۘܣ أفرغت النقد  الموسوي حاول

من ميɢان؈قمياتھ التحليلية، وȋحث ࢭʏ الوضع الثقاࢭʏ العرȌي المأزوم نȘيجة نمط التجɺيل الديۚܣ 

والمعرࢭʏ من ناحية ، وكذا سذاجة التلقي ࢭʏ ظل غياب القلق النقدي الذي فرضھ الفراغ الفكري

واحتضار الفلسفة العرȋية من نواح أخرى.

استقبال الموروث/الوڤʏ بنظرʈة الأجناس الأدبية:-أ

الوسطى (المقامة، الس؈ف، اݍݰɢاية...) فإنھ يقارب نتاجھ  عن أدب العصور حينما يتحدث الموسوي

؈ْن؛ إذ 
ّ

يھ ࢭʏ مرايتمن شق
ّ

يا الفكر الغرȌي من خلال إشارات التأث؈ف من جɺة، وكذا Șبع صورة تلق

نظرʈة الأجناس الأدبية من جɺة ثانية، حيث  إمɢانية فتح مُدخل حقيقي لفɺم الوڤʏ العام بظɺور

"موضوع الاستقبال الغرȌي لبعض ɸذا الموروث مفيدا ࢭʏ تحقيق الارتباط ب؈ن جانۗܣ ɸذا  ɠان 

المقامات والس؈َف ࢭʏ الوڤʏ الثقاࢭʏ العام فإن . وعند البدء بمساءلة )1(الإشɢالية" طبيعة حضور

ذلك يأخذنا مباشرة إڲʄ تقاليد ال؅فجمة الۘܣ ضيقت صنوɸا الامتدادي ࢭʏ الوسط الثقاࢭʏ العام، 

ممّا شرعن اف؅فاض تأث؈ف الɺوʈة، وɸوʈة التأث؈ف ࢭʏ الآخر، وɸذه الأخ؈فة ۂʏ الۘܣ استدعت توقف 

عندɸا. حيث صنف الم عڴʄ أنھ ضيق الانȘشار، يقول: "لعل الموسوي الم؅ن المقامي والسّ؈َفي وسوي

.)2(عدم ذيوع المقامات والس؈ف يرجع إڲʄ طبيعة الوسط المستقبل"

عموما فقد وجدت المدينة توافقɺا مع الطاȊع القصظۜܣ المع؄ّف عن أغراضɺا والمصوّر

قت "(الع
ّ

دالة الشعرʈة) بصفْڈا Ȋعضا من لأشɢالɺا ومشاɠلɺا (اݍݨاه وال؆فوة واݍݨɴس)، كما حق

. فأصبح الواقع يُنقل )3(عدالة السّماء الۘܣ تمنح اݍݰس باندحار القɺر والظلم والاستغلال"

ر "الموازنة لمن ɠانوا حائرʈن ب؈ن الامتثال للواقع، وȋ؈ن 
ّ
ܿݨائȎيا وʉُܨݵصن ذروة التحدي ح؈ن يوف

.)4(اݍݵروج عليھ ࢭʏ تجليات مختلفة"
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لاٮڈا 
ّ
من تمث وقد ɠان ɸذا الموروث القصظۜܣ بمثابة دفقة ٰڈل مٔڈا الفكر الغرȌي وارتوى

أن يُلغٕڈا  الواقعية كما ال݀ݨائȎية فيما Ȋعد، حيث اتخذɸا نواة عدّل من تركيبْڈا ومن تيماٮڈا دون

"اݍݰɢايات الم توارثة بʋنما سلك ɸذا الموروث مسلɢا مغايرا ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي الإسلامي؛ إذ أن 

ار ماحتفظت بأغلب عقدɸا إلا أن الضعيفة مٔڈا زالت أما
ّ
ط

ّ
الضغط الواقڥʏ المعۚܣ بمقالب الش

.)5(والعيّارʈن"

يبحث ࢭʏ الموروث القصظۜܣ الشعۗܣ الذي ن إذ إڲʄ سلك مسلك حفري يروم الموسوي

ࢭȖ ʏشكيلاتھ الداخلية، والذي استجابت لھ التطورات المدنية واݝݨتمعي ة للفكر وُجد القصّ

الفكر العرȌي "جرّاء واقع محيطھ" كما برّر)6(الغرȌي عڴʄ مرور الزمن، بʋنما توقف نموه مع تطور

الرّواية من بذرة القص عند العرب كما ɠان متوقعا لɺا أو كنȘيجة  جذور الموسوي. وȋالتاڲʏ لم تنمُ

تضار، وɸذا ما يدفع ، وɠأنما اختلطت ݍݰظة الولادة بݏݰظة الاح-كما حدث عند الغرب-طبيعية 

للبحث عن ݍݰظة القطيعة ومسȎباٮڈا والۘܣ جعلت الفن الرواǿي استجابة لما ɸو خارج عن ثقافْڈا 

(الرواية الغرȋية) أك؆ف من استجابْڈا لقوان؈ن الفكر الداخلية الۘܣ بدأɸا فن "القص".

لݏݰɢاية السابقة ٱڈدف للبح ث من خلال العرض السابق يتܸݳ أن مɢاشفة الموسوي

ص Ȋعيدا عن أسئلة السبق والبدايات 
ُ
عن بذرة القص ࢭʏ الموروث السردي القديم (اݍݰɢاية)، ليخل

انحصار فن اݍݰɢاية وانكفاؤه عن التطور، وكذا نمطيتھ أقظۜܢ الفن القصظۜܣ بمعناه  إڲʄ أنّ

ࢭʏ الشɢل ، التطوري والنموذڊʏ الذي عُرف سابقا "فالفن اݝݰɢي يفتقد مستلزمات النمو والتطور

.)7(رغم أن ɸياɠل القص فيھ تث؈ف حمية الرواة وأخيلْڈم..."

حركة الفن وʉعدمھ، إنما  إڲʄ النمطية اݍݰبكية أو حۘܢ الواقعية ɸو ما ʇشلّ فالرɠون

والبحث ࢭʏ الإيɢولوجيا الȎشرʈة أو علاقات الإɲسان ببʋئتھ ائتلافا  بديناميكية التحول الأمر مرɸون

صاحب نظرʈة صورة للواقع بقدر ما : الاستقبالأو اختلافا. يقول "الأدب لا يمثل ࢭʏ مقامھ الأول

ʇ ،فعل ضدّه ولعلنا نخرج من ɸذا بتصور.)8(ۚܣ ذلك أن الأدب تأوʈل مذ ɠان عڴʄ الدوام"عيمثل ردّ

الفن  فيصلا لقياس عطاء وتطور مفاده أن النظام اݍݰبɢي (تصوʈر الواقع/التمرد عليھ) لطالما عدّ

اǿي فيما Ȋعد، بخلاف ما ɠان ࢭʏ اݍݰɢايات الموروثة الذي ʇعتمد مبدأ الصدفة القصظۜܣ ثم الرو

وال݀ݨائȎية لتحرʈك وتحف؈ق الأحداث لا غ؈ف.

ࢭʏ تحليل العلاقة ب؈ن المدينة والفن القصظۜܣ Ȋشɢل مȎس؅ف أن ؛ثم ينطلق الموسوي ف؈فى

ونمط التجɺيل السّائد آنذاك وا التّتاري والماورائيات الأدب الإسلامي إثر الغزو لمعتمد عڴʄ اݍݵوارق

بزخرف اللفظ والسّطڍʏ من اللغة.  ساذج ʇُغرى آنذاك أدى إڲʄ قتل الإبداع السّردي وخلق متلقٍّ

الآخر من  الأنا ࢭʏ عيون إڲʄ أركيولوجية اݍݵطاب النقدي وكذا الوڤʏ بصور فدعا بذلك الموسوي

بالمقارن "أثار عندɸم اݍݰسّ ة من جانب، وȋالتّحدي من جانب خلال عنصر الاحتɢاك الذي 
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. ɸذا الوضع المأزوم كما خلق تمرّدا عڴʄ سياسة التقدʇس المنغلقة سوسيوسياسيا وديɴيا )9(آخر"

ات العرȋية بمحنْڈا الثقافية ومحصولɺا المعرࢭʏ الذي لم 
ّ

فقد خلق تمرّدا ثقافيا، حيث وعت الذ

فقط، ࢭʏ مقابل ɸوʈة ثقافية أخروʈة ܥݨلت  القشور نفسɺا ثقافيا ومعرفيا.يتعدّ

لع عڴʄ نتاج 
ّ
ولعل نقطة البدء ࢭʏ مراجعة الفكر العرȌي آنذاك جعلت من المثقف المط

ع عڴʄ الشعۗܣ من الثقافة العرȋية متݲݪّݨا بدونيْڈا وعدم مسايرٮڈا للواقع، وعليھ 
ّ
الغرب ي؅فف

سبل رȋط المثقف بأصولھ  ، وɸو بذلك -ولمةو୒ن تورّط ɸذا الأخ؈ف ࢭʏ فقھ الع-يتحسّس الموسوي

شامل ʇعيد فيھ المثقف إڲʄ موقعھ ليمحو الفواصل اݍݰدية ب؈ن الرʈف/المدينة،  ينطلق من منظور

المثقف/الشعۗܣ... وغ؈فɸا. 

:-ɸوʈة التأث؈ف/تأث؈ف الɺوʈة- الاحتɢاك بالثقافة الغرȋية -ب

إڲʄ قضية الاستقبال الغرȌي للموروث العرȌي الۘܣ استفادت مٔڈا الذɸنية العرȋية  ʇعود الموسوي

، فيورد مختارات مقالية لدعم طرحھ من قبيل (عبد الله -حسب الموسوي–آنذاك فلسفيا وفنيا 

أبو السعود)...، وۂʏ عڴȖ ʄعدّد قضاياɸا ومقارȋاٮڈا إلا أ ٰڈا عنان)، (إبراɸيم المصري)، (فخري

 ʏالثقاࢭ ʏان الوڤɢا فɸغ؈ف ة التقدʇس، ناظرة لنفسɺا ࢭʏ عيون
ّ
Ȗش؅فك جميعا ࢭʏ خروجɺا عن مسل

الموسوي بالموروث السّردي كمرجعية، وموقع اݍݵطاب النقدي العرȌي الآɲي ۂʏ اݍݨياد الۘܣ شدّ

ل ɸذا الوڤʏ النّقدي "استجابة لازمة للتطورات اݍݰضارʈة وما
ّ
رافقْڈا من رحالɺا ࢭʏ دفاعھ. وقد مث

نزعات علمية وفنية واɸتمامات ثقافية (...)، يأȖي ضمنا ࢭʏ سياق التأث؈ف الغرȌي اݍݰاسم ࢭʏ الوسط 

.)10(الثقاࢭʏ العرȌي..."

فادة التوظيفية الۘܣ Ȗعدت الوڤʏ الثقاࢭʏ (المتأثر بالوڤʏ الغرȌي والمتأخر عنھ زمنيا) أما الإ 

فتتمثل ࢭʏ الممارسة والۘܣ ابتعدت عن الشɢل الɺيكڴʏ العام، واق؅فبت فنيا وتخييليا وفلسفيا. يقول

القص وعلاقتھ باݝݵيلة وعالم الفن لم يكن  "فالإطار معروف ومʋسور، لكن مغزى الموسوي

. وȋالتاڲȖ ʏعدى توظيف الموروث )11(روحا قبل الاحتɢاك بالغرب ومعرفة ولع Ȋعض الأدباء بھ"مط

السردي الشق الفۚܣ إڲʄ أغراض اݝݨادلة الفلسفية والفكرʈة.

فلا مراء أن التنظ؈ف لمصطݏݳ الرواية بداية قد اصطدم بإشɢالية تصɴيفɺا قبل حۘܢ 

إڲʄ ثنائ الأرسطية، ولا بأس أن نورد مقولتأصيلɺا، وɸذا ما يرجعنا مرة أخرى ية الشɢل والمضمون

"... وʈظɺر الاضطراب واܷݰا ࢭʏ جوانب التعامل :ساندي سالم أبو سيف ࢭɸ ʏذا المقام حيث تقول

مع مصطݏݳ الرواية الذي ظل حۘܢ مدة طوʈلة خاضعا للمفاɸيم التقليدية الۘܣ تصنف الرواية بأٰڈا 

.)12(قاتھ وقوانʋنھ"*نقل شفوي* ولʋس عملا أدبيا لھ مم؈
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ولا نبعد كث؈فا عن الصواب إذا ما قلنا إن اݍݨانب الɺيكڴʏ قد ɠان مطروحا قبل رسوّ

ب؈ن جنباٮڈا ۂʏ رصوفةالمصطݏݳ حۘܢ، لكن اݍݨانب الفۚܣ منھ وكذا التيمات اݍݨمالية والفلسفية الم

بعث للعيان إلا Ȋعد الاحتɢاك مع الغرب، ومن ɸنا حرص الكتاب ال
ُ
عرب Ȋعد اصطدامɺم الۘܣ لم ت

بالوڤʏ الغرȌي الذي س؄ف أغوار الموروث السردي العرȌي فنيا وجماليا وفلسفيا عڴʄ تطعيم 

نصوصɺم ٭ڈذا الموروث مما طفح بھ من مرجعيات فنية وجمالية وفلسفية "ولɺذا لم تكن مصادفة 

شɺرزاد ࢭʏ عناوʈن نتاجات اݍݰكيم وطھ حس؈ن وعدد من الكتاب" .)13(أن تتكرر

 ʏدلالات الكتابة المش؅فكة لرواية (القصر المܦݰور) ب؈ن *توفيق اݍݰكيم* و*طھ وࢭ

نجدɸما ʇعرضان من خلالɺا رؤاɸما وأفɢارɸما ࢭʏ قالب لا يخلُ-كمداعبة فكرʈة ولغوʈة-حس؈ن*

من الܦݰر والأث؈فية مع الܨݵصية البؤرʈة وۂɸ ʏنا *شɺر زاد*مع اختلاف تماس ɠل مٔڈما ٭ڈا، وكذا 

ب الكتابة ب؈ن المقالية مٔڈا ࢭʏ أسلوب طھ حس؈ن، واݍݰوارʈة المسرحية الغالبة عڴʄ تباين أسالي

حرف توفيق اݍݰكيم.

وما ٱڈمنا ࢭɸ ʏذه الإشارة ɸنا ɸو الاستخدام الوظيفي لموروث ألف ليلة وليلة ࢭʏ الكتابة 

دخل ࢭʏ جدال فلسفي ب؈ن الȘس
ُ
مة مقدسة إنما أ

ّ
الب والإيجاب المعاصرة؛ والذي لم يُؤخذ كمسل

عڴʄ طرʈقة الرقص عڴʄ حبال النقائض؛ وۂʏ نقائض Ȗعكس واقع اݝݨتمع العرȌي آنذاك ومآل 

ثقافتھ ومثقفيھ، فالرواية "حملت من قلق طھ حس؈ن وتوفيق اݍݰكيم كث؈فا، وɸو قلق ذوࢮʏ محتم 

.)14(آنذاك، بحكم واقع الثقافة العرȋية ب؈ن اݍݰرȋ؈ن العالميت؈ن"

القلق النقدي عند المثقف العرȌي وȋالتاڲʏ و୒ثر الا  نفتاح عڴʄ المشروع الثقاࢭʏ الغرȌي تحول

التعرف عڴʄ الآخر، وࢭʏ الوقت نفسھ انبجست أزمة الɺوʈة اݝݰلية القاصرة و୒شɢالية  إڲɸ ʄمّ

ذا ينظر إڲʄ ما وراء التّخوم 
َ

تموقعɺا إزاء الآخر، كما وجد المشروع البلاڦʏ التقليدي نفسھ مسȘنف

لت
ّ
ɢي مواقعية نموذجية منقطعة النّظ؈ف لأܵݰا٭ڈا.الۘܣ شȌللآخر الغر

 ʏذه المرحلة ب؈ن التّقليد والتجديد، ومارسوا النّقد أثناء الكتابة، وࢭɸ ʏوقد زاوج الكتاب ࢭ

فاث باݍݰداثة، واݍݰقيقة مع 
ّ
د تداخل الأدب مع النّقد، وتداخل ال؅

ّ
رواية (القصر المܦݰور) ما يؤك

كب؈ف اللمحة اݍݰماسية الۘܣ عرض لɺا *فاروق خرشيد* ࢭʏ اݍݵيال. ولعل ɸذا الرّأ ي وافق إڲʄ حدّ

دفاعھ عن أصالة الرّواية العرȋية حيث يقول: "إننا لا ننكر أننا عرفنا من الغرب ألوانا من  مسْڈلّ

اݍݰضاري، لكننا ننكر أن كتّابنا ح؈ن كتبوا القصّة  الانتاج القصظۜܣ ساعدتنا عڴʄ العبور

حس؈ن نفسھ ࢭʏ ڈم الذي Ȗعلموه وعاشوا عليھ من طفولْڈم (...) وما محاولات طھانفصلوا عن تراٯ

 ʄإلا الدّليل عڴ (...) أحلام شɺرزاد ومحاولات اݍݰكيم ࢭʏ شɺرزاد والسلطان اݍݰائر وأɸل الكɺف 

.)15(الانتماء الوجداɲي والفۚܣ للقصص العرȌي عند كتاب اليوم"
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كر إ
ّ

د حاضن وتداخل ɠل تلك العناصر السابقة الذ
ّ

نما ɸو نتاج وضع مجتمڥʏ معق

سɺا، متعدّد Ȗعدد *ألف ليلة وليلة* ذاٮڈا الۘܣ "تدل عڴʄ طرʈقة التّقديم لكث؈ف من 
ّ

لݏݵطابات ومفق

قصة من ɸذه  قصصا عديدة، وɠلّ (...) إذ أن ɠل قصة رئʋسية تحوي القصص بالȘساؤل

عڴʄ قصة أو أك؆ف متفرّعة مٔڈا" عموما Ȗستوعب العلاقة ب؈ن ولكٔڈا .)16(القصص قد تحتوي

كة لم المؤلف وواقعھ وعلائقيات الاتصال والانفصال بئڈما، و୒ن
ّ

ɠانت عبارة عن مشاɸد مفك

Ȋعد.  -بالمفɺوم البارȖي–Ȗستوعب تراسلية السّرد 

ɸذا ولم تكن رواية *القصر المܦݰور* العمل المش؅فك الوحيد الذي استخدم وظيفيا 

"حفزت تجرȋة لاحقة مباشرة، رغم مرور خمسة عقود، مث؈فة فٕڈا الموروث السردي القديم بل 

فن الرواية اݍݰديثة، وɸذه التجرȋة المش؅فكة ۂʏ *عالم بلا  مزʈدا من الاجْڈاد والرأي حول

ن رسما فيھ عالما دراماتيكيا يزخر ي. لـعبد الرحمان منيف وج؄فا إبراɸيم ج؄فا واللذ)17(خرائط*"

التجارب المعʋشة بطلھ  أستاذ جامڥʏ (علاء الدين نجيب) الذي ʇعʋش ɸاجسا يختالھ ي؅فاوح ٭ڈول

ب؈ن صراع الɺوʈة والمد الثقاࢭʏ الغرȌي بصنوه الأيديولوڊʏ وألاعيبھ العقلية المعتقة والمقنعة ࢭʏ آن. 

ولعل العنوان يحيل اڲʄ أحقية ذلك الزعم إذ تتحرك ܧݵوصھ Ȋشɢل عشواǿي دون

ࢭʏ تحليلھ للقصة من خلال عنواٰڈا ومن تݲݨيم للأطر الزمɢانية، وقد ɠان لسان حال الموسوي

"...وȋ؈ن الܨݵوص والأفɢار مسافات من العلاقات :خلال مقارنْڈا بـــ(القصر المܦݰور) يقول

والاجْڈادات والآراء والتارʈخ والموروث، والكتابة، والس؈َف الذاتية، ɠانت *القصر المܦݰور* أقلّ

* عالم بلا خرائط* حافلة ٭ڈا غنية، ناقلة ذلك العمل اڲʄ حيث مس؈فة اقتدارا فٕڈا، بʋنما جاءت 

. )18(خمسة عقود ࢭʏ الفن والفكر، ࢭʏ تارʈخ الكتابة المش؅فكة "

 ʏسلسل موضوڤȖ رواية *عالم بلا خرائط* رغم عدم وجود ʄفنيا إڲ إذن يɴتصر الموسوي

لۘܣ ساقɺا للتدليل عڴʄ توظيف ذار والت؄فيرات والمواقف اعالأ ورȋما ɠانتلأحداث السرد فٕڈا ،

ɺا ذا ملمح روماɲؠۜܣ حالم أك؆ف مٔڈا واقعية موضوعية؛ إذ لم تمسّ
ّ
ال؅فاث فنيا وفلسفيا إنما ɠان جل

ɠل ت؄فيراتھ صلب الرواية المعاصرة أو حۘܢ تقنيات السرد النصية فٕڈا، بل عكست روح التناقض 

، (خاصة ࢭʏ رواية عالم بلا خرائط)ال بئڈماب؈ن البطل الإشɢاڲʏ وواقعھ وعلاقات الاتصال والانفص

وكذا ركزت عڴʄ التداخل النظۜܣ الذي مزج ب؈ن التارʈخ واݍݰɢاية والس؈فة والتخييل ࢭʏ الكتابة 

النص الرواǿي دون ٭ڈا فقط تطور اݍݵوض ࢭʏ قوان؈ن النص الداخلية المرɸون المش؅فكة، دون

غ؈فɸا.

توظيف ال؅فاث حسب ا ولكٔڈا تقرب ࢭɠ ʏل مرة من عموما فقد Ȗعدّدت طرق لموسوي

ࢭʏ معركة الإلغاء أو تزʈيح المواقع مع الآخر، لكٔڈا  الدّخول التعامل الرص؈ن مع ɸذا الموروث دون

زت 
ّ

عڴʄ نقطة مɺمة وۂʏ قضية البطل الإشɢاڲʏ الذي قال بھ لوɠاȖش، والذي -واݍݰق يقال–رك
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البكر الذي لا زʈف فيھ ولا خداع. ومع أن ٱڈرب من عالم مشؤوم بالقɺر والسواد إڲʄ عالم المݏݰمة

ɠان حماسيا متلȎّسا بالفكر الرومɴؠۜܣ اݍݰالم أك؆ف من  لتوظيف الموروث من قبل الموسوي التطرق

نجاح ɸذا الموروث ࢭʏ حد ذاتھ ࢭʏ توت؈ف اݍݵيوط التارʈخية ب؈ن الرواية وموروٯڈا السّردي والذي 

ب مواقف روائية ونقدية أك؆ف جرأة ومو 
ّ
لɺا.باɸتضوعية من مجرّد توظيف يتطل

ب؈ن الرواية والموروث السّردي العرȌي ࢭʏ قضية التأصيل  وɸكذا فمحاولة الرȋّط القسري

طاقات شرعيْڈا، و୒نما  ست؇قف ɠلّ
ُ
Șالذي يحيد عن الموضوعية ف ʏر المرجڥʈالتصو توقعنا ࢭʏ مأزق

ة الدّاخلية أك؆ف من استجابتھ لما فاصل الأمر أن ʇشɢل التأصيل الرواǿي استجابة لقوان؈ن الرواي

ɸو خارج عٔڈا، والذي يصطبغ بأيديولوجيات باحثيھ، إذ وȋالرغم من عراقة الموروث السّردي 

العرȌي أسلوȋيا وجماليا إلا أن الرّواية لطالما عُدّت ɠائنا مديɴيا بما تحملھ المدينة من تناقضات "... 

منھ، ومن الاسȘسلام لغوايتھ إڲʄ التعب؈ف عن رفضھ، من التّغۚܣ Ȋعالم المدينة إڲɲ ʄشدان الɺرب 

ومن النظر إليھ عڴʄ أنھ سȎيل الرࢮʏ والتحضر إڲʄ تأكيد أنھ تكرʉس لاغ؅فاب الإɲسان ولانفصالھ 

عموما فاݍݰاضنة اݝݨتمعية ࢭʏ ذلكم و .)19(عن الطبيعة ونأي بھ عن فرص اݍݰياة اݍݰقيقية"

الرو اية بل "تحتم البحث ࢭʏ الرواية العرȋية اݍݰديثة ونقدɸا الوقت لم ت۷ܡ المناخ الملائم ل؄فوز

الإفادة السردية من الموروث  ملاحظة النقد المكتوب قبل مطلع العشرʈن ࢭʏ ضوء علاقتھ بȘياري

الموسوي_. )20(والم؅فجم ࢭʏ آن واحد" _عڴʄ حد قول

:نظرʈة الرواية-2

بتحليلاتھ السابقة وصل الرواية بما انقطع  الموسوي بأن حاول عٔڈا من موروٯڈا السردي إذ يرى

السرد ʇعود لأسباب عضوʈة ولو أٰڈا استمرت بنفس الوت؈فة والɴسق لɢان انتࢼܢ إڲʄ الرواية  تطور

كنȘيجة حتمية.

:أ/الرواية وقراءة العɢاز

عڴʄ الذائقة العرȋية آنذاك إغراقɺا ࢭʏ العاطفة والروماɲسية سواء أɠان ࢭʏ منݤݮ  أخذ الموسوي

أو أسلبة ال؅فجمة عن الآخر. ɸذا عن الرواية، أما الوڤʏ ٭ڈا أو Ȗشكيل نظرʈة قائمة بذاٮڈا التثاقف 

مسلɢا غ؈ف دراسة "اݍݨɺد الاسȘشراࢮʏ، ليؤسس عليھ متفقا  لدراسْڈا، فلم يجد الموسوي

، ࢭʏ إطار المثاقفة المتبادلة. فالفكر العرȌي لم يكن ʇع؅فف إلا Ȋسمو البلاغة العرȋية )21(ومختلفا"

وجمالية قوالّڈا، فɢان النتاج السردي قصة وحɢاية ومقامة ࢭʏ مرتبة دونية لا قيمة لɺا إلا ࢭʏ إطار 

الفۚܣ ومصطݏݳ التعامل عنھ وڤʏ نقدي يمتلك مواصفة التذوق ھ "ولم يتطور
ّ

مع الȘسلية والتفك

الفن الرواǿي إلا لاحقا ࢭʏ ضوء المس؈فة الɢلية للكتابة القصصية أولا وȋموجب اع؅فاف الآخرʈن ٭ڈا 

.)22(ثانيا"
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السرد  الاɸتمام بالآخر الغرȌي إذن لا يخلو من أيديولوجية فɺو يقطع س؈فورة تطور

ɠ يȌا، كما أنھ يُدخل الرواية ݝݨال الإبداع العرɺي الۘܣ لا يمكن إغفالȌلقيط لا يمت بصلة العر

لمرجعيات اݍݵطاب العرȌي وخصوصياتھ اݝݵصوصة، وما عڴʄ الكتاب إلا محاɠاة نموذجھ وكفى 

وɸذا الرأي "لا يقل تبعية عن قراءة العɢاز انحيازا، ما دامت تبحث عن شرعية للنصوص داخل 

.)23(منظومات ونماذج مɺيمنة ࢭʏ الثقافات العالمية"

(العɢاز) إذن تقحم ال رواية كجɴس حديث عنوة ࢭʏ اݍݵطاب النقدي وترȋطھ نظرʈة 

بالمدينة كما رȋط الغرب روايْڈم ٭ڈا، فأضڍʄ اݍݵطاب النقدي العرȌي محتضنا للرواية ومتورطا 

وجوȋا ࢭʏ نظرʈات نقدɸا، و୒ن ɠانت لا تمت بصلة إڲʄ مرجعياتھ الإȊسيȘيمية، فإشɢالية القطيعة 

جعل: "الرواية والمدينة كلاɸما يɴشآن ࢭʏ حضن اݍݰضورب؈ن (الرʈف/المدينة)، (الشعۗܣ/النخبة) ت

.)24(الغرȌي، بما يحتم الانقطاع عن الموروث السردي العرȌي"

الاسقاطات الأن؅فوȋومورفية عڴʄ الإبداع الرواǿي بأنھ وليد اݍݰضارة ) 25(وȋالتاڲʏ فجلّ

مُسʋّس بالشك والɴسȎية الغرȋية لم تدم أمام زئبقية عالم الرواية والابداع عموما، إذ أنھ عالم 

جذورɸا ࢭʏ الموروث -ࢭʏ نظر الموسوي-أك؆ف من اليق؈ن واݍݰقيقة، لɺذا أعادت الرواية العرȋية  مدّ

"وɠأٰڈا Ȗعيد تمك؈ن السرد من الامتداد ࢭʏ أك؆ف من ظاɸرة ونوع، أي أٰڈا Ȗستعيد  السردي القديم 

، )26((الٔڈضة) بتحولات سردية آنية"منݤݨا ما يفعلھ الآخرون من الغرȋي؈ن مثلا الذي لم Ȗسعفɺم

مٔڈا زادا سرديا  ࢭʏ اݍݰɢايات والمروʈات القديمة وʈأخذون جعلت من المسȘشرق؈ن يبحثون

مصطݏݰيا ɠان أم معرفيا.

 (ʏول؈ن باڲɠ) إڲʄ قضية الاɸتمام بالفن القصظۜܣ الۘܣ قال ٭ڈا  وɸكذا عاد بنا الموسوي

فيھ ɸذا الأخ؈ف بأنھ فن حديث لا يدعو إڲʄ إعادة قراءة والذي يرى تارʈخية لھ، لكن الموسوي جذور

ɠائنات تراثية لا مɢان لɺا خارج جدران متحفھ.  النقد من فعدم خروجȋالتاڲʏ و ال؅فاث لا أن نɢون

جبة البلاغة أسɺم ࢭʏ رɠود الفكر وتيȎسھ وغياب الرواية بالضرورة والۘܣ لم تكن موضوعاٮڈا 

قوالب الرواية الديɴية وا لأخلاقية، ɸذه الأخ؈فة الۘܣ Ȗغذت فيما Ȋعد بتغ؈فات مسʋسة Ȗسْڈوي

سياسيا واجتماعيا فرضت مواكبْڈا لɺا ܵݰافة ورواية. فــــ"استمرت (الɺلال) و(المقتطف) 

و(المشرق) و(الثقافة) وغ؈فɸا ࢭʏ الاستجابة لرغبات القراء وتقديم المادة القصية، كما استمرت دور

.)27(بنصوص م؅فجمة تتفاوت ࢭʏ قيمْڈا الأدبية والفنية"الɴشر ࢭȖ ʏغذية ɸذه الرغبات 

إلٕڈا أن الوڤʏ باݍݨɴس الرواǿي قد صعد عڴʄ سطح الذوق إلا أن ختام الأمر والغاية الۘܣ يجري

"... واستمرت  الموسوي:  وأصبح البت فيھ موضوعيا و୒ن لم يȎتعد عن موروثھ السردي، يقول

ولم يخت النمط التقليدي كما لم Ȗسفر التيارات اݍݨديدة Ȋعد عن الرواية العرȋية بالظɺور مɢانة فِ
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(...) لكٔڈا تضيف شʋئا جديدا لقضية الوڤʏ بالرواية  لنفسɺا خارج سياق الاع؅فاف والس؈فة الذاتية، 

.)28(بصفْڈا جɴسا أدبيا"

اية-ب :تجذر الموروث السردي ࡩʏ ميلاد الرو

ࢭʏ رؤʈتھ النقدية للرواية عڴʄ دحض فكرة التبعية للآخر، و୒علان استقلال الرواية اعتمد الموسوي

العرȋية باسȘنادɸا عڴʄ موروث سردي مت؈ن مɺّد لɺا فكرة التثاقف المتبادل مع نظ؈فٮڈا الغرȋية، 

 ʄضرورة دحض الآراء المنحازة إڲ ʄذا الأخ؈ف إڲɸ يصل عڴʄ مشروع الموسوي وȌܦݰب ɸذا الكلام الفكري

رواية الغرȋية النموذج، إذ أن الموروث قاȊع ࢭʏ ثناياɸا وʈتقاطع وجوȋا أو مجازا تبعية الرواية العرȋية لل

مع نصوصɺا أو Ȋعض تفاصيلɺا ɸيكيليا أو من حيث المضام؈ن.

Ȏّالرغم من الطموح اݍݰاد الذي تل ʄية إلا وعڴȋة الرواية العرʈوɸ إثارة قضية ʏࢭ سھ الموسوي

أنھ يبدو من الصعب الاقتناع بحيادية ɸذا الطرح ࢭʏ ظل غياب المناݠݮ النقدية الموضوعية عن 

الوجود *فحواه، إذ الرواية ࢭʏ ٰڈاية المطاف ۂʏ آخر صيحات اݍݰداثة والۘܣ تدعم حضورɸا بقانون

ȋطɺا بأذيال اݍݰداثة وفصلɺا عن ɠل سياق ثقاࢭʏ مما أسɺم ࢭɸ ʏذا الوجود الɺيجڴʏ الذي ر*للأقوى

(برنار فاليت) من خلال تȘبعھ للمناݠݮ  ميوعɺا وزئبقيْڈا وȖعالٕڈا عن البۚܢ الثقافية التقليدية وʈؤكد 

والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدȌي أنھ "قد أعطت التقنيات الم؅قامنة بصفة واܷݰة لرواية القرن

ديدا، صادف ɸذا إما الاندفاع اݍݰما؟ۜܣ لرؤʈة ɠونية (واحدية) و إما الوصف العشرʈن Ȋعدا ج

)29(المȘشائم لاɲعدام التواصل ࢭʏ مقابل التܸݵم اللفظي ɸناك فيما يبدو العزلة المتنامية للفرد"

فالمناݠݮ صاحبت الابداع ولازمتھ ملازمة الظل.

اشɢاليا ɸو أن الموسو  قد فحص اݍݵطاب الرواǿي إلا أن الأمر الذي لا يجب أن يɢون ي

نفسھ  العرȌي من داخلھ وأطلق أحɢامھ انȎناء عڴʄ خصوصياتھ و رأى أن السرد القديم ʇعيد حضور

 ʏساق المتجلية أو التيمات الموضوعية أو ࢭɲالأ ࢭʏ الرواية العرȋية سواء عڴʄ مستوى بطرʈقة أو بأخرى

لمعلوم أن التناص ɸو أن "ʇعيد النص شɢلɺا الأحدث "التناصية" كما نظرت لھ *كرʉسȘيفا* ومن ا

ࢭʏ فلك نص ʇعت؄ف مركزا، وࢭʏ الٔڈاية  توزʉع اللغة (...) فتȘبادل النصوص أشلاء نصوص دارت أم تدور

ت؅فاءى ࢭʏ مستوʈات متفاوتة وࢭʏ أشɢال لʋست  تتحد معھ (...)، ɠل نص ɸو تناص والنصوص الأخرى

.)30(اسȘشɺادات سابقة"عصية عڴʄ الفɺم (...) فɢل نص لʋس إلا ɲسيجا من

انتقل من تصلب المعيارʈة أي التقن؈ن -)31(وʈمكن أن نخلص مما سبق إڲʄ أن الموسوي

إڲʄ ثقافة الانفتاح والتفاعل والذي فرضتھ التحولات المعرفية ࢭʏ العصر اݍݰديث زمɢانيا - ال؅فاȜي

Ȗساؤلات ، لذلك-إن ܵݳ التعب؈ف- وفكرʈا، مع تمسكھ بالنقد المتأصل أو نقد القضية  طرح الموسوي

 ʏر الانفراط ࢭɺغليب الفكر؟ ولماذا يظȖ لماذا يتم" عديدة ࢭʏ سياق الوڤʏ بالرواية العرȋية حيث يقول

الأنواع وعلاقْڈا بالواقع؟ ..." .)32(بواك؈ف الɴشأة؟ وɸل لɺذا الأمر علاقتھ بموضوع ظɺور

ھ نصا مفتوحا رافضا وȋالتاڲʏ يبدو أن الطموح اݍݰاد ࢭʏ تصɴيف اݍݨɴس الرواǿي وجعل

من امتداداه، جعلت نظرʈة الأدب تفتقر لمنطق التعامل مع  للقوالب والأɲساق المعيارʈة الۘܣ تحدّ
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الباختيۚܣ)، وكذا وليدة العصر الرأسماڲʏ من المنظور ڈا حديثة الɴشأة (من المنظور الرواية ɠوٰ

اݍݰديث ࢭʏ تقديرنا.اللوɠاȖآۜܣ أيضا، وɸذا ما عمّق من أزمة اݍݵطاب الرواǿي العرȌي

بدٱڈة جودة النوع تحتكم دائما  إما إڲʄ الانطلاقة أو إڲʄ التيمات -كما ɸو معروف- لكنّ

عڴʄ الساحة  الإبداعية أو إڲʄ عنصر الشيوع، وɸذا الأخ؈ف ɸو ما يفرض الرواية بمنطق الأقوى

من النقد سواء ɠان نقدا الابداعية، ومɺما ɠانت موضوعية ɸذا الطرح إلا أن الرواية لا يمكن أن تنجو

دوغمائيا أو متأصلا أو حوارʈا.

بجذورɸا ࢭʏ الموروث السردي القديم ɠان ࢭʏ شɢل  ࢭʏ تنظ؈فه للرواية الۘܣ تمدّ الموسوي ولعلّ

شذرات قرائية، ولولا أن العمل الاستقراǿي يظل ɲشاطا أساسيا ࢭʏ النقد إلا أن مقاصده ࢭʏ تحقيق 

اݍݰدسية وقراءاتھ الذوقية، وزاد من ذلك التنوع الرواǿي الذي اݍݰيادية غابت ࢭȊ ʏعض أحɢامھ

اعتمده "بارت" كشرط للإبداع، حيث يقول: "إن ɠل ما ɸو مكتوب لن يصبح عملا أدبيا إلا ح؈ن ʇسعھ 

الغرȌي أو العرȌي.)33(أن يȘُنوع" ، والذي عقّد البحث ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي سواء أɠان عڴʄ المستوى

ا لمثقف؈ن العرب إڲʄ عدم ترك العولمة ونظرʈاٮڈا تلعب بطولاٮڈا لذلك دعا الموسوي

الدونكʋشوتية المعتادة ࢭʏ الساحة العرȋية، بل قال بال؇قول إڲʄ القاعدة الشعبية واستقاء النظرʈات 

من ال؅فبة المرجعية ذات اݍݵصوصية اݝݵصوصة، و୒ن تورطت الفئة الشعبوʈة بنمط التجɺيل الديۚܣ 

لعول׿ܣ المؤدݍݮ عڴʄ حد سواء.اݝݰڴʏ أو ال؄فيق ا

 ʏوم بتماسكھ الداخڴɢي محȌبأن العمل الأد تودوروف "إن القول وما إن نتوقف عند مقول

 ʏو أيضا المشاركة ࢭɸ مطلقات خارجية، وأن معانيھ لا ٰڈائية وغ؈ف م؅فاتبة ʄرجوع إڲ وحسب، وȋدون

بمناݠݨھ الموضوعية إلا أنھ لا يلڧʏ نلفي أن الفكر العرȌي و୒ن Ȗسݏݳ )ɸ)34ذه الإيديولوجية اݍݰديثة"

السياق الثقاࢭʏ العام للنص، وأن الصفات الۘܣ تُطلق عڴʄ الرواية ɠالإبداع العظۜܣّ، المȘشابك، 

المفتوح، اللاٰڈاǿي، الݤݨ؈ن... وغ؈فɸا لا تثȎت إلا بنوة الرواية للفكر العول׿ܣ وأɲساغھ المؤدݍݨة.

: وفكرة تأصيل السرد ࡩʏ ال؅فاث العرȌيالموسوي-3

تأصيل مفɺوم السرد عند اݍݨاحظ: -أ

إشɢاليات عصره من جɺة وحركة التارʈخ العال׿ܣ من جɺة ثانية، ومن منطلق أن  استوعب الموسوي

عڴɸ ʄواɸا إنما إڲʄ غاية لɺا التثاقف مذɸبا Ȋعيدا وأقام لɺا محكمة ةذɸب بفكر ،الأحداث لا تجري

لتارʈخ والنقد قضاء، وȋ؈ن نظرʈة العɢاز ونظرʈة الرواية الأصل ɲشأت أسئلة كث؈فة بالɴسبة للموسويا

"تتفاقم مشكلات  اسْڈلɺا ࢭʏ مقدمة كتابھ (سرديات العصر العرȌي الإسلامي الوسيط) حيث يقول: 

ثمة القراءة عندما تɴبعث من الرأي الآخر المنحاز إڲʄ نماذج السرد الغرȌي اݍݰديثة، وال ذي يرى

 ʏࢭ) انقطاعات ٰڈائية ب؈ن الموروث السردي العرȌي وȋ؈ن الرواية اݍݰديثة بصفْڈا جɴسا أدبيا عصرʈا 

العشرʈن)" .)35(القرن

سلك ɸذا المسلك فلأنھ بحث ࢭʏ مشروعھ ɸذا عن اللامقول أو عن و୒ذ يروم الموسوي

المسɢوت عنھ بخصوص تأصيل السرد العرȌي والذي لم Ȗعد Ȋعض القناعات ترضيھ، خاصة مٔڈا تلك 
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الۘܣ ترɸن اݍݵطاب السردي العرȌي باݍݵطاب الرواǿي الغرȌي ࢭʏ تبعية صماء. ومن ɸذه المنطلقات عُۚܣ 

بدراسة المفɺوم السردي عند اݍݨاحظ لأنھ  مفɺوم -حسبھ-الموسوي فيھ ɠاد أن "يطور للسرد يتجاوز

ما ɠان سائدا ࢭʏ قصيدة السرد أو ࢭʏ الآثار القائمة حينذاك عندما يُؤخذ ɸذا المفɺوم ࢭʏ ضوء Ȗعددية 

. )36(النظرة وتنوع الصوت من جانب، وكذلك ࢭʏ ضوء غاية السرد وفعلھ من جانب آخر"

ɸ رعن كما
َ

الوسطى مُش لأدب العصور و اختياره و୒ذا ɠان ذلك كذلك فإن اختيار الموسوي

لݏݨاحظ، لأن ɸذا الأخ؈ف سابق لعصره إذ يɴساق أدبھ مع النظرʈات السردية المعاصرة خاصة (نظرʈة 

- Ȗعدد الأصوات) لباخت؈ن، ونظرʈة اللعب ولا ٰڈائية التأوʈل والتفكيك... وغ؈فɸا. فموضوع *البخلاء* 

أخرجتھ عن إطا-حسب الموسوي ر المألوف والسائد ينفتح عند اݍݨاحظ عڴʄ نصوص وقراءات أخرى

عڴʄ الغرب ࢭʏ ذلك العصر أين  ࢭʏ تلك اݍݰقبة من آثار سردية، وɸو انفتاح ممنݤݮ ʇسّره انفتاح الشرق

ʇسبح ࢭʏ فلك لعبة *البخلاء*تداخلت الأجناس والثقافات والقيم فتبدّت  لغوي لʋست كمدلول

يحملھ من عناصر سوسيوسياسية الكتابة فقط إنما Ȗعدّت ذلك للتعب؈ف عن السياق الثقاࢭʏ العام لما 

ࢭʏ ذلك العصر.

إلا أٰڈا تتقاطع مع Ȋعض أصول-و୒ن ɠانت Ȗ݀ݮ بتقليات مفɺمية واܷݰة-ورؤʈة اݍݨاحظ ࢭʏ كتابھ 

"أن التعدد اللساɲي المدرَج ࢭʏ الرواية (مɺما تكن أشɢال إدراجھ) ɸو  الباختيۚܣ الذي يرى المبدأ اݍݰواري

ʈن داخل لغة الآخرʈاتب"خطاب الآخرɢتكس؈ف التعب؈ف عن نوايا ال ʏو يفيد ࢭɸ37(ن، و(.

ولعل ما يدعم ɸذه الرؤʈة ɸو أننا ع؆فنا عڴʄ ت؄فير مواز لɺا عند بارت، ففي صدد تحدثھ عن 

 ʄإڲ "... وحۘܢ يمكن للناقد أن يتɢلم عڴʄ ذاتھ بدقة، يتوجّب أن يتحول علاقة الرواية بالنقد يقول: 

اشر المزʈف، Ȋغ؈ف مباشر معلن، كما حال غ؈ف مباشرات ɠل القصص رواǿي، أي أن ʇُسȘبدل ɸذا المب

.)38(اݍݵيالية، ولɺذا تبدو الرواية أفق النقد"

بقراءات حداثية  مسارات اݍݵطاب السردي إذا ࢭɸ ʏذه المرحلة تدعّمت حسب الموسوي

اݍݵارطة السردية عند اݍݨاحظ،       والأصوات الاختلافية عڴʄ مستوى ʈرȋط اݍݨاحظ ب؈ن و كماللراوي

"قد  السارد ومسروده، فالقاص ɸو الواعظ وصاحب الصنعة والنادرة وكذا اللص واݝݰتال، ɸؤلاء 

إڲʄ بيع بضاعْڈم لدى اݍݵاصة  عن ɸذا اݝݨتمع إڲʄ العامة، غ؈ف أٰڈم قد يندفعون ينصرفون

ع، وعڴʄ . وعليھ فإن جميع ɸذه المصطݏݰات تصب ࢭʏ مصب التمثيل والتحايل واݍݵدا)39(أيضا"

من مزʈة إذ ɠلما زادت ٭ڈرجْڈا ࢭʏ الكتابة  الرغم من سوء نية ɸذه الصفات الأخ؈فة إلا أٰڈا لا تخلُ

اق؅فبت من العامة أك؆ف.

ࢭʏ بداية دراستھ ɸذه) اعتمد  الذي تȎناه اݍݨاحظ (وأشار إليھ الموسوي طاȊع التعدد اللغوي

) الفارسية، اليونانية الɺندية، الرومانية Ȋغية عڴʄ ال؅فجمة والنقل والتدوʈن من اݍݰضارات الأخرى

"تحس؈ن ذائقة الصفوة وٮڈذيب سلوكɺا وتنقية مرادɸا وتصرʈفɺا لما ɸو يومي، بما يجعلھ منتميا أو 

. وȋالتاڲʏ يبۚܣ اݍݨاحظ نظرʈة تطورʈة لݏݨɴس الرواǿي تقوم )40(فعلا ࢭɸ ʏذا الكيان مؤثرا ࢭʏ خطابھ"
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ا لعام من البدو العرȌي إڲʄ اݍݰضارة المديɴية الأܿݨمية معتمدا مبدأ عڴʄ مبدأ التثاقف لينقل الذوق

التأث؈ف والتأثر.

ص اݍݰدث وتصفھ لذات متلقية *أنا ساردة*فالكتابة السردية عند اݍݨاحظ تكتّڈا 
ّ

Ȗܨݵ

Ȗستقبل وتؤول ɸذا اݍݰدث. ࢭɸ ʏذا اݍݰال وȋالتدقيق نجد تقسيم اݍݨاحظ للذات المتلقية ب؈ن 

ɺر وɠأنھ اسȘباق لثنائية الشعبوي/النخبوي؛ وۂʏ القضية الۘܣ سبق وأن لأݝݳ إلٕڈا اݍݵواص والعام يظ

ح؈ن عرض لأزمة الرواية العرȋية ح؈ن انقطعت عن المتلقي العادي واقتصرت عڴʄ النخبة  الموسوي

رواية رسالية أو رواية قضية. فقط والۘܣ يجب أن تɢون

عند اݍݨاحظ ɸو ما جعلھ منبوذا من طرف القدامى، ومɺما يكن من أمر فإن وظيفة القصّ

أسباب ذلك ࢭʏ مقولة ابن اݍݨوزي "... ستة أسباب وراء ɸذا الرفض للقصص، إن ɸذه  وʈورد الموسوي

ت؅فاوح ب؈ن رفض ɠل ما ɸو خارج (عن الاقتداء والاتباع)، ولأن القصص لأخبار المتقدم؈ن تندر ܵݰتھ 

ص ʇشغل عن المɺم من قراءة القرآن، ورواية اݍݰديث وȖسɺل محاɠاتھ (...)، كما أن الاٰڈماك بالقص

أن السنة، وكذلك ࢭʏ كتاب الله ما يكفي عن غ؈فه مما لا يȘُيقن  والتفقھ ࢭʏ الدين، وثمة من يرى

ܵݰتھ، وأن ɸناك الدخيل الآȖي عڴʄ شɢل قصص(...) ثم القُصاص عموما لا يتحرون الصواب ولا 

من اݍݵطأ لقلة عملɺم وتقواɸم" . )41(يح؅فزون

وȋالتاڲʏ فنمط التفقھ الديۚܣ السائد آنذاك ɸو ما أسɺم ࢭʏ نبذ الفن القصظۜܣ خاصة منھ 

اݍݵطاب الديۚܣ السائد آنذاك، والذي يرفض  العبۙܣ اݍݵاڲʏ من الرسالة، والذي يȘناقض فحواه مع لبّ

تقييد ا-لغوʈا ɠان أم أخلاقيا-السطحية والتفكھ والاحتيال  لقُصاص، سɺلت ، وȋالتاڲʏ فـ " ɠلما جرى

ࢭʏ مقابل خطاب  مقبول (خطاب خاص نخبوي اݍݰال وتʋسرت، وأصبح القص مرتبطا باݍݵطاب الأول

احتياڲʏ)، ولɺذا ڊʏء بحديث لتأييد ذلك يخلص إڲʄ أن القُصاص ثلاثة: أم؈ف أو  عام مشبوه (شعبوي

أو مراء(محتال) " واعدɸا المعيارʈة عڴʄ . بالتاڲʏ فالمؤسسة الديɴية ɠانت تمڴʏ أɲساغɺا وق)42(مأمور

أن Ȗسمح لھ بأن ʇشɢل تيماتھ اݍݵاصة وشعرʈتھ المرتجاة، والۘܣ سبق وأن  الفن القصظۜܣ من دون

وظيفة السرد مع؅فك الثنائيات الضدية متعاڲʏ/دوɲي،  مآلھ مٔڈا، وɸذا بدخول حقق اݍݵطاب الشعري

...وغ؈فɸا. نخبوي/شعبوي

لا ٱڈتم بالمناݠݮ اللسانية  اݍݰديثة ولا يورد تقاطعاٮڈا مع السرد اݍݨاحظي، ونقد الموسوي

Ȗسوʉغات منݤݨية. وȋالتاڲʏ فتحليلات اݍݨاحظ وطرʈقة من و୒نما ʇعمد إڲʄ إطلاق أحɢام معممة  دون

ن ɠان أو المتخفي (المتحايل) بقارئھ شعبوʈا أو نخبوʈا لا 
َ
المعل رصفھ للܨݵوص وتحديده لعلاقة الراوي

 ،ʏمن سمة التحليل العقڴ بتأثره بالمع؅قلة، وȋالتاڲʏ كسر تخلُ ولا استغراب ࢭʏ ذلك إذ صرح الموسوي

اݍݨاحظ الأفق الوجداɲي الذي Ȗغۚܢ بموسيقى الشعر دɸرا، وɲܦݮ بالعقل الكتابة مستفيدا من 

اء. وراسما حدود طروحات الغ؈ف، ومنتقلا بالسرد العرȌي من بداوتھ القاصرة إڲʄ رغد المدينة الغنّ

يات للسرد شɢلت ɲسقا يبحث ࢭʏ القوان؈ن الداخلية الۘܣ تنظم الأثر الأدȌي، فيثȎت نظرʈة أو اس؅فاتيج



مروة سليماɲيبذورالقص ࡩʏ ال؅فاث السردي العرȌي من خلال دراسات محسن جاسم الموسوي

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
15/03/2022ISSN 1112-914X19التارʈخ : 01العدد : 14اݝݨلد: مجل

من خلال تقصّ ٕڈا عند اݍݨاحظ خصوȋة ال؅فاث العرȌي ɠأرضية انطلاقية لݏݵارطة السردية الموسوي

فيما Ȋعد.

اݍݰاɠي واݝݰɢي ࡩʏ ألف ليلة وليلة: -ب

ࢭʏ عديد مؤلفاتھ عڴʄ استحضار حɢايا اللياڲʏ الۘܣ ɸُمشت ࢭʏ أصلɺا الثقاࢭʏ العرȌي، دأب الموسوي

ࢭʏ دراستھ للياڲʏ كم  وأعاد لɺا الاɸتمام الغرȌي الذي وُلع Ȋܦݰرɸا مɢانْڈا المستحقة. وقد أفرد الموسوي

ف، وقار٭ڈا من عديد الزوايا ولعل اɸتمامنا ɸنا سʋنصب عڴʄ قرائتھ لـ" اݍݰاɠي واݝݰɢي" ضمٔڈا.
َّ
من مؤل

باݍݰɢايات جليا واܷݰا إذ ۂʏ ࢭʏ نظره ديوان السرد الذي تم؅قج  ونحن نلفي ولع الموسوي

 ʏارت، فإن اللياڲɢدي جماليتھ بتأث؈ف ܥݰر اݍݰɢايا فيھ، فإذا ɠانت اݍݰقيقة مرɸونة بزماٰڈا كما يقول

ت سرديا الألف والواحدة قد Ȗعالت عن أطر زماٰڈا ومɢاٰڈا معلنة نفسɺا من اݝݰكمات لا المȘشا٭ڈا

إليھ أو ما نخشاه (...) ولɺذا ɠانت  تخاطب ما عرفناه، أو ما نقرأه أو ما نتوق " ɠانت ولم تزل
ْ
وجماليا إذ

الم؇قوعة من التارʈخ رغما عٔڈا، وۂʏ مواصفة الديمومة والتجاوز" .)43(فيھ الواصفة الأخرى

كحɢايات تدور-ضمن السياق القراǿي-ضمن ɸذه الشروط تȎتدئ حɢايات ألف ليلة وليلة 

ࢭʏ فلك اݍݰلقة النيȘشوʈة؛ حيث ɠل قراءة لɺا ۂʏ إساءة لسابقاٮڈا، و୒ذ معالم المؤلف ومواقفھ فٕڈا 

غامضة إلا فيما ندر. يتخفى وراء التفكھ والܦݵرʈة والȘܦݵيف ليوصل رسائلھ وقضايا مجتمعھ 

الذي ʇعلن حضوره وجوȋا بحكم قراءاتھ وتأوʈلاتھ "فالقراءة عقد جد يد ب؈ن المكتوب والقارئللقارئ

")44( .

عڴʄ ضوء ɸذه المعالم العامة نقلت ألف ليلة وليلة صورة اݍݰياة الاجتماعية ࢭȊ ʏغداد والۘܣ 

تصارعت فٕڈا المتناقضات والطبقية ࢭʏ ديناميكية سردية توزّعْڈا الܨݵوص الذين تولوا صفة اݍݰɢي 

مɺما ɠانت فيھ معالم اݍݨنا ن، كما أنھ لʋس مخالطة للصمت أو "فاݍݰɢي لʋس رغبة ࢭʏ السɢون

.)45(رضوخا عنده، إذ الصمت ʇعۚܣ موت اݍݰɢي مɺما بدا كلاما آخر"

ࢭʏ قراءتھ لݏݰɢايا مفكɢا إياɸا ࢭʏ محاولة منھ لإعادة بناء مجتمع ألف ليلة  الموسوي وʉستغرق

روايات). 3لــوليلة من جديد، وساعده ࢭʏ ذلك قدرتھ الɺائلة روائيا وحɢائيا (من المعروف أنھ مؤلف

تارʈخ الط؄في، كتاب *فتٔڈمر شواɸده غزʈرة سرديا وشعرʈا ومن مختلف الآثار التارʈخية وال؅فاثية كـ 

فينقل مختلف حوارات الفكر والفقھ والفلسفة الدائرة ب؈ن ܧݵوص *الوزراء والكتاب، الأغاɲي... 

ما ɠان دائرا بȘنوعھ واختلافھ وجدّه اݍݰɢاية. إذ اݍݰɢايا الألف والواحدة ࢭʏ نظره "قدرت عڴʄ احتواء 

.)46(وɸزلھ"

العلاقة ب؈ن اݍݰɢاية والمدينة يتوصل إڲʄ الɴسق العام الذي  فٕڈا الموسوي وࢭʏ قراءة يȘناول

يحكمɺا والذي يندرج ࢭʏ شɢل ثنائية ضدية Ȗشملɺا الثنائية الأك؄ف (اݍݵ؈ف/الشر)، والۘܣ Ȗعد ماǿعة 

من الثنائية *اݍݰق*) للدسʋسة ومفɺوما ɲسȎيا غ؈ف مطلق؛ إذ قد تتع رض السلطة الأوڲʄ (الطرف الأول

.   )47(واݍݵدʇعة(...)، والدسʋسة واݍݵدʇعة ۂʏ من مɢونات الأفعال ࢭʏ اݍݰɢايات"
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إحياء اللياڲʏ الألف والواحدة نقديا، Ȋعد أن - مسɺبا-ومɺما يكن من أمر فقد أعاد الموسوي

عڴʄ كر؟ۜܣ الإبداع، فحدد ࢭʏ قراءتھ اݝݰɢي أȊعدɸا *النص الأعڴʄ/النموذج الشعري* دɸرا

باس؅فاتيجياتھ البɴيوʈة وسياقاتھ الثقافية كما حدّد ألسنة حاكيھ محللا نفوسɺم وطباǿعɺم 

وأغراضɺم السردية، معلنا نقضھ التمي؈ق المتعسف ب؈ن الشعر والن؆ف. 

: قراءة حديثة لرسالة الغفران- ج

بالدراسة والنقد، وفتحت الباب عڴʄ مصراعيْھ، لتبۚܣ نظام  لطالما حظيت رسالة الغفران للمعري

وفلسفية عميقة عمق الذاكر المقروئية لمؤلفɺا، وقد قارب الموسوي سردي خاص يطرح قضايا فكري

لت اتجاɸا جديدا ࢭʏ السرد العرȌي.
ّ
ɢواستخرج منھ خصائص وتيمات ش سرد المعري

ما وصفھ باس؅فاتيجيات السرد عند المعرّي، فإن و୒ذا ما قبل حول نا مواضعات الموسوي

مركزʈة متنھ السردي إنما بُنʋت عڴʄ عنصر اݍݰوارʈة وȖعدد الأصوات داخلھ، والۘܣ "تȘيح للمؤلف 

.)48(تحرره من سلطة السرد أو نفوذ المؤلف"

وɸلة بأن رسالة الغفران لا تتحدد بإطار  زماɲي أو مɢاɲي Ȋعينھ، إنما وʈظɺر للعيان من أوّل

شبع ميولاتھ ورغباتھ، حيث ʇستحضر من ʇشاء وʈلعب Ȋس؈ْف الأحداث 
ُ
Ȗو Ȗسبح ࢭʏ مخيلة المعرّي

الرّد من جɺة عت؄ف جوابا عڴʄ رسالة - Ȋܦݵرʈة وحيادية المؤلف ࢭʏ آن، والرسالة اعتمدت عڴʄ قانون
ُ
Ȗ إذ

ال؅فسّل من جɺة ثانية، وȋالتا-*ابن القارح* مشاɸد من عالم اݍݨنة والنار ، وقانون المعرّي ڲʏ صوّر

س والمقدّس وȋ؈ن الفاɲي والسرمدي، وȋ؈ن الكلام والشɢل 
ّ
ɲب؈ن المد" مستقيا منھ ثنائيات صغرى

. وȋالتاڲʏ اختمرت السرود الن؆فية داخل الرسالة تؤمɺّا أصوات أܵݰا٭ڈا ذوي)49(والملفوظ والصورة"

مٔڈم يرʈد سماع صوتھ فقط ورجع صداه، أما بالɴسبة الطاȊع الندي التنافؠۜܣ لغة وȋلاغة، ف ɢلّ

فɺو يجعل لɢل إبداع مستحَق أولوʈة الطرح. للمعرّي

وتأخذ رسالة الغفران تنظيمات النصوص المɢونة مٔڈا وتحقق ارتباطا عضوʈا ب؈ن 

كتظ الواحد المتعدد الذي "يةاختلافاٮڈا، وࢭɸ ʏذه اݍݰال وȋالتدقيق تȘبدى رسالة الغفران بمثاب

لة من إشارات وأشعار وفقھ وأمثلة وأحɢام وتلميحات وأخبار وألغاز وأحاج... "
َ

دخ
ُ
.)50(بالأجناس الم

ب ينفتح عڴʄ التعدد، 
ّ

ي۷ܡ لɴسق سردي مرك وɸكذا فإن ɸذا اݍݰشد الذي يوظفھ الموسوي

ن مفɺوم الاستقبال والتلقي كما لم 
ّ

ن، كما يدش المɢوَّ يكن من قبل؛ حيث لا وجود فيھ لمفɺوم أحاديّ

المرجعيات والرؤى الفكرʈة المتعددة، فيْڈيأ  إذ يجد المتلقي نفسھ أمام زخم ɸائل من السرود ذوي

ح؈ن قال ࢭʏ تقاليد  ده الموسوي
ّ

الɢامن. وɸذا ما أك ʏ والمضمون
ّ

المتجڴ للتأوʈل بحثا عن المضمون

سع من ال؅فسّل: "إن التقاليد Ȗعۚܣ ارتقاء النص أو سياقاتھ إڲʄ اݍݵطاب الس
ّ
Șعۚܣ وجود مȖ ائد، كما أٰڈا

.)51(الاستقبال لا يتحدد بالباث أو المرسِل أو بالمستقبِل والمرسل إليھ"

(ابن القارح) كمرسِل عڴʄ صفات مȘܨݨر  ولعل ما سبق ʇشرح بصفة واܷݰة انفتاح 

خطابھ بـــ*المنافق* وʈفسّر حكمھ ɸذا بقولھ: "فما التناقض، حۘܢ وصف الموسوي ɸذا ومتعددة حدّ

إلا ɲعت أخلاࢮʏ لما ɸو بلاڦʏ، فاݍݵطاب ʇستع؈ن بالأخبار والإشارات وعشرات الأسانيد والأشعار، كما 
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أنھ يȘباعد ب؈ن الܨݵظۜܣ والɢوɲي، ب؈ن اݍݵاص وȋ؈ن العام، لكنھ يرʈد أيضا تɢوʈن رؤʈتھ للقضايا 

يدفع . وȋالتاڲʏ فالعالم التخييڴʏ )52(والأحداث لإيصالɺا وتبليغɺا للمرسل إليھ" الذي رسمھ المعرّي

Ȋܨݵوصھ إڲʄ إɲشاء علاقات حوارʈة بئڈم من جɺة، وȋئڈم وȋ؈ن ابن القارح من جɺة ثانية.

يبحث ࢭʏ طرائق السرد بالنظر إڲʄ الباث *ابن القارح*، *المعري* ࢭʏ إطار  ثم نجد الموسوي

(التصرʈح/اݝݨاز) فنجد لعب تكرار الصيغ بئڈما مدروسة تحقق اȖسا ق النص واɲܦݨامھ، ثنائية 

والمعاɲي  *مبدأ الȘشاɠل*، إذ تظɺر الصور *تكرارʈة غرʈماس* أو  وشبھ ɸذا المفɺوم ɲستحضره من 

أسلوب  عڴɸ ʄذا ʇسȘث؈ف الموسوي بصورة مكثفة ليحقق النص من خلالɺا اɲܦݨامھ البɴيوي. زدْ

دا آليا إنما لأغراض أ
ّ
ɠالȘܦݵيف والȘسفيھ *اݝݰاɠاة* ࢭʏ رسالة المعري، والذي ʇعمد إليھ مقل خرى

والܦݵرʈة، فتȘبدى "بصفْڈا خطابا ناسفا تتعمد الانحراف والتكس؈ف، وۂʏ لɺذا السȎب تْڈرّب من 

نقلة فٕڈا امتحان لكلام الآخر، مجاورة لھ ومقارنة وامتصاص لھ قبل  اليقيۚܣ والقطڥʏ، فɢلّ

.)53(لفظھ"

أفق توقع القارئ، حيث تتجاوزتصبح إذا اݝݰاɠاة ࢭʏ أسلوب رسالة الغفران خطابا يكسر 

الرسالة الأصل (ابن القارح) واست؇قفɺا قرائيا، وأܷݰت ɠأٰڈا الدال ࢭʏ طباقھ مع مدلولھ وتمفصلھ عنھ 

حدود الɢلم وʈفجّر التأوʈل.  ࢭʏ آن، وɸذا ما ي؅فجم طفوح التحدي ࢭʏ ذلك وما يخ؅فق

كبɴية سردية محايثة يتحكم فٕڈا دوافع يȘيح ɸذا الوضع البناǿي لرسالة الغفران الظɺور

 ʄل، والۘܣ تنفتح عڴʈتوجيھ عملية السرد والـتأو ʏالفعل السردي وعلاقات الأصوات داخل النص ࢭ

مة بالأصوات اللسانية والاس؅فاتيجيات السردية اݝݵتلفة.  الكتابة السردية مدعَّ

بأٰڈا قراءة تفكيكية،  غ؈ف أٰڈا لا تقرب تفكيكية بمستطاعنا إذا اݍݰكم عڴʄ قراءة المعري

بارت حيث الɺدم ثم إعادة البناء، فتبدّى نصھ إعادة إنتاج لعلامات درʈدا، بل تميل إڲʄ تفكيكية

ࢭʏ است؇قاف الم؅ن  ɸنا ʇعطي صɢوك الغفران المعرفية للمعرّي (ابن القارح)، وɠأن الموسوي رسالة 

مختلفة، فيصبح كسر اللغة أو ما ʇس׿ܢ بالمفارقة السردي لابن القارح و୒عادة إنتاجھ بطرائق سردية 

اس؅فاتيجية منݤݨية ࢭʏ السرد.

اس؅فاتيجيات جديدة للسرد أسɺمت ب؅فسيمɺا اݍݰاضنة اݝݨتمعية إذا رسم سرد المعري

ࢭʏ رȋط Ȗشكيلاٮڈا التيمية والبɴيوʈة، لتȘبدى رسال آ نذاك، كما ɠان عنصر التخييل طرʈق المعرّي

الواحد المتعدد الذي جمع ب؈ن المتناقضات ن؆فا وشعرا، وقديما وحديثا، ناɸيك عن ةالغفران بمثاب

ة السرد، فɢانت بذلك إنتاجا 
ّ
الܨݵوص الۘܣ ظɺرت متلȎسة بمرجعيات وثقافات مختلفة جمعت بمسل

... إنھ النص المفتوح الذي ترقص دلالاتھ عڴʄ حبال النقائض،  سرديا قائما عڴʄ اݝݨاوزة والمراجعة، 

ɸل.وʈيمنة القراءة وسلطة التأوɺباحا إلا لȘس مباحا ولا مسʋالآن نفسھ ل ʏو ࢭ

نظرʈة للرواية بقدر ما شɢل  بأنھ لم يبلور يجعلنا نقرّ ومع أن غياب منݤݮ واܷݳ للموسوي

قد اختار من ال؅فاث سروده  إعادة لقراءة الموروث السردي لɺا فقط، ومɺما يكن من أمر فإن الموسوي

قية Ȋعناية، حيث نظر للغابة لا الأܧݨار، فɢان بذلك سȎيلھ لݏݰكم بوجود أرضية سردية التطبي
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تراثية صلبة، وت؄فيرا لȘسوʉغاتھ المنݤݨية بوجوب دراسة الموروث السردي العرȌي من خلال إعادة 

مساءلتھ Ȋعيدا عن طقوس تقزʈم الذات وعملقة الآخر.   
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